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La Real Cofradia de Minerva y Vera Cruz ha experimentado en los tiltimos afios de existencia una verdadera revolucién de caracter interno

que ha servido para devolverla al lugar de privilegio que por derecho propio le corresponde y que desgraciadamente habfa perdido por falta de
propuestas imaginativas e intereses personales que no contribuyeron al desarrollo integral de la Orden.

ILa restauracion de la talla de la
Virgen de la Amargura

JAVIER CABALLERO CHICA

Una de las grandes apuestas de la cofra-
dia ha consistido en la rehabilitacién de su
patrimonio, fundamentalmente de aquellas
piezas de una importancia histérica y artis-
tica que enlaza directamente con la idiosin-
crasia de los hermanos asentados en la igle-
sia de San Martin. La restauracién de la
Virgen de la Amargura ha sido posible gra-
cias a la subvencién concedida a través de
la Junta de Castilla y Le6n y la buena ges-
tién burocratica del seise del paso José
Antonio Cabaiieros, sin duda el artifice de
la diligencia llevando a buen término las
gestiones para la rehabilitacién de la Vir-
gen. En esta misma linea de actuacién la
cofradia realizé6 un emotivo acto el 26 de
octubre de 2002 en la sede eclesidstica del
Barrio de San Martin para conmemorar la
restauracién- de la Virgen de la Piedad,
obra realizada en 1750 por Luis Salvador
Carmona. La restitucion de sus fondos
documentales, el estudio intensivo de los
origenes de la Real Cofradia, la realizacién
de visitas guiadas de cardcter técnico y
artistico como actividades complementa-
rias fuera del tiempo de Pasién y la redac-
-cién del proyecto de modificacién de sus
Estatutos en 1999, dan buena cuenta de
todo el movimiento generado en los tlti-
mos afios en Minerva y Vera Cruz.

La escultura

Es una talla de bulto redondo que tipo-
légicamente representa una Soledad. Su
denominacién es la de Virgen de la Amar-
gura aunque también se la conoce popular-
mente como la Virgen de la Paloma. Se
encuentra de rodillas y orando. Las manos
aparecen entrelazadas reafirmando el sen-
timiento piadoso que desprende la figura.
La impresién psicol6gica que transmite la
figura es de dolor y llanto, con la mirada
perdida hacia el suelo. Su rostro es pene-
trante e hierdtico emitiendo cadencia y una
relativa tranquilidad. Es un dolor conteni-
do, casi resignado. Es la reflexién de la
muerte plasmada en un golpe de madera.
La sintonia del perfil animico es una mez-
cla de la traici6n terrenal m4s incontestable
con la esperanza teolégica de una resurrec-
cién celestial. Sus ropajes también son
severos, sin ninglin tipo de concesién esté-
tica ni colorista. Vestido blanco y manto
siguiendo el rito mds severo marcan la
composicién. Ligeros pliegues y demarca-
ciones textiles son las tinicas frivolidades
que el artista se permite con la vestimenta
de la obra. Las dimensiones de la talla son
de un metro y veinticinco centimetros de
alto y casi noventa de ancho, mientras que
la peana es pricticamente un cuadrado de
ochenta centimetros de lado. Procesiona en
los afios impares en el cortejo del Santo
Entierro durante el Viernes Santo y el
Miércoles Santo en el desfile que lleva su
mismo nombre de La Virgen de la Amar-
gura. Los origenes de esta procesion se
remontan a 1947 con una colaboracién tri-
partita: la cofradia Minerva y Vera Cruz, la
Junta Mayor y la parroquia de San Martin
organizan la Procesion Penitencial de
muieres. Se procesionaban los pasos de la

Virgen de la Amargura, la antigua Piedad y
el Santo Cristo del Desenclavo. La tradi-
cion se rompe a partir de 1967 a conse-
cuencia de la menor intensidad teol6gica
de aquellos momentos. En un acertada
decision de la Junta de Seises de la Real
Cofradfa se decide volver a recuperar la
Virgen de la Paloma, arrinconada durante
varios afios en la iglesia de Palat de Rey,

para ser procesionada de nuevo durante la’

noche del Viernes Santo. El Miércoles
Santo de 1990 vuelve a recuperarse la pro-
cesién de La Virgen de la Amargura, tal y
como la conocemos hoy en dia. Progresiva-
mente se han ido incorporando pasos al
desfile hasta convertirse en uno de los
momentos m4s entraiiables de toda la
Semana Santa.

La talla esti realizada con madera de
pino configurindose su volumen mediante
la disposici6n de maderos de seccién cua-
drada encolados y clavados. Posteriormen-
te se procederia al vaciado interior,
mediante talla a gubia, para restar peso al
conjunto y facilitar las distensiones propias
del material ligneo. Como capa de inter-
vencién para aplicar la policromia se utili-
z6 una mano de estuco de cola organica y
sulfato célcico considerdndose como una
capa de preparacién previa. La talla estd
policromada con pintura al 6leo. Del
mismo modo la peana también est4 pinta-
da al 6leo con aplicaciones de ldminas de
oro. Aparece cubierta con varias capas de

«Permanece al culto en el
convento de las Madres
Concepcionistas, que velan por
su custodia durante todo el
afio excepto el periodo

pasional»

repinte, de distinta naturaleza y época
encontrdndose éstas muy alteradas. Las
capas de proteccién o barnices son varias
apareciendo intercaladas con las manos de
repinte de la policromia. Pertenecen a bar-
nices de distintas épocas y consideracién
técnica. Se manifiestan incluso barnices
acrilicos de tipo industrial en las wltimas
aplicaciones. Destaca la primera capa de
proteccién, de la que apenas se conservan
restos, siendo un barniz de colofonia, a base
de resina de vegetal, mas concretamente de
conifera.

Cronclogia y auter

Desgraciadamente no disponemos de
fuentes documentales que nos puedan
determinar de una forma taxativa la auto-
ria de la obra y su afio de ejecucién. Debe-
Temos guiarnos por parimetros comparati-

J.CABALLERO CHICA
La Virgen de la Amargura antes de su restauracién con el trono realizado en 1991 por José Maria Ampudia. Semana Santa de 2002

vos para conseguir tal fin. La conexi6n
artistica se establece con el escultor grana-
dino José de Mora, muy propenso a la rea-
lizacién de esta tipologia de Virgenes
Dolorosas con aditamento de viuda en sus
ropajes como se demuestra en la imagen
del mismo nombre en la iglesia de Santa
Ana en Granada. Teniendo en cuenta que
la ejecucion de la talla andaluza se produce
en la primera década del siglo XVIII, es
razonable pensar que la imagen leonesa se
realizase pocos afios después, alrededor de
1710, correspondiendo a su tiltima fase cre-
ativa. Si mantenemos como patr6n original
la imagen granadina y si a su vez tenemos
en cuenta la procedencia de Mora, es 16gi-
co sospechar que los modelos iniciales de
una tipologfa como La Dolorosa los des-
arrollase en primera instancia en su lugar
de origen. La segunda hipétesis en cuanto a
la cronologia consiste en basarse en la
fecha existente en la peana de la talla; 1682.
Durante esta fecha José de Mora acababa
de retornar a Granada tras su paso por la
Corte de Madrid, 1672-1680, al ser nombra-
do escultor de la misma bajo el mandato de
Carlos II tras emitir un informe favorable
el pintor de Camara Juan Carrefio de
Miranda para su admisién en el 4mbito
regio. Es posible que ese acercamiento geo-
gréfico coincidiese con una venida a Le6n
y ejecutase la Virgen de la cofradia de
Minerva. Esta teoria queda en cierta medi-
da avalada en cuanto a la ejecucién de la
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APROXIMACIONES

La primera acci6n fue encaminada a su
limpieza mediante brochas de pelo suave.
Posteriormente se efectu6 el embalaje y
traslado a los talleres que posee la
empresa en Boecillo (Valladolid). El viaje
se efectud por carretera no sin antes
contratar un seguro de transporte y
estancia denominado “clavo a clavo”.
Una vez en el estudio se procedi6 a retirar
los antiguos anclajes que estaban
compuestos por tirafondos y escuadras
metélicas. El siguiente paso fue la
desinfecci6n curativa y la prevencién de la
madera mediante la inyeccién del
producto quimico con jeringuillas a través
de los conductos practicados por los
insectos. Para dar més resistencia a la talla
se consolidd el soporte mediante metilo-
etilo y Paraloid B-72. Una labor
importante fue la eliminaci6n de los
repintes y la capa de suciedad que se
acumulaba en el vestido, manto,
carnaciones y peana realizindose
mediante procesos quimicos y fisicos

Dolorosa que se encuentra destinada en el
sal6n de la cofradia de San Fermin de los
Navarros de Madrid. Por otro lado se
puede desmoronar al considerar ingenuo
pensar que una fecha tan facilmente Jocali-
zable, en la base de la peana, pudo ser rea-
lizada en una época m4s cercana a la fecha
plasmada y no pertenecer en absoluto al
siglo manifestado en la misma. La ubica-
cién de este tipo de pistas cronolGgicas se
suelen dar en el interior de la pieza, sobre
todo en la cabeza, siendo infrecuente una
ubicacién tan obvia como es la base de la
tarima. Més ain si tenemos en cuenta que
la peana y la talla no corresponden a la
misma mano escultérica, por cuanto aqué-
lla es mas pequefia que la base de la Virgen
siendo notorio el corte que se produjo en
la parte trasera del manto para poder ser
encajada en el reducido basamento. En
cualquier caso es una obra barroca de mag-
nifica factura advirtiéndose la melancolia
que imprime en sus obras José de Mora. El
sosiego y la placidez son otras de sus carac-
teristicas también observadas en 1la talla,
convirtiéndose en una de las m4s queridas
por todos los leoneses.

Tratamiento realizado

utilizando alcohol isopropilico y
amoniaco. Las policromias originales se
protegieron con un barniz acrilico para
impermeabilizarlos y efectuar el sentado
de color que se realiz6 con medios
himedos. Asimismo se realizaron las
labores de reintegracién volumétrica de
todos los dafios provocados por la
sujecién de pletinas y pequefias faltas en
el soporte de madera mediante resina.
También fue necesaria una labor de
reconstrucci6n de varias piezas de madera
que se habian fracturado en las zonas de
anclaje debido a la absorcién de tensiones.
Posteriormente se estucé la imagen
mediante un pincel y espitula, la
nivelacién se efectué con un bisturi y finas
lijas al agua. La labor de la reintegracién
cromética fue minuciosa ejecutdndose de
dos formas diferentes: las pequeiias
pérdidas se reintegraron con acuarelas
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«... es una obra barroca de
magnifica factura,
advirtiéndose la melancolia
que imprime en sus obras José
de Mora»

Bz tbenico

Una obra tan destacada dentro del
panorama imaginero leonés debia recalar
€n manos expertas a la hora de su restaura-
cién. Para ello se recurri6 a una de las
empresas de mayor prestigio actual en el
campo de la conservaci6n de bienes patri-
moniales. La Sociedad Arco Arte y Conser-
vacion se constituy6 en 1994 siendo la ele-
gida después de diversos informes favora-
bles puestos a disposicién de la cofradia
decantindose ésta por su contratacién
debido a su enorme prestigio en la referida
materia de rehabilitacién. La direccién de
la restauracién de La Virgen de la Amargu-

mediante una técnica invisible a tinta
plana, aplicando un tono ligeramente
inferior al original para favorecer su
discernibilidad. En segundo lugar las faltas
de mayor tamafio se solventaron
mediante el método del regattino también
con acuarela. I.a consigna bésica en este
punto fue la clara diferenciacién de la
policromfa original y la restituida. Para
proteger la pigmentacién del color se
aplicé una capa de cera microcristalina a
modo de proteccién y Paraloid B-72
aunque en algunas zonas concretas los
retoques y matizaciones se efectuaron con
un barniz en aerosol. La labor de
carpinteria que se realizé en la Virgen de
la Amargura se fundament6
especialmente en las labores de un nuevo
anclaje. La peana se reforz6 en el interior
mediante una pieza de madera. En la zona
superior se ubicaron dos llaves de madera
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ra corri6 a cargo de Pablo Luis Yagiie
Hoyal, diplomado en conservacién y res-
tauracién de bienes culturales en la espe-
cialidad de arqueologfa. Curs6 estudios en
el ICCROM (Unesco) e Istituto Centrale
del Restauro de Roma. Su reputaci6n pro-
fesional queda avalado con trabajos tan
prestigiosos como la rehabilitacién de los
sepulcros de piedra de la iglesia del monas-
terio de San Zoilo en Carrién de los Con-
des (Palencia, 1997), la restauracién del
retablo mayor de la Colegiata de San Isido-
1o de Leén (2000), la restauracién del reta-
blo mayor y pintura mural “El Juicio Final”
de la Catedral Vieja de Salamanca de Nico-
l4s Florentino (1999), la rehabilitacién del
retablo de la vida de San Babilés de la
Catedral de Le6n (1998) y su obra capital
hasta el momento: la restauracién del reta-
blo mayor de la Catedral de Astorga
(Ledn, 2000), obra de Gaspar Becerra, eje
fundamental del manierismo en Espafia
durante el siglo XVI. Este trabajo de Pablo
Yagiie mereci6 la distincién de Premio
Regional de Restauracién AR&PA 2000. A
pesar de su juventud, este reconocimiento
lo sittia como uno de los mejores conserva-

sujetadas al refuerzo interior mediante
varillas roscadas de acero. En la base de
la talla se colocaron unas colas de milano
para encajar una pieza de madera que
serd a su vez la que ensambla en las llaves
de la base, uniendo todo el conjunto con
otras varillas roscadas de acero.

Todo el proceso tuvo una duracién de
setenta y cinco dias naturales. Las fases
més duraderas fueron las referidas a la
eliminacién de repintes y consolidacién de
las policromias con veinte dfas cada una.
El contrato se suscribi6 con la empresa
adjudicataria y la Junta de Castilla y Le6n,
entidad que subvencioné el coste total de
la rehabilitacién que ascendi6 a 18.000
euros, el 11 de marzo de 2002 y se hizo
entrega de la talla a la cofradfa
perfectamente restaurada el 25 de junio
de ese mismo afio. Permanece al culto en
el convento de las Madres
Concepcionistas, que velan por su
custodia durante todo el afio excepto el
periodo pasional.

dores del patiimonio nacional. Del mismo
modo recibié el premio Europa Nostra
(1993) tras su intervencién en los mosaicos
y marmoles del Palacio de Linares
(Madrid). Sus publicaciones son asimismo
muy extensas y apreciadas en el dmbito
patrimonial siendo de consulta obligada
para todos aquellos que de una forma u
otra se vinculen al mundo de la conserva-
cién artistica. Los textos sobre los trabajos
realizados en los mosaicos de la Villa
Romana de Santa Maria de Abajo (Carran-
que, Toledo), el sepulcro de dofia Beatriz
de Portugal en el convento del Sancti Spiri-
tus (Toro, Zamora) o la historia de la res-
tauraci6n de las pinturas murales del claus-
tro de la Catedral de Le6n son emblemas
destacados en el estudio teérico de la con-
servacion nacional. Ademis de la direccién
de Yagiie, el equipo técnico est4 configura-
do por Gema Pérez Lépez (Licenciada en
Restauraci6n), Celia Rosa Garcfa (Diplo-
mada en Restauraci6n) y Jestis Javier Ara-
g6n Rojo como carpintero restaurador.

El objetivo prioritario en la interven-
cién de la Virgen de la Amargura fue frenar
los dafios y las causas que han originado su
deterioro. Respecto a los perjuicios que ya
se habfan causado se recuperd la integridad
fisica en la medida de lo posible. Los trata-
mientos aplicados han sido estables y
reversibles, sin afectar a su estado original.
La calidad estética de la talla ha mejorado
sustancialmente una vez efectuados los tra-
tamientos de limpieza, desinfeccién, desin-
sectacién y proteccién. Del mismo modo se
ha garantizado la estabilidad de los dife-
rentes estratos que componen el objeto
procurando no actuar sobre los deterioros
que no interferfan en la correcta observa-
ci6n del substrato sin influir en su estabili-
dad. La eliminacién de partes materiales
alteradas de tos objetos a tratar ha queda-
do documentada y justificada procurando
actuar de forma limitada. Los materiales
que se han utilizado se han seleccionado en
funci6n de los componentes originales bus-
cando una perfecta simbiosis sin que pue-
dan afectar a la evolucién futura de los
principios primarios. Del mismo modo, las
reintegraciones de policromia son clara-
mente identificables adaptindose a las
caracteristicas plésticas de la Virgen de la
Amargura. En los casos con faltas y pérdi-
das iconogriéficas desconocidas, no se han
pretendido recreaciones fantésticas sino la
Trecuperacion correcta para la posterior lec-
tura del conjunto devolviendo la unidad de
contemplacién perdida por las interferen-
cias que provocan los vacios pictéricos. Por
ultimo, se ha querido orientar la restaura-
cién hacia una conservacién a largo plazo,
con unas leves labores de vigilancia y una
intervenci6n minima peri6dica que asegure
su mantenimiento.



