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[—-EL OSCURO PANORAMA DE LA ESCULTURA QUINIENTISTA
ASTURIANA

La escultura asturiana del siglo XVI permanece en su mayor parte sin estudiar. Se
han publicado algunos estudios sobre obras concretas, caso del mausoleo del Arzobispo
don Fernando de Valdés y la Virgen de Nuestra Sefiora del Valle, de Pravia. También
se elabor6 recientemente un primer estudio que pretende dar una vision general de la
misma .

Por su parte, el profesor Germédn Ramallo, en su estudio sobre la escultura barroca
asturiana, se ocupé de algunos artifices que ejercen su labor a comienzos del siglo XVII
y que hemos podido documentar también actuando en el dltimo tercio del quinientos *.

De la primera mitad de la centuria hemos conservado tnicamente el retablo mayor
de la Catedral de Oviedo 'y el de Santa Maria de Llanes *. El primero supone la pervi-
vencia de los esquemas géticos, unidos a elementos renacentistas, mientras que en el
segundo se plasma ya una estética plateresca. Se trata de obras aisladas y que carecen
de repercusiones en la region o al menos no se conservan obras que permitan afirmar lo
contrario.

Asi pues, nos encontramos con un casi absoluto vacio en el periodo que deberia de
marcar la transicién entre la estética del gético final y la renaciente. Viene a producirse
en Asturias un caso similar al de la vecina Cantabria °.

De este modo, en Asturias s6lo podemos comenzar a analizar la cuestion de la intro-
duccién de estéticas renacentistas, al margen de los citados ejemplos, a partir de una
fecha tardia que arranca aproximadamente de mediados de siglo. Como es de esperar,
en este momento ya se detecta una marcada influencia del manierismo. Un ejemplo par-
ticularmente hermoso es el retablo mayor de la parroquial de Pola de Allande °, que no
estd documentado, pero en el que Germédn Ramallo ha visto la mano de un seguidor de
Berruguete. Un caso similar es el del retablo de la Trinidad de Santa Maria de Llanes.
Las dos obras se han fechado en la segunda mitad del siglo.

Segiin parece, y siempre teniendo en cuenta los datos con los que contamos hasta el
momento, en la segunda mitad del quinientos, o incluso a principios del siglo XVII, en
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el Principado debieron asentarse escultores procedentes del norte de Europa, concreta-
mente de Borgofia y Flandes —ha podido documentarse la presencia de Antonio de
Borgofia, Miguel Mignot, o Roberto de Ruan— y de Castilla tales como Fernando de
Ceballos o Juan de Medina Cerén. Aunque tenemos constancia de numerosas obras
encargadas a estos imagineros y entalladores, apenas se han conservado algunos frag-
mentos de las mismas, caso de un relieve del retablo de Santa Maria de Lugds, encar-
gado a Medina Cerén en 1609 7.

Visto este panorama general, serd facil comprender la importancia que para el
estudio de la escultura quinientista asturiana tiene el conjunto mueble de la iglesia del
monasterio de Santa Maria la Real de Valdedids, en Villaviciosa. En este caso, con-
tamos con una obra que ha podido ser documentada, con lo que tenemos una base
sOlida para efectuar su andlisis. En la iglesia se conservan la silleria de coro y dos
relieves, localizados en unos retablos barrocos ubicados a los pies de la nave. Ademas.
dispersos por el monasterio, se encontraron varios fragmentos, ahora recogidos en el
taller de restauracion perteneciente a la Escuela Taller ubicada en el cenobio *.

IT.-ANDRES GONZALEZ Y LOS RETABLOS DE SANTA MARIA DE
VALDEDIOS

A pesar de ser los restos del retablo de Valdedids la inica obra documentada y con-
servada de Andrés Gonzdlez, los protocolos notariales de Oviedo permiten seguir el
rastro del imaginero de manera detallada. Se observa, por una parte, una actividad y
volumen de obra considerables en un arco temporal que abarca casi toda la segunda
mitad del siglo XVI, y por otra, un aumento progresivo en la envergadura de los
encargos que recibe. Asi, su primer trabajo documentado son unas armas para la
Fortaleza de Oviedo en 1566 °, encargo del que arranca su produccion conocida. Sin
embargo, para esta época ya debia ser un artifice bien considerado, pues pocos afos
mads tarde, en 1568, firma un contrato de aprendizaje con Alonso de Grado, comprome-
tiéndose a ensenarle su oficio ".

Un afio mas tarde, Iiiigo de la Rda, candnigo de la catedral, le encarga un Nino
Jesiis de madera estofada, con sus andas, ya que debia sacarse en procesion ''. Esto nos
hace pensar que el encargo no respondia a la devocién personal del canénigo sino que
debio hacerse para la catedral o la capilla del Hospital de los Remedios, de la que era
patrono el de la Ria. Asi pues, ya desde temprana fecha le tenemos trabajando para
clientela importante.

Nada sabemos de €l hasta 1574, excepto que esta casado con Maria de Hevia en
1570 "* y que en 1571 figura como fiador de un depésito “. En 1574 recibe el encargo
de una custodia para Posada de Rengos (Cangas de Tineo) "y en 1579 el de otra para la
iglesia de Pifieres, junto con el pintor palentino Francisco de Paredes ".

En 1581 ' inicia una interesantisima serie de escritorios que realizard junto con su
yerno Antonio de Borgofia. Es muy importante destacar que dos de los clientes eran
vecinos de Medina de Rioseco, y el restante residia en la Corte, asi que no nos parece
aventurado suponer que los escritorios en cuestién gozaban de una cierta fama. No
conocemos el grado de calidad del trabajo, pero lo que si revela la documentacion es un
abigarramiento de relieves que debia hacer de estas piezas objetos de lujo: las Siete
Virtudes, el Descendimiento, las Angustias, la Visitacién y San Francisco en cajones y
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puertas, la Anunciacion en la tapa y las armas del cliente en los laterales. En todos ellos
se repiten estos temas con ligeras variaciones, acompandndose el escritorio en una oca-
sién con un conjunto de sillas también adornadas con las armas del propietario .

Esta actividad paralela de retablista y mobiliario explican el caricter global del que
debid ser el mayor encargo de su vida: el conjunto de retablos, sillerias y mobiliario del
monasterio de Valdediés. En 1587 trabaja de nuevo para el Ayuntamiento de Oviedo ",
pero esta vez se encarga de un retablo con el Calvario y le encontramos ya con su hijo.

A continuacidn se encarga, junto con su hijo Francisco, de la obra a la que ya nos
hemos referido en el monasterio de Valdediés. El primer concierto de los retablos y la
silleria se hizo en 1590, adquiriéndose con destino a esta obra 111 tablones de nogal ".
Se alude en el Libro de Obra a los cuatro retablos y la silleria de coro que se estaban
fabricando. De los retablos se encargé Andrés Gonzdlez y de la silleria su hijo
Francisco, ayudado por Antén de Verros, un carpintero local que se ocupaba de
diversas labores en el monasterio.

Gonzilez recibiria por su trabajo 50 ducados, mas 4 reales por dia trabajado.

Al afio siguiente, en 1591, se le abonan al escultor dos pagas de 610 y 176 reales
respectivamente, y se compraron con destino al retablo mayor 12 tablas, 6 “quartones”
y 5 “tueros” de nogal, y 38 tablas y 8 “quartones” de castafo.

Al ano siguiente atn continuaba Gonzdlez ocupado ultimando el retablo mayor.
Recibid por el remate del mismo 40 ducados y ademas otros 300 reales por unas
“demasias”, unos trabajos que excedian lo contratado en un principio, pero cuyo
alcance no se especificaba. Unicamente se alude a que habia tallado “el crucifijo del
Arco”.

De todo lo fabricado por Andrés Gonzdlez hemos conservado los dos relieves reuti-
lizados en retablos del siglo XVIII y los restos del colocado en la sacristia en la misma
centuria. Estos tiltimos han sido restaurados recientemente con muy poco acierto, por lo
que su andlisis estd muy determinado por su nuevo aspecto, al haber sido seriamente
retocada la policromia y estar redorados. Por suerte, se han conservado documentos
grificos de su estado anterior, que nos sirven de adecuada referencia en nuestro estudio.

Los relieves que se conservan en la iglesia permanecen en su estado original, si bien
deteriorados por el paso del tiempo *. En una de las escenas se ha representado a
Santiago Matamoros. El santo, a caballo, avanza delante del ejército cristiano, al que se
alude sumariamente con dos rostros de guerreros, cubiertos con yelmo y la grupa de
uno de los caballos, y se enfrenta a las sarracenos. Algunos han caido ya bajo su mon-
tura o son aplastados por sus compaieros, en retirada. El movimiento impreso al
caballo encabritado y al santo, con su cabeza dispuesta en tres cuartos es alin un tanto
hierdtico, mientras que los musulmanes se representan en posturas forzadas y escorzos,
llenando el flanco izquierdo del relieve y el angulo inferior del mismo. La composicion
estd marcada por una clara diagonal que se compone mediante el caballo y la cabeza de
uno de los musulmanes. Observamos cierta idealizacién en el rostro del santo, y las
anatomias son robustas, de canon un tanto reducido.

En el otro relieve se han representado Santas Madrtires. En el centro vemos las
figuras de dos de ellas, vestidas con manto que les cubre la cabeza pero deja ver par-
cialmente sus cabellos, portan palma de martirio y una flecha. Detrds, también de pie
pero en un segundo plano, vemos otras tres santas y a los lados las cabezas super-
puestas de otras. En sus nimbos hay inscripciones que nos aclaran su identidad. Las
situadas de pie estdn vivas, aunque su mirada perdida las aisla del espectador; las de los
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lados tienen la cabeza ligeramente inclinada, los ojos cerrados o semicerrados, con una
tonalidad azulada a su alrededor y en el extremo de la nariz pues estdn muertas, aunque
su aspecto sea pldcido. En algin caso el instrumento del martirio, cuchillo o sierra, apa-
rece cercenando su cuello. La composicion es equilibrada y las figuras son hierdticas.
Sus rostros estdn idealizados y su canon es robusto. En el centro aparecen Santa Ursula
y Santa Escoldstica, flanqueadas a la izquierda por Santa Fe, Santa Prisca, Santa Sabina
y Santa Cristina, y a la derecha por Santa Agata, Santa Petronila y Santa Margarita.

Del retablo de la sacristia se conservan, como ya adelantamos, varios fragmentos:

Relieve de Santos Mirtires, que debia de completar al que hemos descrito de las
santas. Su composicién es similar, en el centro vemos a San Blas, de pie, con indumen-
taria de obispo y una espada atravesando su cuello, aludiendo a su martirio. Su rostro
también estd un tanto idealizado y el tratamiento de los pliegues es idéntico al visto en
las Santas, la tinica se compone de menudos pliegues algo acanutados y los del manto,
mds amplios y suavemente quebrados, sefialan el movimiento de una de las piernas
hacia adelante.

A los lados del santo vemos otros mdrtires, con inscripciones alusivas a su identidad
en el nimbo y espadas, cuchillos y sierras atravesando sus cuellos o incrustados en el
crdneo. Algunos estdn vivos, pero otros, como las santas, tienen la cabeza ligeramente
inclinada, los ojos cerrados, aunque la nueva policromia ha eliminado los tonos azu-
lados que les darfan el aspecto cadavérico de las santas. A pesar de la violencia que
supone la presencia de los instrumentos de martirio, vemos que se les ha idealizado y
presentan un aspecto sereno, nada crispado. En el lado izquierdo se representan, de
abajo arriba, San Tirso, ;San Clemente?, San Cosme y San Damidn; en el derecho, San
Pedro Martir, uno sin identificar y San Vicente.

En otro relieve de las mismas dimensiones, vemos a San Bernardo con los instru-
mentos de la Pasion de Cristo. El santo estd arrodillado y absorto en la contemplacion
divina, con los ojos elevados hacia lo alto. Un nimbo rodea su cabeza y su rostro estd
muy idealizado. Es especialmente notable el tratamiento de los pliegues de su hdbito,
muy finos y menudos, oscureciendo incluso su anatomia, pero dotando a la figura de
empaque. En una filacteria muy plegada se ha incluido una inscripcion.

Ademads hay otro grupo de relieves, mds estrechos, en los que se representé a San
Fabidn, San Sebastidn y otro santo que no hemos podido identificar, quizd San
Gregorio Magno. Los tres se han dispuesto en una hormacina fingida, bajo una venera y
sobre una ménsula. En el caso de los dos primeros, se dispuso bajo ellas una cartela que
nos aclara su identidad. San Fabidn y el otro obispo visten tinicas y capas pluviales,
adelantan una pierna y bendicen, el tratamiento de la indumentaria es similar al ya des-
crito en los relieves principales. En cuanto al San Sebastidn, aunque la restauracién no
permita apreciarlo adecuadamente, su anatomia es de tradicién clasicista, si bien la
figura es un tanto desproporcionada, de piernas muy cortas.

Hay otro grupo de relieves que deben de corresponder al banco de los retablos, en
ellos vemos a diferentes Padres de la Iglesia y Martires, con la filacteria que nos revela
su identidad y atributos correspondientes. Se trata de San Agustin, San Ambrosio, San
Jerénimo, San Esteban, Santo Tomds de Aquino y San Lorenzo. En algiin caso los ros-
tros se trataron con cierto realismo, asi Santo Tomds o San Jerénimo, pero en el caso de
los personajes mds jovenes, se retoma el estereotipo un tanto idealizado al que venimos
refiriéndonos.
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También se ha conservado la cornisa del retablo. Esta consta de dos relieves late-
rales en los que se han representado los bustos de los santos Justo y Pastor, ambos con
una filacteria con su nombre, con un tratamiento m4s sumario que el de los anteriores
relieves. En el centro vemos dos florones cuadrados y una cabeza de dngel. Se ha con-
servado también otro fragmento con una composicién idéntica, que no conseguimos
ubicar.

Hay otras dos composiciones triangulares que debian corresponder al remate del
retablo. Su calidad es también inferior a la de los relieves principales. En uno de ellos
se ha representado a Dios Padre, con el orbe y el manto arrebolado enmarcandolo sobre
un fondo de nubes compuestas mediante espirales. En el otro vemos a Cristo triunfante
portando la cruz, de tres cuartos y sobre el mismo fondo de nubes.

Otros elementos que debian corresponder a la misma obra son unos medallones con
escudos de la Congregacién de Castilla de la orden bernarda y varias columnas. Hay
cuatro més pequefias, y otras mayores, todas con capitel corintio, fuste estriado y con
éntasis.

Asi pues, conservamos en Valdedios un conjunto con variada iconografia y un buen
niimero de relieves. Las figuras se caracterizan por su canon corto, y a veces despropor-
cionado, pero hermoseado por un tratamiento anatomico potente u naturalista en el caso
de los desnudos. Los ropajes se trabajaban también con la pericia de un buen artesano,
y resultan movidos, suaves y naturales. Los rostros van desde un realismo que casi nos
parece hispanoflamenco a un idealismo de raigambre clasicista. No pensamos, sin
embargo, que esto responda necesariamente a la intervencién de mds de un imaginero,
sino que puede deberse a la formacién ecléctica de un autor provinciano que hace su
trabajo con correccién, e incluso maestria, pero sin asimilar nunca correctamente las
corrientes con las que toma contacto.

Tras la obra de Valdedids, aparece por ultima vez en la documentacién en 1595,
“estante en Avilés” *', y hacia esos afios debe morir, 0 al menos dejar de trabajar, puesto
que en 1601 ya encontramos a su hijo Francisco trabajando en solitario.

A pesar de lo relativamente bien documentada que estd la carrera de Andrés
Gonzilez, muchos puntos de interés permanecen en la oscuridad. Desconocemos si su
formacién se realizé en Asturias o fue producto de un viaje a Castilla, y tampoco
podemos hacernos idea de su evolucién estilistica, si es que la experiment6. Podemos
suponer que si realizé algin viaje de aprendizaje, lo hizo antes de su aparici6n en 1566,
ya que después de este afio su nombre aparece regularmente en la documentacién astu-
riana *, excepto cortos lapsus en 1567, 1572-73, 75-78, 1580, 1583-86 y 1587-91.
Particularmente sospechosa nos parece su desaparicién del panorama asturiano entre
1575 y 1578, por ser ésta mds prolongada que otras. Cuando reaparezca en 1579, lo
hard acompaiiado de Antonio de Borgoiia, que figura durante un tiempo a su lado en los
contratos y serd su yerno. Quizd un hipotético viaje a Castilla del imaginero explicaria
la entrada en el panorama asturiano del borgofién, y la curiosa coleccién de escritorios
que contratan ambos, siempre con personajes ultramontanos. De todas maneras, aunque
estas circunstancias pueden hacernos sospechar, también es posible que se trate de sim-
ples coincidencias. Antonio de Borgofia no es el tnico apellido extranjero que encon-
tramos en la Asturias de la época, y los contactos entre Medina de Rioseco y Oviedo
eran frecuentes gracias a la concurrencia regular de sus comerciantes a los mercados
asturianos.
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La posibilidad de su formacién asturiana es imposible de precisar, dada la escasez
de obra conservada en estos afios en Asturias. Un cierto aire de familia parece adver-
tirse entre algunas figuras de Valdediés y un Dios Padre, lo tnico conservado del
retablo de Lugds que Juan de Medina Cerén contraté en 1598 ». Medina Cerén era
natural de Benavente, y cabe dentro de lo posible que de alli trajera a Asturias aires que
influyeran en Andrés Gonzélez, pero sus coincidencias bien pueden ser producto mas
de un sustrato comtn que de una influencia del uno sobre el otro. No mejora mucho la
situacion el desconocimiento del origen de la formacién del benaventino y de las activi-
dades que desarroll6 antes de 1598. Por otro lado, ciertas relaciones estilisticas pueden
también apreciarse con parte de la obra desarrollada en Galicia por Juan de Angés el
Mozo, particularmente entre el San Benito del retablo mayor de San Esteban de Ribas
del Sil y el del retablo que estudiamos, y los escudos que rematan el retablo de
Junquera de Espinaredo. Aunque la obra de Angés presenta, en su conjunto, un influjo
del manierismo a la manera de Juni que no aparece en la obra de Valdedids, de menor
calidad, pensamos que no debe desestimarse la llegada de las corrientes castellanas a
Asturias a través de la via gallega, que tltimamente se ha revelado en nuestra region de
mayor influencia que la que se le suponia *.

III-FRANCISCO GONZALEZ Y LAS SILLERIAS DE VALDEDIOS

A partir de 1590, y con la mencionada obra de Valdediés vemos a Andrés Gonzilez
trabajando con sus hijos. Principalmente uno de ellos, Francisco, continuari regular-
mente la actividad paterna. Si el problema de la formacién de Andrés sigue sin resolver,
la obra de Francisco sugiere, al menos por lo poco que sabemos de ella, una manifiesta
continuidad respecto de la su padre, El dibujo de la Dolorosa que realizé en 1606 *,
conserva el aire de las Santas Martires del retablo de Valdedids, con su cuerpo achapa-
rrado situado en contraposto, envuelto en un manto de plegado pesado y suave, y ello
sin conseguir la belleza de algunos rostros de su padre ni la soltura que en ocasiones
logra conferir €ste a los ropajes que cubren a sus santos, a pesar de lo corto de su canon.

Francisco Gonzélez mantiene la tradicién de su padre en lo que respecta al tipo de
encargos. Asi, para el Marqués de Valdecarzana realiza no sélo los retablos de Muros,
sino también “bufetes, sillas, taburetes y otras obras y un escudo de armas para la
capilla de Villanueva” *. De la cajonera que proyecté para la sacristia de los dominicos
de Oviedo no conservamos ni trazas ni obra, pero si las condiciones. Estas, aunque no
muy explicitas, parecen sugerirnos una obra semejante a la que hizo para la silleria de
Valdedids. El fondo de la cajonera de los dominicos se describe como de “dos pies de
alto con sus pilastras, basas y capiteles jonicos y su cornisa por remate, que haga: arqui-
trabe, friso y cornisa *’”. Imaginamos que no llevaba mds imagineria que el Calvario
que se describe en el centro, pues nada dice de ella. Quizd estas obras podria ponerse
también en relacion con la silleria de coro de San Vicente, hoy en San Pelayo, que
debid realizarse hacia estas fechas y que permanece sin autor conocido.

La silleria de Valdedi6s se contrat6 en 1590 *, con la condicién de que los trabajos
se efectuaran entre agosto y Navidad de ese afio. Al afio siguiente se adquirieron cien
tablas y para continuar ésta y la del coro bajo (la del crucero de la iglesia), abonando-
sele a Francisco Gonzdlez 150 reales por el trabajo materializado hasta ese momento.
Tambien se compraron 24 tablas de castafio para el trascoro.
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Ademds. se hizo con Francisco otro contrato por otras dos sillas, no incluidas en el
arimero. Por el trabajo en el coro bajo y el facistol se le abonaron 163 reales.

En 1591 se adquirieron 38 tablones, cuatro docenas de tablas y 4 “quartones” de
sogal para acabar la obra del coro bajo. En 1592 se le abonaron a Francisco Gonzilez y
su ayudante, Antén de Berros, 717 reales por la obra del coro bajo y los asientos del
altar v la escalera del piilpito, fabricaron dos bufetes (probablemente similares a los
encargados a su padre), dos candeleros, dos cajones y las tablas de la “mundicias”.

De toda esta obra, sélo se ha conservado la silleria del coro alto, que ahora se
=ncuentra en un estado bastante delicado y necesita una urgente restauracion.

De planta en U, se compone de dos pisos, alto y bajo. En el alto, los respaldos de los
sitiales, altos y rectangulares, se dividen mediante pilastras a las que adosan semico-
jumnas con capitel de tipo jonico y fuste estriado, recubierto de escamas en su tercio
inferior. Las sillas se dividen mediante ménsulas a las que se adosan tarjetas vegetales,
v tanto en los respaldos altos como en los bajos se tallan motivos geométricos variados.
[as sillas del coro bajo son mds sencillas y se dividen mediante columnillas exentas,
&stas estriadas, con fuerte éntasis y capitel bulboso. Al igual que en el retablo, los late-
rales rematan con escudos de la orden bernarda. El sitial abacial desaparecid, siendo
sustituido en el siglo XVIII por una hornacina.

La relacién que ya hemos sugerido entre esta silleria y la del monasterio de San
Pelayo se centra sobre todo en la organizacién arquitecténica. La riqueza iconogréfica
de la segunda, en cuyos respaldos se tallan santos de la orden benedictina —por cierto,
relacionados estilisticamente con figuras del retablo de Valdediés— no convenia a la
orden bernarda en un momento en el que ésta intenta recuperar su espiritu original con
ocasi6n de su reforma. Un esquema semejante al de Francisco Gonzdlez, hecho a base
de rectdngulos en los que se tallan rosetas geometrizadas y cadeneta manierista, sepa-
rados por columnas estriadas con decoracion en su tercio inferior, puede encontrarse en
la silleria del coro alto del también cisterciense monasterio de Santa Maria de Huerta,
en Soria, de la segunda mitad del siglo XVI *.

Nos queda por tltimo referirnos a la colaboracién entre Francisco Gonzilez, Pedro
Garcia y el destacado escultor asturiano Luis Ferndndez de la Vega, junto a los que se
supone que fabricd, ente otros, el retablo mayor de Norefia y el del monasterio de San
Vicente de Oviedo *. Ignoramos como estaban de avanzadas sus obras cuando se pro-
dujo la ruptura de terceras partes en 1641, ni queda muy clara la relacién entre
Gonzilez y Fernindez de la Vega. El tondo de Dios Padre, de estuco, que corona el
presbiterio de la iglesia de San Vicente, hoy Santa Maria de la Corte, no parece desde
luego salido de manos de un Ferndndez de la Vega que para estos afios ya habia produ-
cido obra de mucha mayor calidad y una estética plenamente barroca. Cabe pensar en
una intervencién de Gonzdlez, puesto que aspectos del estuco recuerdan la obra de su
padre en Valdediés, o en este Pedro Garcia del que no conocemos ninguna obra que nos
permita establecer comparaciones. Sea ello como fuere, nos encontramos ante las
dltimas manifestaciones de un estilo tardorrenacentista condenado a muerte por la obra
de un ya plenamente barroco Luis Ferndndez de la Vega.
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2. Cristo. Retablo de Valdediés. Antes de la restauracion.
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3. Santo Papa y San Sebastidn.
Retablo de Valdediés.
Antes de la restauracion.

4. San Benito. Retablo de Valdediés.
Antes de la restauracion.
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5. San Benito. Retablo mayor de
San Esteban de Ribas del Sil.

6. Silleria del coro alto.
Valdedios.
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