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1. ANOS DE FORMACION: HUMANISMO Y POESIiA

En septiembre de 1997 fallecia Carlos de la Rica en tierras conquenses. Debe
considerarsele unepigono, aunque de unasingularidad bienmarcada, deladenominada
generacion poética del 50. En més de treinta afos de oficio literario y periodistico, De
la Rica cultivé la prosa, el teatro y la poesia, aunque fue ésta la preferida del autor.
Hemos de considerarle, ante todo, un poeta. Y ello desde sus inicios juveniles, alla
por los afios cincuenta del pasado siglo, cuando no era mas que un seminarista, recién
salido del Bachillerato.
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Hasta su consagracion sacerdotal, De la Rica, por encima de las dificultades
y, sobre todo, por encima de las carencias literarias e intelectuales, connaturales de
la postguerra, accede a una formacién clésica grecolatina indiscutible, que emergera
ab initio a lo largo de su trayectoria poética. No nos referimos a una formacién
pretendidamente oficial, aquella que dictaban los tiempos, sino a una verdadera

formacion humanista vocacional.

La herencia clasica grecolatina va a actuar como una impronta inequivoca en gran
parte de sus textos poéticos. Desde la sintaxis o el léxico hasta la selecciéon de parte de
la tematica, el tono o el ritmo, buena parte de la singularidad poética riquiana deriva en

origen de la formacién humanistica aprehendida en los afos del seminario conquense.

Pero lo verdaderamente sorprendente, desde un punto de vista cultural y
literario, es el hecho de que un seminarista, imbuido en los usos y limitaciones evidentes
de la postguerra, pudiese leer a autores europeos y espafioles que poco o nada tenian
que ver con la vocacion y la estricta formacién sacerdotal. No hay en si nada de extrafio
en la curiosidad del joven intelectual en formacién, quien armoniza de forma natural
la teologia con la literatura; sin embargo, si es llamativo que consiguiese una biblioteca
personal -fundamental para el futuro escritor-, en la que se combinan clasicos con

poesia del momento, cldsicos contemporaneos y de todo tipo.

Es evidente que una parte de esa gran literatura provenia de extramuros, es decir
gracias a otro poeta conquense, Federico Muelas. Este orienta las lecturas del joven
seminarista y, lo que es mas importante, se erige en uno de los modelos fundamentales
para su propia obra poética. Muelas se va a convertir en el enlace cordial y necesario
para un jovencisimo poeta en ciernes, como era Carlos de la Rica alrededor de 1950.!
Si atendemos a las referencias escritas con las que el propio Carlos de la Rica ha ido
jalonando sus textos poéticos iniciales, podremos aquilatar las tendencias estéticas de
su poesia primera. En concreto, la obra poética elaborada en los afios cincuenta y parte
de los sesenta del siglo XX.

Nos referimos a los conjuntos poéticos Ciudadela, El Mar, La Casa'y Los Duendes.
Prélogos, articulos en revistas o colaboraciones diversas forman un corpus tedrico
concreto, que revelan la voluntad del joven poeta por situar sus conceptos creativos
en el marco de su época. No se trata tanto de inquirir la importancia de tales textos
ensayisticos y teorizantes, que sin duda la poseen en su propio marco contextual, sino,
en realidad, de reflexionar sobre los mismos, teniendo como fondo en perspectiva la

! Carlos de la Rica celebr6 su primera misa en junio de 1956, arropada por poetas que después se irfan
mostrando cruciales en la trayectoria del autor, tales como Gerardo Diego, Federico Muelas, Angel Cres-
po o Gabino Alejandro Carriedo, entre otros.
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poética riquiana. No es nada novedoso el hecho de que un poeta reflexione sobre su obra
o sobre el proceso creativo, al contrario; del mismo modo que muchos otros poetas, De
la Rica incide con sus textos en prosa sobre su poesia. Lo interesante es, en su caso, cémo
las caracteristicas fundamentales de su trayectoria poética, mas alla de los naturales
cambios coyunturales, giros estéticos y demas necesarias circunstancias originales de su
obra, mantienen inalterables, en lo esencial, su contenido y su voluntad creativa. Tanto
la mencionada impronta clasica grecolatina, como autores clasicos hispanicos -léase
principalmente Luis de Géngora y el Barroco en general- y la pléyade de los afios veinte
-con Vicente Aleixandre y Gerardo Diego a la cabeza-, més la cercana del 36 -Leopoldo
Panero, Miguel Herndndez, Federico Muelas-, todo este bagaje estético se imbricara
con la herencia vanguardista del post-postismo castellano-manchego de los afios 50. De
ese equilibrio esencial, brota la voz singular del Carlos de la Rica primero. En definitiva,
un Humanismo auténtico, émulo de la antigua tradicién clésica y renacentista que halla
una forma de expresion novedosa y, sobre todo, personal, singular, que haré suya el

joven poeta, como un sello estético distintivo a lo largo de décadas creativas.

1.1 Federico Muelas: amigo, poeta, modelo y mentor

En este sentido, quiza fuese el mencionado poeta Federico Muelas quien
dilucidase la dimensién plenamente humanista de la que emergia esa voz poética inicial
de Carlos de la Rica. En una breve prosa, definia magistralmente dicha dimensién, al
titular el texto “Carlos de la Rica o la vuelta a la gran calzada”?, es decir a la tradiciéon
humanista antigua, muy lejos de la oficiosa del falangismo de la inmediata postguerra,
representada basicamente por buena parte de los poetas integrados en la revista
Garcilaso —el propio Muelas fue uno de los poetas de esta publicacién- o Escorial.?

Y, ciertamente, la capacidad indiscutible del poeta conquense para sintetizar la
esencia, en este caso, de su amigo De la Rica, se muestra definitoria. Exalta la pasién
humanista del joven poeta, quien se ha formado en el saber clasico grecolatino, en

su significado mas amplio, y en la teologfa cristiana. Y es fundamental para la

2 Federico Muelas, “Carlos de la Rica o la gran calzada”, Arte y hogar, 186 (1960) p. 36.

® Como afirma Pilar Gémez Bedate: “Porque, efectivamente, en la sociedad literaria de la primera

postguerra (desolada por la muerte, el exilio o la carcel de sus representantes mejores, asi como por el
silencio temporal que se impuso a los pocos que, contrarios al nuevo régimen habian permanecido en
el pais) iba a actuar, por una parte, el afdn de los adictos al régimen y sus mentores por adornar a la
reciente dictadura con una cultura que pareciese no desmerecer de la anterior republicana [...] asi como
lleg6 a tomar carta de naturaleza, entre los propagadores oficiales de la cultura, el tépico de la equipa-
racién de los nuevos tiempos con un Renacimiento espafiol, que, sin afinar mucho, se confundia con el
barroco y el Imperio, si bien con el natural rechazo del gongorismo como modelo ya que éste, resucitado
por la generacién del 27 y oloroso de alguna manera a satanismo verleniano era identificado con los
“enemigos” de Espafia y no con quien entonces regian sus destinos.” En Historia de la Literatura Espariola,
Madrid, Catedra, 1990, p. 1206.
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comprension cabal y profunda de la obra riquiana en su conjunto advertir cémo, desde
el inicio de su trayectoria, ésta parece brotar desde el rigor humanista, cémo hunde sus
raices plenamente en el saber heredado desde el Renacimiento. Muelas describe muy
acertadamente a un Carlos de la Rica a modo de un artista medieval o, literalmente,
como un Henri Gheon.*

Recién salido del Seminario de San Julian de Cuenca, el jovencisimo Carlos de la
Rica halla en Federico Muelas una figura experta para él indispensable, que materialice
tantas avidas lecturas; que sea un guia poético y espiritual, ademds de critico y que, en
cierta forma, encarne el concepto de humanista, clave para entender la personalidad
y la obra del autor de La Casa. Una interpretacion simbélica de la mencionada “gran
calzada” riquiana proviene, sin duda, de la dimensién Humanista tan arraigada en
la esencia creativa del poeta. Un Humanismo que se inscribe en la tradicion cristiana
posterior a la Segunda Guerra Mundial, de indole catdlica y que sigue los pasos -que

no las directrices- de Paul Claudel o Maritain.’

El hecho de que Carlos de la Rica fuese un sacerdote en el contexto del
franquismo no presuponia per se una orientaciéon humanista. Aquello que orienta
dicha condicién sacerdotal es una logica sapiencial teoldgica y unos intereses, sobre
todo iniciales, decantados hacia el humanismo nacido a su vez de la nueva teologia
cristiana, aquélla que se expande en torno al Concilio Vaticano II. No obstante, los
presupuestos aperturistas del concilio romano no fueron el origen genesiaco del
humanismo riquiano; el contexto favorable supuso una mayor libertad de miras,
reconocida por el propio autor. Porque, en verdad, Carlos de la Rica es, ante todo,

poeta, mas alla de su vocacién cristiana.

Es, sin embargo, decisivo contemplar la coincidencia del humanismo cristiano
con el humanismo clasico grecolatino; asimismo, ver como ambos cauces se integran en
su particular “gran calzada”, al decir de Federico Muelas, en un humanismo poético,
que los sintetiza. De tales directrices surgira el particular humanismo riquiano, imbuido
de espiritualidad y de inspiracion clésica. Este nace con una marcada voluntad estética

* Y lo mismo sube a los andamios de su iglesia parroquial, para decorarla con pinturas propias, que al
frente de un audaz conjunto artistico intenta llevar por los pueblos perdidos el gran teatro olvidado, a la
manera de aquellos Compagnos de Notre Dame que capitaneara Henri Gheon.” op. cit., p. 36.

® En palabras de Pilar Gomez Bedate: “Para el catolicismo oficial espafiol ~tan enemigo de las aventuras
espirituales- sus obras bordeaban peligrosamente la herejia si es que no caian en ella, pero para Carlos
de la Rica que, a pesar de educarse en un seminario conquense, vivia su vocacioén con un gran espiritu
de libertad y sentia una curiosidad irresistible por lo nuevo y lo misterioso, el descubrimiento de esta
gran poesia francesa -hecho en revistas catélico-liberales como Esprit o Estria que fueron, durante el
franquismo, espacios donde se emboscaba la “resistencia”- fue revelador.” En Prélogo a Carlos de la
Rica, Poesia (1959-1989), Barcelona, Anthropos, 1994, p. IX.
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y reflexiva, que orientard los temas de su poesia mas alld de un poética filocristiana al

uso o de un vacuo esteticismo alienista.

Ante todo, el humanismo riquiano se asienta en la bisqueda de la forma y en
la sinceridad del fondo. De la Rica se identifica con la poesia castellano-manchega de
posguerra, que capitalizan -en especial en su entorno mas inmediato y significativo-
Muelas, Ory, Carriedo y, sobre todo, Angel Crespo. A éste lo definira bajo su prisma
humanista, que proyecta una luz de autenticidad y de renovacién hacia la realidad
poética:

Y aqui tenemos a Angel Crespo con sus calidades teltricas, sangre y grasa y barro
para pintar horizontes y hacer brillar soles, disimulando la emocion. Una lengua
emerge. Bien lo pudo decir. El valor surrealista se ha polarizado en un ruralismo sin
engafio y sincero. Crespo es un poeta teldrico. Lo he dicho en alguna ocasién: <<Un
nuevo Anteo>>. Crespo es el nuevo Anteo que de la tierra recibe fuerza, pero de
una tierra desnuda y pura, tierra triguefia y con hombres con sus problemas y su

mensaje. La Tierra serd el terciopelo que sirve de alfombra a las palabras magicas
de Angel Crespo.®

Muelas, empero, se va a erigir en una figura fundamental en la impronta creativa
riquiana, en cuanto que supone para el joven poeta el entronque de lo clasico con la
poesia heredera del postismo y con el cauce fértil de la poesia anterior a la Guerra. En
el prélogo a la edicién de Poesias de Federico Muelas, obra que De la Rica le consagra,
elaborada en su editorial conquense El Toro de barro, el discipulo habla del maestro;
en pocas lineas traza un recorrido por las afinidades poéticas de Muelas, con las que
él mismo y de forma légica coincidira. La transmisién humanista queda reflejada en el
resumen que le dedica a su admirado iniciador poético:

Temblor es realmente el libro que encabeza seriamente su obra. Claramente esta
poseido por Juan Ramén Jiménez, el poeta idolatrado, ante quien enciende
lamparillas, venera y sigue. A la influencia magistral de Juan Ramoén, afiade la
devocién por Jorge Guillén, Federico Garcia Lorca, Rafael Alberti. El contacto con
Gerardo Diego es mdas una profunda amistad que nace luego de la postguerra.
Igualmente incide en él el existencialismo religioso de don Miguel de Unamuno,
lo tormentoso de Quevedo, el trazo de Antonio Machado, el coruscante brillo por
el verbo de Gongora. Federico Muelas ha nacido en el afio 10, el mismo afio de
Miguel Hernandez. Viene a engrosarse en la generacion de Luis Rosales, Leopoldo
Panero, Vivanco, Ridruejo, Félix Ros, Souvirén, Fernando Gutiérrez...; Generaciéon
del 36? Yo mas diria del 30 o “generacion perdida”. (...) al mundo hueco de los
entornos.’

Muelas y su labor poética y literaria en general, que se enraiza en la innegable
influencia esencial de Antonio Machado; su idea de la poesia como un receptaculo

y una progresion de lo humano a lo divino y a la inversa, introducen a Carlos de la

¢ Carlos de la Rica, “Vanguardia de los afios cincuenta”, Papeles de Son Armadans (1965) 109, p. 14 .

7 Prélogo a Federico Muelas, Poesia, Carboneras de Guadazaén, El toro de barro, 1979, p. 10.
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Rica en el cauce grande de las letras espafiolas, sin desdefiar ni a los cldsicos ni a las
vanguardias poéticas. Su mejor ejemplo es la revista El Pdjaro de Paja,® nacido de la
estética postista, bajo los auspicios de Federico Muelas y Angel Crespo, quienes estaran
siempre en los origenes del orbe poético riquiano. De hecho, la mayoria de alusiones
del citado prélogo se irdn transformando en influjos para su poesia y en constantes
tematicas y estéticas de su propia obra. Lo que ejerce Muelas sobre los inicios riquianos
es, ademds de una profunda amistad y un modelo, ante todo, un magisterio de las

ideas y las nociones estéticas primarias.

Carlos de la Rica pertenece, generacionalmente, a la promocién del medio siglo,
por lo que Muelas supone en su formacién como escritor el puente que permite asumir
la senda iniciada por la denominada generacién del 36,° asi como la de los afios veinte.
A ello debemos sumar la impronta clasica que el joven seminarista recibe en el rigor de
los estudios grecolatinos, clasicos espafioles y universales en su formacién religiosa,
durante los afios del seminario conquense. De la Rica fue un avido lector de los poetas
del 27, sobre todo de Guillén, Vicente Aleixandre, a quien conocia personalmente, y
Gerardo Diego. Este tiltimo, viajero por Cuenca, no solo tendra noticia del joven poeta,
sino que ademas le visitara y leerd con fruicién.’® Muestra evidente de este hecho es la
critica literaria que Diego pronunciard, en Radio Nacional de Espaiia en 1960", sobre

el poemario riquiano La Casa.

El contacto fértil con Federico Muelas marca a Carlos de la Rica y, sobre todo,
propicia que éste se introduzca en el grupo formado alrededor de El Pdjaro de paja
y Deucalion,'* de donde partird el grueso de la creacién poética post-postista. En ese

8 Para una perspectiva general de la revista, véase la Introduccién de Jaume Pont a la edicién facsimil
de El Pdjaro de paja, Ciudad Real, Archeles, 1998.

° Federico Muelas y Juan Alcaide son los poetas castellano-manchegos antologados por Luis Jiménez
Martos en La generacion poética de 1936, Barcelona, Plaza y Janés, 1972.

10" Como aclara José Maria Balcells, Gerardo Diego realiza “una visita a Carlos de la Rica en la localidad
conquense a cuya parroquia el joven sacerdote habia sido destinado, y con motivo de una fiesta del
Corpus, concretamente la del afio 1958. Carlos de la Rica no habia dado a luz, por entonces, poemario
alguno. Dado el perfil religioso del autor de Angeles de Compostela, no supone esfuerzo imaginarnos la
especial simpatia e identificacion que Gerardo Diego debi6 sentir, en aquella sacra efemérides, con el
rubio e incipiente poeta.” José Maria Balcells, “Gerardo Diego y los poetas del cincuenta”, en Francisco
Diez de Revenga y Mariano de Paco, En circulos de lumbre. Estudios sobre Gerardo Diego, Murcia, Caja
Murcia, 1997, p. 385. Podemos apostillar, sin embargo, que si bien De la Rica no habia publicado ningtn
poemario, si que habia redactado -entre 1952 y 1954~ uno: Ciudadela. Es muy probable que el jovencisi-
mo De la Rica facilitase una parte del mismo, si no el conjunto poético en si. Lo cierto es que De la Rica
era, por aquellos dias, ya un poeta en ciernes, pero un poeta.

' El texto integro, <<Palabras sobre un poeta>>, que Gerardo Diego ley6 en Radio Nacional de Espaiia
ha sido reproducido recientemente en La Tribuna de Cuenca (4/X/2000) p.20.

2 “La educacién en el seminario era clasica [...]; traduje mucho griego y latin, y aprendi a entusiasmar-
me con Sofocles; tanto que traduje todas sus obras por puro ejercicio estético, sin que me lo ordenasen.
Pero también me llevaba la vanguardia, con la que me puso en contacto Federico Muelas: gracias a él
conocf a Angel Crespo y a Gabino Alejandro Carriedo. Ellos tres fundaron en Madrid, en diciembre de
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contexto de la vanguardia castellano-manchega de postguerra y al calor de las tertulias
poéticas madrilefias, sobre todo en el Pombo, naceran los primeros versos del primer
De la Rica. Podra compartir textos e ideas con Federico Muelas, pero también con
Eduardo Chicharro o Angel Crespo.”® Pero volvamos a los afios de formacion, a los
afios pasados en el seminario conquense, porque en ellos radica la singularidad de la

impronta poética riquiana.

1.2 Vanguardia y tradicion: Gdrgola y Haliterses frente a Estria

Dehecho, lavocacion literaria inicial de Carlos dela Rica emerge desdela soledad
compartida de los afios pasados entre los muros del seminario conquense. Serd en éste
donde halla a un amigo, a Florencio Martinez Ruiz, con quien comparte en igual grado
los desvelos de la fe y de las letras. Esta amistad, surgida al calor de la devocién, se
orienta hacia la bisqueda de la renovacién poética, sin perder la orientacién cristiana
que les impele por igual. Junto a Martinez Ruiz, y en el &mbito del seminario, se hallan
otros poetas, de corte cristiano evidentemente, como Ildefonso Escribano, Luis Lopez
Fernandez o Eduardo Alcal4, es decir el grupo basico de la revista Gdrgola. De nuevo,
es el propio Carlos de la Rica quien describe este contexto:

Eramos (pues he de escribir igualmente de suefios compartidos, conspiraciones
literarias y cambio de lecturas): en mi mismo curso, compafero de clase y capilla,
estaba Florencio Martinez Ruiz, conquense de Alcald de la Vega y moyano del
Marquesado, como yo era vecino de la Cuenca baja de Fermin Caballero, en una
casa preciosa ahora sustituida por un feo mazacote. Como yo, Florencio era un
inquieto muchacho que leia a los modernistas, tenia en el alma a Miguel Herndndez
y Blas de Otero. Sabiamos de Lorca y Guillén, paladeabamos a Juan Ramoén y aun
llegaban a nosotros los poetas franceses malditos y la estatuaria magnifica de Eliot.
(Particularmente comenz6, de manera extrafia, mi devocién por Ezra Pound al que
dediqué un poema publicado en el 54 en Pdjaro de paja, sin haberle leido todavia y

1950, la revista El Pdjaro de paja, uno de los puntales de la vanguardia espafiola. Por Federico, Angel y
Gabino me lleg6 la vanguardia a mi. Soy amigo inseparable de ellos desde aquellos afos.” En Arturo del
Villar, “Carlos de la Rica”, Estafeta Literaria, 548 (18-IX de 1974), p. 14.

3 De modo similar a Federico Muelas, Angel Crespo es para el poeta la figura del amigo, la encarnacién
del ideal renacentista. En ella convergen intereses personales y literarios. Nunca perdieron el contacto,
a pesar del exilio de Crespo a Puerto Rico. De la Rica promovié y reivindicé siempre la obra crespiana,
teniéndolo por uno de los mejores poetas de su generacién. Oficié su funeral en Barcelona y nos dejoé
una semblanza pdéstuma y emocionada en un articulo: “Nieva junto a Barcelona y el cortejo finebre
se apresura ya a Calaceite, préximo al encuentro del Maestrazgo. Poetas e intelectuales, académicos y
profesores, artistas y amigos han dicho su adiés al gran humanista, a Angel Crespo. Le espera la caja
abierta en la tierra, dos cipreses y la admiracién y el carifio de un pueblo precioso cuajado de tipismo,
de calles enredadas y de claridades desde las que se divisan drboles. Ha terminado la sencilla ceremonia
litargica, en la que yo mismo he pronunciado la homilia, palabras de esperanza para quien fue maestro
de palabras, de los simbolos luminosos que entretejieron su obra espléndida. Llueve entonces sobre
Barcelona y el tanatorio de Les Corts 1o ha confiado a los hombros amigos. Son las diez y media vencidas,
las once pasadas cuando deja la ciudad amada.” En “Adiés a Angel Crespo”, Diario 16 (31 de diciembre
de 1995), p. 4.
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fiado de mi propia intuicién). Todo un milagro por el tiempo y las circunstancias.
Hasta que un dia nos venia la mano amiga de Federico Muelas.™

Enagosto de 1954 aparece el primer y tinico nimero de Gdrgola, cuya originalidad
resalta desde la presentacién misma, manuscrita por el propio autor e ilustrada con
dibujos de excepcional calidad, de estilo noegoético y aire prerromanico. El contenido
de la revista apostaba por una poesia de origen clerical pero absolutamente renovada,
sin limites prestablecidos, hecha por jévenes poetas cultos, en cuyo bagaje poético creia

Federico Muelas, aval de la revista.’®

Ademés de Girgola, De la Rica disefia otra revista de semejante factura y de
mayor permanencia que aquélla, pues saldran cinco ntiimeros. Se llamé Haliterses y
en las prosas que adjunt6 el poeta, para la edicién del poemario Ciudadela, relata que
tanto la revista como el corpus poético de ésta surgen en el contexto de sus estancias
en la Barcelona del cincuenta. La técnica de la vanguardia se inspira en el paisaje
urbano de la gran ciudad de posguerra de forma fértil. Haliterses también se elabora
pacientemente, en emulacién de los amanuenses y de los artistas medievales, ilustrada
y caligrafiada manualmente, simbolizando la singularidad de la estética riquiana, que

asume lo nuevo y lo armoniza con lo antiguo."®

Federico Muelas, desde su &mbito conquense, como hemos recogido
anteriormente, vio la efervescencia creativa en ciernes que se abocaba directamente en

varias trayectorias poéticas futuras; especialmente, en la de Carlos de la Rica, quien,

1 Introduccién a Ciudadela, Mérida, Ed. Regional de Extremadura, 1992, p. 8. Podemos contrastar estas
palabras con las del mismo Federico Muelas, quien expresa su confianza en aquellos jovencisimos poe-
tas de vida singular: “jCuédntos secretos poéticos deben encerrarse tras los muros de nuestros Semina-
rios! Digo esto pensando en dos magnificos ejemplos: Florencio Martinez Ruiz y Carlos de la Rica. Entre
los poetas jovenes yo sittio sin vacilar en cabeza a estos dos seminaristas que han leido a Fray Luis y a
Mallarme, a Gonzalo de Berceo y a Lanza del Vasto, a los anénimos medievales y a Pierre Emmanuel.
Es admirable la labor silenciosa y entusiasta de los dos jévenes poetas que entregan a Dios todas sus
horas, porque dedican sus ocios a la poesfa sin dejar de pensar en El. Y es admirable también c6mo han
sabido en soledad adquirir libros y revistas, noticias y juicios, que les permiten hoy caminar por una
firme calzada, con perfecto conocimiento de lo que se hace y de lo que se puede hacer, de la esencia
de la verdadera poesia y sus numerosas y literarias mixtificaciones, de la voz falsa y de la voz cierta.
Cualquier dia Florencio Martinez y Carlos de la Rica editardn sus libros, que serdn una prueba mas del
trascendental quehacer de nuestros Seminarios, abiertos a todo vuelo de Verdad y Pureza.” De “Cuenca
en la moderna poesia” (23/111/1952), reeditado en Federico Muelas, Prosas conquenses, Cuenca, El toro
de barro, 1983, p. 31.

1% Como afirma Eduardo Alcala: “Gdrgola surgié, por lo tanto, como una erupcion fervorosa de aquel
caldo de cultivo, cuando ya estabamos incluso colaborando en el panorama poético espafiol, desde
Estria a Arquero, desde El Pdjaro de paja a Estrofa, etc...Ya embarcados en lo que fue una espectacular
manifestacion literaria en los centros eclesidsticos, y que yo llamaria, supongo que al oido de Pedro de
Lorenzo, el Nuevo Mester de Clerecia.” En “Gdrgola: reediciéon (y estudio en puertas) de un grupo lite-
rario conquense”, El Dia de Cuenca (2-X1I de 1995), p. 21.

16" Para una cronologia de Gdrgola y una reproduccién facsimilar, véase Hilario Priego Sanchez-Morate
y José Antonio Silva Herranz, La poesia en las revistas de Castilla-La Mancha 1939-1975, Cuenca, Diputa-
cion Provincial de Cuenca, 1998.
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de igual forma que otros jovenes autores, aspiraban ciertamente a expresarse mas alla
de cualquier prejuicio estético, con verdadera amplitud de miras estéticas y literarias.
Dadas las caracteristicas personales, el hecho de ser un sacerdote en plena posguerra,
y la circunstancia geogréfica, la de vivir en Cuenca -después la residencia conquense
serd, ya para siempre, Carboneras de Guadazaén-, que a pesar de estar relativamente
cerca de Madrid o Valencia, seguia siendo una pequefa ciudad de provincias, su
eminente voluntad teorizante, que envuelve a buena parte de su produccién poética,
se desarrollara inicialmente en el ambito cultural religioso. En concreto, en la revista
Estria, editada en Roma por el Colegio Espaiiol en los afios cincuenta. José Luis Martin
Descalzo y José Maria Javierre fueron sus principales promotores. La mentalidad
abierta y culta de los mismos hizo posible que un filopostista como Carlos de la Rica
publicase en la mencionada publicacion diversos poemas y, sobre todo, algtin texto

tedrico esencial para su filiacién estética iniciatica.

Muchos afios después, ya en la década de los noventa, el poeta reflexiona sobre la
oportunidad que supuso Estria. No como un proyecto estrictamente estético o poético,
porque De la Rica se hallaba imbuido de la herencia vanguardista del postpostismo
y de la tradicién de los afios veinte y treinta. Estrin tenia unos presupuestos basicos
eminentemente religiosos, los cuales no eran ébice para que algunos poetas de calidad
se diesen a conocer, pero no era su caso. El conquense, sin alejarse de lo espiritual,
incluso de lo religioso, en parte de su obra inicial -y posterior, evidentemente-, no
puede ser considerado como un poeta religioso. Es un poeta sin adjetivacién especifica.
En el siguiente texto se aprecia la funcién basica que Estria representa en su trayectoria:

En cierto modo nos posey¢ la inconsciencia y candidez. Porque, como era légico
entonces, no faltaban acidos criticos a nuestro hacer. Escribo estas notas, un 11 de
junio de 1991, con la noticia al lado del fallecimiento de José Luis Martin Descalzo
al que nos ligé la poesia y el seminario. Descalzo estaba en Roma y alli aparecié
la revista Estria que por venir de donde venia era anillo al dedo y muy pronto,
con la bendiciéon de otros dos curas “progres” -Lamberto de Echevarria y José
Maria Javierre- colaboramos en ella con el respiro consecuente de nuestros propios
superiores que podian justificar asi su dejar pasar."”

Una nueva generacién poética empezaba a consolidarse cuando De la Rica inicia
su andadura personal en el mundo de la poesia, la generacion del medio siglo o del
cincuenta. Su condicién sacerdotal no le impide traspasar cualquier limite estético o
temético. Esta pudo influir en su mayor o menor aceptacién en determinados cendculos
poéticos de aquella época y, por tanto, la difusién de su obra incipiente pudo verse en
cierta manera afectada, pero lo importante es que este hecho no modificé en nada su
voluntad expresiva.

17

Vid. Introduccion a Ciudadela, op. cit., p. 8.
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Es manifiesto que -como hemos podido comprobar en la cita anterior-, si en algo
afectaba la mencionada condicién en la labor poética riquiana era en su autocensura
publica. Aunque jamas afect6 a los mecanismos internos de su poesia, a su tematica, en
definitiva a su orientacién estética. Si, en cambio, y, como es comprensible, fue cuidadoso
en ocasiones hasta la década de los setenta.’® A su impronta humilde, a su desapego
humanista de la fama mas inmediata, se sumé cierta cautela obligada por la naturaleza
eclesiastica de su vocacion. Sin &nimo de medrar en la Iglesia, prefirié siempre vivir
como un mero cura rural, apartado, dedicado a su parroquia, integrado en el paisaje
castellano, a pesar de su alta formacion y sus dotes e inteligencia. A nuestro parecer,
la no publicaciéon de Ciudadela hasta la década de los noventa, implicaria una cierta
autocensura por parte del propio autor. Hay que considerar que los textos poéticos alli
contenidos se hallan entre los de mas alta calidad, enmarcados en la estética neopostista
o pajarerista, como preferia definirla el poeta. La edicién de la obra, por ejemplo, en
su editorial de El toro de barro hubiese sido més que factible ya en la década de los
afios sesenta en adelante. Ademas, Carlos de la Rica no carecia de contactos en los
circulos poéticos conquenses y madrilefios, incluso barceloneses, donde hubiese sido
mas que viable una edicién de Ciudadela. Tampoco poemas sueltos de la obra aparecen
practicamente en publicaciones periédicas, como si que se dio el caso con los textos del

conjunto La casa, de 1960, de diferente factura y tematica que aquélla.

1.3 “Charlando sobre el Pdjaro de paja”. Carlos de la Rica y Florencio Martinez

Ruiz

No cabe duda alguna sobre el hecho de que la revista Estria supuso para Carlos
de la Rica una oportunidad para publicar algunos poemas en una publicacién, que,
aunque de indole religiosa, tenia una difusién considerable para los pardmetros de
la época. Contaba, ademaés, con el pldcet de la jerarquia eclesiéstica, lo que permitia
una mayor libertad al joven poeta-sacerdote. Pero més alla de las colaboraciones
poéticas, aquello que llama mas la atencién en aras de un acercamiento a los procesos
de filiacién estética y de creacién riquianos, es un texto tedrico elaborado junto a
Florencio Martinez Ruiz, aparecido en el ntimero cinco de dicha revista. El articulo,

“Charlando de EI Pdjaro de paja”,” es, analizado desde el presente, muy revelador.

8 En una conversacion con Carlos de la Rica, nos explicé la anécdota reveladora en torno a su obra
Edipo el rey, editada en 1965. Sin tener él constancia, alguien -Florencio Martinez Ruiz, probablemente-
decidi6 presentarla a un premio relevante a nivel nacional. Se llevé un susto considerable al pensar que
podria ganar, lo que definitivamente -y, segtin él decia con rostro serio, por suerte- no pasd, ya que la
obra contiene una lectura connotativa evidente contra los tiranos y a favor de las libertades democréti-
cas. En todo caso, el premio hubiese tenido una resonancia indeseada por el autor, que de buen seguro
hubiera tenido que explicarse ante la jerarquia eclesidstica como minimo.

¥ Carlos de la Rica y Florencio Martinez Ruiz, “Charlando sobre EI Pdjaro de paja”, Estria, 5, mayo de
1953, pp. 91-94. Precede, no obstante, al articulo una aclaracién de tipo editorialista, en el que la revista
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En primer lugar, recuerda la amistad y cercania de ambos poetas, por lo menos en su
etapa de juventud; en segundo lugar, y para nuestra investigacién mds pertinente, la
firme y ptblica conviccién vanguardista de Carlos de la Rica. A imitacién del estilo
postista, los firmantes desgranan toda una bateria de ideas estéticas y de intereses, los
cuales responden a una defensa de EI Pdjaro de paja. Hay que entender esta defensa en
el contexto de ebullicion creativa en la que esta envuelto el joven poeta en los primeros
afios cincuenta. Pues, siimportante fue Gidrgola en su trayectoria primera, mas lo fueron
otras revistas de poesia en las que compartié vicisitudes y anhelos con lo mejor de la
vanguardia castellano-manchega. En especial destacan EI Pdjaro de paja, Dofia Endrina
y Deucalion. Alejandro Carriedo, Eduardo Chicharro, Carlos Edmundo de Ory, Angel
Crespo, Federico Muelas, Gabriel Celaya, Fernandez Molina, Labordeta, Pinillos, Juan
Alcaide, F. Arroyo, Azcoaga, Casanova de Ayala son algunos de los poetas con los que

comparte su inicio a la literatura.

Sin duda alguna, de todas las publicaciones mencionadas, fue EI Pdjaro de paja
la que generd mas expectativas en el poeta, con la que se sintié mas identificado, como
lo prueban las menciones y recordatorios de la misma que jalonan las reflexiones
hechas por el conquense. El concepto de pajarerismo —-continuador en muchos aspectos
estéticos del postismo- se convierte en uno de los principales referentes de creacion
en los que converge el joven poeta, con el que se siente reconocido, auspiciado por los
ya citados Crespo y Muelas. Uniendo la vida cultural y espiritual del seminario con la
renovacion poética madrilefia y castellano-manchega, se interna en la incipiente poesia
del cincuenta, como él mismo explica:

Imaginate lo que podia ser aquella época. Casi enseguida juntamos una especie
de chispa eléctrica entre Florencio y yo, aun cuando cada uno podiamos obtener
resultados diversos ante las mismas lecturas, porque somos distintos, pero
nos conjuntdbamos perfectamente, y de un modo consciente o inconsciente,
comenzamos una lucha contra toda esa literatura ampulosa estancada en Gabriel
y Galan. Empezamos a ser iconoclastas y nos fijamos en lo que entonces era la
vanguardia: El Pdjaro de paja ya que tenia para nosotros como un calor especial
porque venia apoyada por Federico. Esa revista, ese grupo, fue toda una aventura
(...) Se quiera o no se quiera, El Pdjaro de paja fue el auténtico revulsivo que se
opuso a toda la poesia anterior, muy especialmente a la de la postguerra, porque
Carriedo y Crespo eran, mas o menos, los contraoficiales del “sistema”.?

se distancia netamente del contenido del mismo: “ Acaso convenga advertir que este articulo no refleja la
mentalidad de Estria, sino solo la de los dos firmantes del articulo. Nuestra postura ante el mundo y la
poesia dista muchos kilométros (sic) de la de EI Pdjaro de paja. Acaso algtn dia hablemos de estas cosas.
Creemos necesario ventilar un poquito la poesia espafiola. Tiene aire de enferma de tanto estar sin aire
y sin sol. Pero es mucha tarea para hoy. Sirva de contestacion el incluir este articulo en medio de este
nimero que quisiéramos valiente y luminoso.”

% Pedro Cerrillo, “Carlos de la Rica, fundador de la coleccion El toro de barro”, Diario de Cuenca (13-
VIII-1979), p. 9.
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Se trataba, en el caso concreto de Carlos de la Rica, de una actitud estética, de
rechazo de los topicos poéticos de postguerra, en definitiva de afianzamiento grupal
frente a la poesia mas oficial. En El Pdjaro solo colabora una vez y en la carta undécima,
aunque con gran fortuna. Su colaboracién explicita es el poema “A Ezra Pound”,
de notoria originalidad en la factura pero, sobre todo, en la temadtica culturalista.
Implicitamente De la Rica se halla absolutamente volcado en la revista, en lo que
suponia de aventura literaria y cultural, como él siempre ha recordado. Vio con claridad
la funcién revulsiva y regeneradora que necesitaba el panorama de la poesia espafiola;

su propia poesia emergio en el contexto pajarero y encontraba su lugar exacto.”

Si analizamos el citado articulo-manifiesto “Charlando de E! Pdjaro de paja”, con
la ventaja que da el conocimiento integral de la poesia riquiana, se observa la nitida
voluntad de los jévenes poetas de emular los manifiestos postistas; existe en el mismo
una necesidad de explicarse poética y culturalmente -incluso socialmente-, de darse a
conocer como “postura” por encima de todo, explicando, por un lado, la caracteristica
fundamental de la nueva poesia y, por otro lado, un perfil de las figuras seferas de la
publicacién, con el que se identifican plenamente los firmantes:

Desde el principio se impone dejar las cosas claras. EI Pdjaro de paja es una postura.
La postura de hacer poesia por hirsuta casualidad. Pero puede suceder que esta
poesia ocasional sea una auténtica poesia. Por otra parte, EI Pdjaro de paja sali6é con
un aire desenvuelto, diriamos deportivo; y esto contra lo que pudiera parecer es
una virtud primerisima para creer en é1.2

Se rechaza el ultraismo, incluso el hecho en si mismo de ser un ismo, como hizo
en su dia el Postismo. Los jovenes poetas conquenses usan un lenguaje irénico, que
expresa, en un todo ladico, las aspiraciones reales de la revista. Sittian el concepto de
la nueva poesia lejos de la grandilocuencia enfética y de los temas altisonantes. Con
ello sefialan a parte de la poesia de inmediata posguerra y desean dejar claro que E!
Pdjaro de paja supone una nueva época, un cambio sustancial, una “nueva poesia de
mensaje calido y humos de trascendencia, una poesia de pretensiones paradisiacas de
mundos vulgares, la exultacion de lo cotidiano -igual que la santidad- al plano de lo
poético, una poesia emocional que parte de la carcajada y del ridiculo al trampolin de

lo intuicional e inefable.”?

2 En palabras de Jaume Pont: “El Pdjaro de paja alterné en su poética las huellas deudoras del prece-
dente vanguardista de sus dos mas firmes valedores, Gabino-Alejandro Carriedo y Angel Crespo, con
el proceso rehumanizador de la poesia espafiola del momento. Lo hizo con voluntad distintiva, pero a
menudo sus logros practicos distaron mucho de la savia regeneradora de sus planteamientos tedricos.
Su aportacién fundamental reside en la continuidad dada a la linea marginal de la estética surrealista y
postista, por un lado, y por otro, como ya hemos comentado, en la simbiosis entre las corrientes rehu-
manizadoras y una estética del asombro que apela al relieve de la hierofania de lo magico o misterioso
de nuestro mundo.” Vid. Introduccién a EI Pdjaro de paja, op. cit., p. 12.

2 Op. cit., p. 91.
% Ibidem, p. 92.
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En esas breves palabras, se adivinan por completo los pilares estéticos que
hallaremos a lo largo de la poesia riquiana del cincuenta; los textos de Ciudadelay, sobre
todo, los de La Casa*. La cotidianeidad como tema, la rehumanizacion, un culturalismo
de indole humanista, el aprovechamiento de los descubrimientos formales y estroficos
vanguardistas, serdn elementos esenciales de la poesia riquiana en las décadas del
cincuenta y del sesenta. Calidez, raiz humana, verdad, ternura, ironia o trascendencia
son términos que se repiten en el ya citado articulo.

Enla segunda parte de éste, se centra en las figuras de Federico Muelas, Gabino-
Alejandro Carriedo y Angel Crespo. Nos centraremos en el primero, puesto que
representa para Carlos de la Rica -mds alla de la evidente vertiente humana-, sobre
todo, en el contexto de su poesia primera, la iniciacion a la escritura, el modelo a seguir.
La vocacién por el paisaje, la historia y la cultura conquense en general de la poesia
riquiana se potencia al contacto de la obra y la persona de Muelas, y se erigird en uno
de los temas mds recurrentes y fértiles de su poesia, sin olvidar sus prosas y textos
periodisticos. Por ello, resulta tan elocuente que en fecha tan temprana De la Rica -
ayudado por Florencio Martinez-, quien sin duda esta detras del retrato del maestro,
elaborase un retrato personal pero sobre todo literario tan acertado y profundo.
Demuestra un conocimiento cabal de su poesia y deja ver que ya se ha convertido en
una fuente de inspiracién estética para su obra:

Federico es engolado, con humos de una trascendencia compleja. El ha bebido
en Cuenca -en los frisos dorados de polvo y milenios de sus hoces, en las rocas
al selenio, como siglos vivientes- toda esa cordura goteante y al mismo tiempo
cuajada y definitivamente quieta. [...] En Federico Muelas todo cobra un calor
nuevo de entrana viva y de una sugerente plasticidad. [...] Unamos a esto el
encuentro verbal que salva a esta poesia de una retérica falsa o de una sintaxis
esquematica y hallaremos en Federico —~uno de nuestros primeros poetas (sic) de hoy,
importa el decirlo muy alto-, un murmullo de resonancias sugerentes como trozos
de columnas torneadas, impensadas o amalgamadas por una musica de fondo.”

En conclusion, la evolucion de la trayectoria riquiana a partir de los afios
cincuenta no puede entenderse sin esta impronta, surgida al calor de los impulsores de
El Pdjaro de paja. El denominado realismo mdgico o mitoldgico del que participan algunos
de sus conjuntos poéticos posteriores tiene su origen estético en los tiempos juveniles
de la revista manchega. A mediados de los sesenta, Carlos de la Rica se pregunta si
los preceptos del articulo de Estria, es decir si los valores estéticos vanguardistas,
compartidos por aquel grupo de poetas a principios del cincuenta, siguen vigentes
todavia. La tradicién pajarera es reivindicada a pesar del paso del tiempo. De Ia Rica,

como hemos podido comprobar a través de los diferentes textos teéricos citados

% La Casa, Madrid, G. Voluntas, 1960.
% Ibidem, p. 93.
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en el presente articulo, no solo recibe un impulso fundamental para su trayectoria
poética inicial, sino que desarrollard con el tiempo la mayor parte de técnicas formales
aprehendidas en el contexto aludido. Ademads, y es mas definitorio de su poesia
posterior, siempre seguiran vigentes para él aquellos conceptos asimilados en el
entorno de la vanguardia poética castellano-manchega de EI Pdjaro de paja. Carlos de
la Rica se responde a si mismo sobre la impronta recibida a principios del cincuenta:

¢(Era eso cierto? ;Es esto asi? Salvo pequenas discrepancias que hoy pueda tener
con lo escrito ayer, no dejo de pensar lo mismo. Frente a un neo-clasicismo
empalagoso y desvirtuado habfa que oponer el desgarro, la ironia. Frente a una
poesia deshumanizada y pura, el humanismo vulgar y corriente del hombre que
se rasca porque le pica. Frente al preciosismo y la palabra detonante, el disparate
gracioso y los temas con honda y sentida raiz humana. Frente a la pirotecnia de la
imagen, lo cotidiano y sugerente.?

% QOp. cit, p.7.
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