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El Orlando Furioso de Ariosto en sus tres ediciones, 1516, 1521 y 1532 es una
obra luminosa de pleno Renacimiento. Su encanto deriva de su posicion equidistante
entre el mundo medieval que retrata y la optica renacentista desde la que lo contem-
pla. Pere Gimferrer por un lado nos habla de la Intraducibilidad e llegibilidad del
Orlando y por otro hace una clara defensa de la obra por considerarla una lectura
deleitable. Uno de los libros mas hermosos y amenos que haya dado siglo alguno. Es
a la vez exaltacion e irrision de los motivos caballerescos. Pienso que como E/ Quijo-
te. No opta nunca por ser una obra decididamente burlesca.

Nucleos temiticos que rebasan el limite de la 16gica real y cotidiana y apuntan
a la ficcion y al ambito de lo magico. En este enfoque hay una fe y un optimismo de
base en las posibilidades del hombre. La imaginacion al servicio del hombre pleno
del Renacimiento. Segin Eugenio Camerini, la mente de Ariosto fue fecunda y creativa,
llena de inventiva. La erudicion le cortaba alas. Eso suele ocurrir. La naturaleza y la
belleza humana, le eran fuentes vivas de sentimientos e imagenes. Si se decidio a
trabajar en el poema de Boiardo, L'Orlando Innamorato, fue porque ese tema res-
pondia plenamente a su genio y porque las historias caballerescas significaban para
€l, el mejor marco para la imaginacion popular. La fantasia de la gente sencilla no
ama que le arranquen sus tradiciones, sus gustos y creencias. Asi lo entendio siglos
mas tarde nuestro Miguel de Unamuno. Si conviene aclarar que el Orlando de Boiardo
y Ariosto queda muy lejos del héroe de la Edad Media (Roland), guerrero y piadoso
que quiere convertir sarracenos. Teocentrismo. En el Orlando se advierte ya el paso
20z0s0 al antropocentrismo renacentista.

Pero esta alegria estallante, sufre un declive en la publicacion posterior de /
Cinque Canti. Segin Cesare Segre' aunque se conservan residuos de vitalidad, apa-
recen los tonos monocromos, no aquella exultante policromia cargada de energia.

[1] L. Ariosto (1954) Opere minori, a cura di Cesare Segre, Milano-Napoles, Ricciardi.
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(Se trata de una lamentable ruptura de la capacidad fantastica?. No cree que tanto
pero si es cierto que el mundo interior del poeta se cubre de nubes grises. Se le esca-
pan consideraciones amargas que nunca se habian dado en el Furioso. Habiendo
transcurrido trece afos desde la edicion del O.F. de 1532 hasta la edicion de Cingue
Canti en Venecia, 1545, se da esta diferencia: En el O.F., como ocurre en las obras
clasicas. se mantenia una distancia entre el autor y la materia tratada. Los tres deter-
minantes del Clasicismo —razdén, normas y equilibrio— en definitiva el dominio del
Logos sobre el Pathos. En Cingue Canti, el autor interviene y nos descubre una hu-
manidad entristecida que proyecta su propia sombra sobre toda la obra. Anticipacion
del Barroco. La esencia de esta alternancia se encuentra magistralmente explicada en
el ensayo de D. Joaquin de Entrambasaguas, Determinacion del Romanticismo Espa-
fiol v otras cosas’ . El Romanticismo como predominio del sentimiento sobre la ra-
z6n, no es solo un fenomeno del siglo XIX sino que se hallaba ya en la Edad Media y
en el Barroco. Asi el Prof. Segre nos habla del “tono austero y como invernal de los
Cinco Cantos que parece anticipar las disposiciones que la épica, en un clima de
Contrarreforma y Barroco, habria de asumir después de Ariosto ignorando ya la son-
risa y la alegria serena™ . De manera que, el Poeta, renunciando a incluir posterior-
mente en E/ Furioso, los Cinque Canti, no s6lo se mostraba consciente del propio
declinar, sino también de la absoluta inconciliabilidad de las dos obras, divididas por
un tono demasiado diverso.

Perfil de Pietro Aretino

Luigi Giannone en su estudio sobre Pietro Aretino®, nos dibuja acertadamente
en pocos rasgos su perfil: Pertenecio a una familia pobre de ambiente rural en Arezzo,
Toscana. Empleado en una libreria entré en contacto con la literatura italiana asi
como con las obras teoldgicas y sacras en latin. La primera manifestacion de su talen-
to literario fueron unos sonetos de amor a una muchacha llamada Clara. Virulento
individualismo. Espiritu creativo. Ejercio un gran niimero de pintorescas actividades
que supo mas tarde reflejar en sus Comedias y Satiras. Experiencias escandalosas en
su primer libro Opera Nova del Fecundissimo Giovene Pietro Aretino Zoe Strambotti
Sonetti Epistole Barzellette et una Desperata. Caracter variopinto. Fue a Roma en
1516 y observo la hipocresia y artificialidad de la Corte Romana con gran indigna-
cion. El contraste entre el rico y el pobre, la arrogancia y crueldad de los “piadosos™
prelados. En sus sonetos, usa sus afios de acceso privado a las maquinaciones de la

[2] Barcelona, Editorial Apolo, Colecc. de Ensayistas Espaiioles, 1939,

[3] Op. cit., p. 582.

[4] Pietro Aretino and Spanish literary influences in his works, New York University, PH.D., 1979. Copia
en la “University Microfilms International”. Ann Arbor, Michigan, USA- 1985.
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corte papal y sus administradores. Interés también de las “pasquinadas” y de los poe-
mas eroticos titulados Sonetos lujuriosos. En 1538, Le lagrime di Angelica.

Valoraciones de la Critica

1955: Molinaro.
1979 y publicacion posterior: Giannone.
1980: Larivaille.

Molinaro.- El ve la enorme semejanza entre Aretino y Barahona de Soto. Des-
de la dama desconocida que relata a Sacripante una historia de crueldad marital (en el
fragmento de Aretino) al relato similar que Arsace cuenta a Angelica y Medoro.
Transcribe el critico estrofas enteras donde puede verse la gran similitud casi exacti-
tud. Hay un momento en que nos habla de “literal translation™ y en otro “the intimate
relationship that exists between the two episodes™ . Rodriguez Marin recuerda que
Barahona en su libreria tenia un volumen descrito como un libro del amor de Marfisa,
que era muy familiar a Aretino y otro libro escrito a mano titulado Lagrimas de
Angelica. Lo que esta claro es que su conocimiento del Aretino no es superficial sino
exhaustivo. Y para mi es un misterio. ;Como se puede transcribir literalmente un
libro extranjero y sin embargo conservar la impronta personal? Barahona lo hizo.

Giannone.- Nos recuerda en su Tesis Doctoral, obra citada, que Pietro Aretino
ha sido tradicionalmente considerado como oportunista, parasito, libertino y escritor
pornografico. Tuvo un inmenso talento para la satira. Pero afirma también que re-
cientemente la imagen de Aretino ha cambiado. Ahora se considera el interés de sus
obras como criticismo social y cronicas coloristas del tiempo en el que vivié. Llega
Giannone a hablarnos de “social-realismo” en Aretino cuando en Espaiia, este térmi-
no se acufio para la literatura de los afios 50, pero es verdad que lo tuvo. Analiza la
presencia espanola en Italia durante el primer cuarto del S XV1 y alli recoge la rela-
cion de Pietro Aretino con tres escritores espanoles cuyas obras fueron muy popula-
res en Italia, aproximadamente en el mismo periodo en que Aretino se fue desarro-
llando como escritor. Giannone ve la comparacion de detalle textual y tematico entre
la Tragicomedia de Calisto y Melibea, de Fernando de Rojas y La cortigiana de
Pietro Aretino; La Lozana andaluza, de Francisco Delicado e / Ragionamenti de P.
Aretino. Pero piensa este critico que aunque existan de hecho coincidencias en te-
mas, estructuras dramaticas y rasgos textuales entre estos autores, Aretino mantuvo

[5]J.A. Molinaro (1955) “Barahona de Soto and Aretino™, /talica, XXXII, Number 1, Chicago, March, p.
24,
[6] Molinaro, Op. cit., p. 25.



394 M* PILAR PUEYO CASAUS

su integridad artistica y creativa en su contribucién a la literatura renacentista. Tam-
bién se refiere a que la Angélica de Barahona de Soto es casi literalmente una traduc-
cion de la del Aretino.

Paul Larivaille’ .- Libro muy completo. No hace referencia al tema de la in-
fluencia de Aretino en Barahona de Soto. Sin embargo, es interesante recoger’ laidea
siguiente: P Aretino toma conciencia de ser solamente un laborioso imitador del
Orlando Innamorato'y del Orlado Furioso. Por temor de tener que soportar el paran-
gon con Ariosto, quemo la mayor parte de su poema en los meses sucesivos a la
ultima edicion del Orlando Furioso. Los tres cantos supervivientes son un arido y
extravagante exhibicionismo formal fundado en doble proceso de reduccion-amplifi-
cacion. La afirmacion de Larivaille es convencida y lo explica asi:

— Reduccion de la materia caballeresca a esquemas y figuras de la Retorica
clasica a un niimero restringido de procedimientos declamatorios.

— Amplificacion, abundancia grandilocuente del lenguaje. Frenesi, inverosi-
militud que limita con el absurdo.

Lo que ha ocurrido es que Aretino ha pasado del Clasicismo moderado (equi-
librio) a un Manierismo de estilo irregular, agitado, excesivo. Este Manierismo en el
estilo, corrio paralelo en Aretino con la intensificacién de su vena satirica y de su
inclinacion a la burla y a la parodia. Su obra Vita delle monache, en su episodio del
“panchetto e degli affreschi licenziosi”, parecen, segin Larivaille, una parodia irre-
verente de los festines y de las escenas edificantes, caros a la literatura caballeresca y
nos envia a confrontar con Orlando Furioso XLII, 79 (la fontana decorata di
bassorilievi). Ariosto dignifica la Naturaleza y el Arte. Aretino la intenta degradar
con su burla irreverente.

L’Orlandino: Una “curiosita bibliografica”

Me complace poder compartir con mis colegas de Literatura Comparada la
alegria de este hallazgo al que la critica moderna no habia aludido. Es una pieza de
Aretino realmente interesante por desconcertante’ . Gaetano Romagnoli dice de él:
“Ho creduto pregio dell opera riprodurre questo rarissimo poemetto, a fac-simile
dell’antica stampa siccome una vera curiosita bibliografica”.

[7] Pietro Aretino fra Rinascimento e Manierismo, Centro Studi “Europa delle Corti”, Biblioteca del
Cingquecento, Roma, Bulzoni Editore, 1980.

[8] Op. cit., pp. 415-416.

[9] Li DUI PRIMI CANTI DI ORLANDINO DEL DIVINO MISSER PIETRO ARETINO [Lorlandino. Canti due. di Messer
Pietro Aretino, Bologna, Presso Gaetano Romagnoli, 1868, en Scelta di curiosita letterarie. Vol. 25].
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El primer Canto contiene XLVI Stanze, el segundo VI. Si Larivaille habla de
parodia irreverente, L 'Orlandino, esta escrito en estilo comico. El mismo titulo pare-
ce tomarse a broma todo lo que fue la grandeza de L 'Orlando. Aqui Aretino se burla
de €l y lo considera vil. También se burla de Astolfo y los otros Paladines, conside-
randolos una pandilla de vagos y gente sin valia. Estamos ante una dura realidad: la
desmitificacion. Esta de L’Orlandino como la del capitulo XVI de la segunda parte
de El Quijote a la que vamos a referirnos, se adelantaron en cuatro y tres siglos a la
desmitificacion de Sanguineti'’. Este Orlando parte de una postura desacralizada
(“dissacratoria”) y por tanto experimental que intereso tanto a publicos aristocraticos
como populares. Se represento en teatro en Paris, Berlin, Edimburgo... Expresividad
plenamente italiana de invencion, de gesto y de sonido. Enfoque de la accién sin
mtencion ideologica ni moralizante. Se trata de un teatro de la ironia.

Dentro del espacio limitado de una Comunicacion, vamos a considerar algu-
nas expresiones que Aretino utiliza en L 'Orlandino con una osadia hasta entonces
impensable.

En primer lugar, la clasica afirmacion “quiero cantar las gesta heroicas de ...”
ya comienza asi:

Le erroiche pazzie, li erroiche humori,

le traditore imprese...

le menzogne de 1'armi, e de gl’amori
ad alta voce canto

canto di Carlo e d’ogni paladino.

A Turpin lo llama “prete poltrone”, “ciarlone” y “pedante”.

dice tante menzogne in stil altiero
che d’aprir bocca si uergogna il uero

Rinaldo viene definido como
un huom bestial senza cervello

Ferrau, Sacripanti, Agricani,
tre ignudi mascalzon senza denari.

[10]Edoardo Sanguineti, La riduzione dell 'Orlando, Regia di Luca Ronconi. A cura di Giuseppe Bartolucci,
Roma, Bulzone Editore, 1970.
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Y la satira, cuyo objeto es censurar acremente ridiculizando, llega a su cima
cuando se atreve a formular:

Fu Carlo Magno un bel cacca pensieri
Y sus hijos, uno “scempio”, otro, “fachino”,

Gano trufatel, Namo castrone
y una pecoraccia Salamone.

Las mujeres no alcanzan mejor suerte:

D’Angelica, Marfisa e Bradamante,
di Fiordiligi, di Morgana, e Alcina
non uo cantar che chi non e ignorante
la uita loro amorosa, eindiuina

io I’assimiglio alla puttana errante
Antea, Origilla e Fallerina...

No deja titere con cabeza. Luego comienza a arremeter contra los mismos dio-
ses de la Mitologia:

Cupido e un furfatin, Marte un poltrone

pe miei fatti le muse non son buone
ch’odio le donne...

se fusser buone robbe inuocherei
Dante, il Petrarca, e gli altri farisei.

Después, las inquietantes estrofas dedicadas a Philippo Pasquarino: “fanciul
mio lasciuo”, “Tu sei la mia musa, il mio pegaso’...

A los caballeros de la Tabla Redonda los destaca como feroces y hambrientos,
que se lanzan a la mesa a comer con fiereza:

¢ cominciarono a mangiare e bere
con una sete, e con un apetito

che la fame, il digiun, la carestia
con men uoglia berebbe e mangieria.
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(Donde queda el respeto a los Caballeros de la Tabla Redonda?. Se nos viene
abajo todo el encanto del ciclo Carolingio y del ciclo Breton y el mismo Richard
Wagner palideceria. Todos los caballeros, en lugar de meditar juntos en sus empresas
caballerescas y religiosas como paladines de la fe, terminan “ubriachi” bajo la mirada
opaca de “il panciuto Re Carlone”. Ni la Epica puede llegar a menos ni Aretino a mas.

Capitulo XVI de la segunda parte de El Quijote
Mitificacion

D. Quijote: “alegria, contento y ufanidad” por la pasada victoria (sobre el ba-
chiller Sanson Carrasco disfrazado de caballero andante). Se consideraba el mejor
caballero andante, tenia en poco encantos y encantadores. No se acordaba de los
innumerables palos recibidos, ni del desagradecimiento de los galeotes. Solo espera-
ba desencantar a su sefiora Dulcinea.- Al caballero del Verde gaban le manifiesta que
quiere resucitar la ya muerta andante caballeria y seguir socorriendo viudas, ampa-
rando doncellas, huérfanos, etc.

Desmitificacion

Ante los razonamientos de D. Quijote, el del Verde gaban se queda suspenso y
maravillado: ““;Como es posible que hay hoy caballeros andantes en el mundo, y que
hay historias impresas de verdaderas caballerias? No me puedo persuadir que haya
hoy en la tierra quien favorezca viudas, ampare doncellas, ni honre casadas ni socorra
huérfanos, y no lo creyera si en vuesa merced no lo hubiera visto con mis ojos”.

El de Verde: “Pues ;hay quién dude que no son falsas las tales historias?”.
D. Quijote: “Yo lo dudo, y quédese esto aqui [....], espero en Dios de dar a
entender a vuesa merced que ha hecho mal en irse con la corriente de los que tienen

por cierto que no son verdaderas”.

Este episodio lo ha destacado Paul Hazard como signo de la crisis del ideal de
vida de la época'’.

[11] La crisis de la conciencia europea (1680-1715). Traduccion del francés por Julian Marias. Madrid,
Ediciones Pegaso, 1941.
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Dolores Franco'” afirma que en Cervantes se da el primer momento historico
de cavilacion. (Esta obra se publico en 1944 con el titulo La Preocupacion de Esparia
en su Literatura, por Ediciones Adan).

Vamos a recrearnos en unos maravillosos fragmentos de esta autora:

El de Verde pone en tela de juicio los ideales de la caballeria que D. Quijote ha
estado defendiendo en todo momento como una especie de dogma. Cervantes asiste
al brillo de Lepanto. Nacio en 1547 cuando el triunfo de Carlos V en Miihlberg.
Contemplo la mirada luminosa de D. Juan de Austria y su voz cuando visitaba a los
heridos de sus galeras con palabras de esfuerzo y aliento. Muchos los sinceros elo-
gios de Miguel a su Patria y sus glorias. Sin embargo, cuatro afios después, en el corto
viaje de Italia a Espafia en la galera “Sol”, el hombre que vio hundir en el mar el
poderio turco, es apresado por piratas de Argel. Después, vuelto a Espafa, va desgas-
tando su alma dia a dia sin recibir recompensa por la lucha y el dolor del cautiverio.
Sabe lo dificil que es pasar los limites del vivir mediocre. Con el corazon distendido
en este contraste de la vida espafiola de 1600, Cervantes siente, una primera y leve
inquietud que quiere desechar con optimismo pero que esta ahi, en los breves textos
recogidos; acaso los primeros instantes en que un hombre espanol se sorprende a si
mismo, la mano en la mejilla cavilando sobre los destinos de Espaia.

El orgullo de Lepanto y el gozo en Italia de ser espaiiol, dejara siempre en su
obra una estela de luz, pero cada vez ira siendo su sol mas de atardecer hasta llegar a
los capitulos finales de El Quijote. La transformacion que se esta produciendo en
Espafia es la baja tension espiritual, el dejar de estar en forma; antes de que se de-
rrumbe el poderio material. Los lienzos de Velazquez lo demuestran: Junto al esplen-
dor del cuadro de las lanzas, ese Pablillos de Valladolid, el bufon en traje negro de
caballero espaifiol, especie de contrafigura de los hidalgos del Greco.

De Miihlberg y Lepanto a los tratados de Westfalia (1648) v los Pirineos (1659).
“De la cumbre no se puede pasar sin descenso” (D.F.)
Cervantes supo llevar la vida sobre el deseo que tuvo de vivir hasta cuatro dias

antes de la muerte y todavia le quedaban en el alma ciertas reliquias y asomos de
nuevas obras con que continuar su deseo.

[12] Espaiia como preocupacion, Madrid, Guadarrama, 1960.
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Conclusiones

Como en los Cingue Canti de Ariosto aparecia como una sombra gris, en el
Cap. XVI de la 2" p. de El Quijote, hay una aceptacion triste de la realidad del Barro-
co, de la decadencia de Espana. Desmitificacion homologable.

L'Orlandino, burla y sétira; destruccion total de las empresas caballerescas.
No la caida de los mitos ante la realidad que se impone, sino la cruenta y voluntaria
anulacion de los mismos. Aretino da un paso mas. En £/ Quijote, primer momento de
cavilacion historica. Tonos sombrios en el alma del autor, decepcion, tristeza. Pero no
es propiamente satira como el vituperio de L 'Orlandino. En el se trata a los antiguos
héroes como groseros, ladrones, criminales. Don Quijote esta loco pero es bueno y
nos inspira gran amor y ternura. Aunque aparentemente hagan reir sus aventuras, en
el fondo sentimos compasion por ¢l y tristeza por la decadencia de los ideales y de
Espaiia.

Para mi Cervantes es como lluvia con sol, o risa entre lagrimas.

Aretino destruye los arquetipos.

A Cervantes, le duele tener que abandonarlos. De ahi que al final de la obra se
dé la “quijotizacion” de Sancho. La peor locura que puede acaecerle al hombre es
dejarse vencer por la melancolia, “Levantaos Sefior y vamos otra vez en busca de

aventuras’ .

Don Quijote ha recobrado el juicio pero esta triste y muere. En labios de San-
cho ha dejado Cervantes todavia ondear la bandera de la esperanza.



