1. LAS JARCHAS ROMANCES: CONSISTENCIA Y APER-
TURA

Armando LOPEZ CASTRO
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La experiencia del limite es un espacio humano y cambiante, que
conserva la memoria de lo vivido y nos permite ir mds alld de nosotros
mismos. La nostaigia es la que estimula la apertura hacia lo posible, pues
extralimitarse o romper los limites es el signo del hombre y del poeta. El
converso Pedro Alfonso, cuya vida transcurre entre los siglos X1y XII, alude
en la Disciplina clericalis a su doble vivencia cultural: “Cuando defendi el
cristianismo puse mis palabras a nombre de Pedro: el que hoy tengo.
Cuando expuse las ideas del adversario, para refutarlas, las puse en boca
de Moisés, mi nombre anterior al bautismo”. Antes de él y navegando
iambién entre dos culturas, muchos poetas drabes se encontraron con
antiguas canciones romances, escritas la mayor parte de ellas en dialecto
mozirabe, al margen de las formas cultas en lalin, y sobre las que se
construia el resto de la muasaja (“siendo la jarchalo esencial de la muasaja,
conviene que sea compuesta lo primero de todo, y que a su metro y rima
obedezca luego todo el poema, ajustindose a ese pie forzado”, escribe el
tratadista egipcio Ibn Sand al-Mulk, muerto en 1212). Las jarchas serian
una prucha de la latencia viva y operante de la cultura popular, cuya
iradicionalidad se impone a los poetas drabes y acaba por ser transcrita en
sus muasajas. Y como sucede en todo proceso de reabsorcién de una forma
lirica por otra, en el que se da una evolucién deiromance al drabe coloquial,
pasando por una mezcla de ambos, la jarcha da a la muasaja su métrica
silibico-acentual, desconocida porla poesia drabe, y recibe de ésta el topico
del amor cortés, ajeno al mundo latino y germdnico. La existencia de una
poesia romanceada ardbigo-andaluza, tesis ya adelantada por Juliin
Ribera y que surge como grado intermedio entre la poesia drabe cldsica y
la poesia zejelesca, sélo es posible entenderla bajo la amplia tolerancia de
los reyes Taifas en el siglo X1y dentro de una sociedad claramente bilingiie.!

1Sobre los textos de las jarchas, sigo las versiones ofrecidas por A. Galmés de
Fuentes en Las jarchas mozdrabes. Forma y significade, Barcelona, Critica, 1994.
Tengo tembién en cuenta la numeracién y variantes textuales hechas por E. Garcia
Gomez en Las jurchas romances de lu serie drabe en su marco, 3° ed., Madrid,
Alianza, 1990. En cuanto a la bibliografia, ademds de la recogida por R. Hitchcock,
The Kharjas: A Critical Bibliography. Londres, Grant and Cutler, 1977, remito ala de
J. M*Soli-Solé en su estudio Las jarchas romances y sus moaxajas, Madrid, Taurus,
1990, pp. 45-53. Refiriéndose a la integracién de los hispanomusulmanes y los
cristianos a lo largo del siglo XI, 1. Péris ha senalado: “El examen de los diferentes
elementos étnicos gue componen la poblacién de la Espaia musulmana nos deja, en
conjunto, la impresién de un mosaico compuesto con bastante armonia ¢n el que
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Partiendo de esta situacién de bilingilismo y teniendo en cuenta la
preexistencia de las jarchas, atestiguada, entre otros testimonios, por la
inconexidn con el resto de la muasaja, por el arcaismo del lenguaje y sus
constantes manipulaciones, me fijaré en la persistencia de algunos rasgos
expresivos que conforman su cédigo poético, dando a la vezla transcripcion
vocilica de la jarcha y su versién en lenguaje moderno. La jarcha mas
antigua, anterior a 1042, dice asi:

18 18
iTant’ amare, tant’ amare, iTanto amar, tanto amar,
habibi, tant’ amare! amigo mio, tanto amar!,
enfermeron welyos gayados, (que) enfermaron los gjos llorosos,
ya duoten tan male. ya duelen mucho.

Esta cancién de una doncella enamorada, recogida por el poeta para
expresar su senlimiento respecto &l personaje elogiado, revela, desde la
interferencia lingiiistica que la constituye y propicia, una configuracién del
lenguaje poético, cuyo poder de significacién auténoma radica en el juego
o relacidn entre la consistencia de la férmula y la libertad de la expresidn
individual. En general, signos como el énfasis de la repeticién (“Tant’
amare”), la irregularidad métrica de la cuarteta (8+7+9+6), la escasa
complejidad sintdcetica, pues lo que aqui predomina es la yuxtaposicién, y
la escasez de términos drabes, salvo el frecuente habibi, nos hacen pensar
en una composicion de tipe popular. Ahora bien, si la expresidn artistica es
por naturaleza individual y no pide més que lo tinico, lo que aquf se produce
es una superacion o desbordamiento del tépico, ya que el motivo literario
de los ofos enfermas de amor (“enfermeron welyos gayados”), traducen la
pérdida de alguicn querido. Con la rima independiente del tercer versoy la
sutil varigcion del pasado (“enfermeron”) al presente (“duolen”), lo que
expresa el lenguaje podtico es la resistencia del poeta a renunciar a un amor
que perdura en el recuerdo, de ahi la interpretacién de gayados como
llorosos, dando asi al poema un matiz fuertemente elegiaco.?

apenas se advierte algiin tono contrastado. Y es que estos elementos tienden a una
{usién cada vez mds estrecha”, en Esplendor de Al-Andalus. La poesia andaluza en
drabe cldsico en el siglo XI. Sus aspectos generales, sus principales temas y su valor
documental, Madrid, Hiperién, 1983, p. 287. _

* En cuanto a la alusidn a Abii Ibrahim Semuel en la tercera estrofa, que hace
referencia al célebre Semuel ibn Nagrella, visir de los reyes Habis y Badis de
Granada, pueden consultarse, entre otros, los estudios de J. M* Millds Vallicrosa, La
poesia sagrada hebraicoespafiola, Madrid, CSIC, 1940, pp. 71-77; y de Y. Baer,
Historia de los judios en lo Espanin cristiana, Madrid, Allalena, 1981, pp. 25-27.
Respecto a la expiicacion del términe gyds del tercer verso, en el que se aprecia la
pérdida de wwaw ante vocal a, frecuente tanto en castellano como en los dialectos
muzdrabes, soy partidario de Ja interpretacidn ofrecida por A. Galmés (Las jarchas
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El motivo del alba o separacion de los amantes al amanecer, que aparece
yaen la poesia preislimica, reaparece en lalirica popular drabe y pertenece
a uno de los géneros mds antiguos de la lirica en lengua romance, ofrece
cjomplos significativos en las jarchas. De las tres albadas presentes en las
jarchas romances, cuya tradicionalidad viene asegurada por el i6pico de la
aurora que interrumpe los amores, por aparecer en boca de mujer y por la
presencia léxica del bel fogore con que se califica al alba, habria que
destacar la jarcha que aparece en la muasaja de lbn al-Mu'allim, pertene-
cienite a la primera mitad del sigle Xi

vl VIl
iVey, yi cahhdra! iVete, oh hechicero!
Alba qu’ esti con bel fogor(e), Albaque estd con (tan) hermoso fulgor,
can{d) vene vade amor(c). cuando viene se va ¢l amor.

Dado que la confusién de m y b es resultado de cierta oralidad, no es
necesario corregir (by) por (bn) ven en el primer verso y se puede interpretar
(bdy) por vade y no por pide en el tercero, pues la conservacion de la -d-
intervocilica es un signo arcaizante. En cuanto a la repeticion del topico bel
fogore, tanto el arcaismo léxico de bel, pues serfa dificil considerarlo un
provenzalismo dentro de la lirica mozdrabe, como el de fogore, donde
conviven la concordancia de la f- inicial, la vocalizacién de la ! implosiva
(fogére < filgore), lo que haria bastante dificil la aparicién de un rom. fogor
derivado de focus, y la conservacidn de la -e final, apuntan a una composi-
cion de tipo popular, seglin muestran el término drabe del primer verso en
forma de vocativo acusative (“cahhédra”), que aparece desligado de los dos
restantes, y la irregularidad del tristico (5+9+7), que es el estribillo por
excelencia del villancico popular.

Esta jarcha, lo mismo que la LVIII, representa una cldsica albada, enla
que la llegada del amanecer perturba la unién de los amanies. A diferencia
de las albas provenzales, a las que hay que entender como un género
constituido dentro del marco del amor cortés, donde la dama es casada y la
separacion de los amantes viene dada por el recelo del marido, de ahi la
aparicién del vigia, amigo del galin, que anuncia el amanecer y el fin del
amor, en la jarcha cuenta mds la situacién erética que los limites impuestos
por el género, lo cual guardaria una correspondencia con su irregularidad.
Porque frente a los géneros liricos definidos por una estructura métrica
determinada, el alba es un género métricamente libre, caracterizado en

mozdrabes, Opus Cit., p. 57), quien interpreta gyd$ como gayados (*llorosos™),
derivado a su vez de guaya (“lloro™), a la de R. Lapesa, quien propone la forma nidios
(“brillante™), a partir de la evolucidn funética nitidu (cfr. su artfculo “Sobre el texto
v lenguaje de algunas jarchas mozdrabes”, BRAE, XL(1960), pp. 53-65, por estar m4ds
de acuerdo con el tono quejumbroso de la muasaja y de algunos villancicos
castellanos.
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cambio por su contenido, por la situacién que representa o pone en escena:
la identificacion o separacidén de los amantes en el limite del diz.3

Las celebraciones del solsticio de verano, conocido popularmente como
dia de San Juan, eran compartidas por moros y judios, lo que sugiere su
cardcter ritual no cristiano. En la jarcha XXV, la costumbre de quebrar
lanzas en el dia dela “Ansara” o “sanjuanada”, que se hacia en honor de una
dama, estd simbélicamente asociada a la renovacién primaveral y revela un
alto sentido erdtico

XXV XXV
jAlbo dia, este dia, jAlbo dia, este dia,
dia del- ‘ansara, haqqd! dia de la sanjuanada, en verdad!
Vestirey mieo al-mudabbaj Vestiré mi brocado
wa-nasuqqu-r-rumha xaqgd. y quebraremos lanzas.

Segun las costumbres moriscas, los drabes espafoles eran muy aficio-
nados a los juegos de “lanzas y cafias”, propios de los torneos medicvales,
lo que tal vez explique el elevado porcentaje de términos drabes en el
poema. A lo largo de la poesia amorosa de tipo caballeresco, que no es mis
que una variante de las relaciones de vasallaje, el modo de expresion
aparece sujeto a un rigido convencionalismo. En electo, su cardcter artifi-
cioso, que viene dado, entre otros recursos, por la correspondencia de rima
en la cuarteta octosilibica (“haqqd - xaqqd”), la conservacidn del diptongo
tanto en la primera persona del futuro romdnico (“Vestirey”) como en el
posesivo (“mieo”) y los (recuentes arabismos léxicos (* ‘ansara”, “haqgd”,
“al-mudabbaj”, “wa-naSuqq-r-rumha xagqd”), prueba, en este caso con-
creto, que la jarcha es mds resultado de la imitacidn directa de una muasaja
drabe que de la preexistencia de un poema popular en romance. Tomando
eltema tradicional dela “sanjuanada” y el molde de la cuarteta octosildbica,
el ciego de Tudela, muerto en 1126, ha compuesto una jarcha sobre la

IComparada con la poesia moderna de tipo sildblco, la versificacién primitiva
en la Edad Media se muestra amétrica e irrcgular. Refiriéndose a efla, P. Henrfguez
Urefia ha sefialado: “Al leer la poesia espaiiola medieval, la escrita hasta fines del
siglo XIV, desde luego advertimos que nunca ofrece absoluta regularidad sildbica,
absoluta precision métrica, comparable a la de los poetas modernaos, sino diversos
grados de irregularidad, de luctuacién, que se escalonan desde la relativa anarquia
del Cantar de Mio Cid hasta la unificacidn artificial de Berceo”, Estudios de
versificacidn espafola, Universidad de Buenos Aires, Institute de Filologia Amado
Alenso, 1961, p, 20. En cuanto a la perduracién de albas y alboradas como canciones
populares dentro de la tradicidn lirica, véase el amplio ensayo de Edward M. Wilson,
“Albas y alberadas en la peninsula”, en Entre las jarchas y Cernuda, Constantes y
variables en la poesia espaiiola, Barcelona, Ariel, 1977, pp. 59-105; y de A. Galmés
de Fuentes, “El tema de [a albada™, en El amor cortés en la poesia drabe y en la livica
provenzal, Madrid, Cdtedra, 1996, pp. 40-44,
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celebracion en Al-Andalus de la lamosa “noche de San Juan”, donde la
inclusion de términos drabes en los finales de verso y su {recuencia en la
rima de consonancia perfecta revelan mds bien una tradicion de escucla
poética. Los numerosos arabismos en la rima parecen indicar una técnica
ajena a la espontaneidad de la poesia popular, un juego deliberadamente
regularizador, seguido y practicado por los autores de las muasajas.?

La tendencia original del drabe hacia la supersticidén y la hechiceria dejo
su huella en la literatura ardbigo-andaluza, como Ei collar de la paloma,
escrito por Ibn Hazm de Cérdoba a comienzos del siglo X1 y en el que
encontramos algunas referencias a los agiieros. En la jarcha 2, escrita por
Judd Ha-Levi, ial vez la personalidad m:is importante en el triansito del siglo
X1 al X11, lo que destaca es la pregunia que la joven enamorada dirige a la
maga o adivina, interesdndose por la llegada de su amado

2 2
Garre, si yes devina Di, si eres adivina
¢ devinas bi-1-haqq, y adivinas en verdad,
garr-me: ;Cind me vernad dime: ;Cudndo me vendrd
mon habibi Ishag? mi amigo Ishaq?

Los manuscritos 0,, S, C, y F, que son los que recogen la jarcha entera,
ofrecen distintas variantes e interpretaciones, sobre todo por lo que se
refiere al primer verso. De las tres lecturas propuestas por E. Alarcos (“Gar,
& yes devina”), R. Lapesa (“Gare, ;505 devina”?) y D. Alonso (“Garres yes
devina...”), me atengo a la primera tanto por razones lingilisticas, pues
ademiis de la diptongacion del verbo ser, propia de los dialectos mozdrabes,
la forma yes, en lugar de sodes, propuesta por Cantera, guarda una analogia
con el imperalivo gar, como por razones literarias, ya que, aunque la
repeticion de gar parezca redundante, de su reiteracidn intensificadora
depende precisamente la posible respuesta de la adivina sobre lallegada del
amigo. Si admitimos el juego verbal “devina / e devinas”™, cabe hacer lo
mismo con Garre (“Di"} y garr-me (“dime”). A ello hay que anadir el
mantenimiento de notables arcaismos, como el verbo garrir (*decir, ha-
blar"}, la conservacion del grupo -nd- en Cdnd ("Cuando”) y la metdtesis de
vernad (“vendrd”), pues el arabismo bi-i-hagq sélo resulta explicable por
razién de rima con Ishag. El hecho de que tal término no aparezca en la

+ Asi lo cree W, Mettmann al comentar las jarchas gue incluyen miiltiples
arabismos, en su articulo “Zur Diskussion iiber die literargeschichtliche Bedeutung
der mozarabischen Jarchas”™, en Romanische Forschungen, LXX (1958), pp. 1-29.En
cuanto a la fiesta de la Sanjuanada, véanse los articulos de E. Garcia Gomez, “Dos
nuevas faryas romances (XXV y XXVI} en muwasSahas drabes (ms. G. S. Colin} ¥
adicidén al estudio de otra jarya romance (supra, pp. 43-52)", en Al-Andalus, XIX
{1954), pp. 369-391; yde Samuel G. Armistead y Joseph I, Silverman, “La sanjuanada:
;Huellas de una harga mozdrabe en la tradicion actual?”, en Nueva Revista de
Filologia Hispdnica, XVIll, (1965-1966), pp. 436-443.
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jarcha original ilustra una vez mds el proceso de transformacion al que fue
sometida la cancién romance por parte de los poetas cultos drabes y judios.?

Yosel ibn Ferrusiel, médico de Alfonso VI y conocido por Cidiello, fue el
protector de los judios que hufan de las invasiones almordvides hacia el
norte. Con motive de su visita a Guadalajara entre 1091 y 1095, el poeta
judio Judd Ha-Levi compuso una muasaja en la que se dirige a los judios de
la ciudad para que acojan al ilustre huésped. Se trata de una composicidn
panegirica, mezcla de elogio encomidstico y propaganda politica, donde los
versos finales de la jarcha, tal vez destinados a ser cantados coralmente,
refuerzan el mensaje de la muasaja

3 3
Des cand mieo gidiello véned Desde que mi Cidiello viene,
jtan buona al-bixara!, iqué buena noticia!,
como rayo de sol yéxed como un rayo de sol sale
en Wad-al-Hijara. en Guadalajara.

Adiferencia de otras muasajas, donde la jarcha apenas guarda conexion
o supone un salto brusco, aqui funciona a modo de estribillo, que se cantaria
después de las sucesivas estrofas. La entonacién musical por el pueblo y el
empleo de la estrofa popular, ajena a la qasida drabe, revela un dominio
expresivo de la naciente lengua romance. Desde el punto de vista lingiiis-
tico, el tono exclamativo y directo, semin muestra el vocativo (“mieo
cidiello™), expresién andloga a la férmula épica (*Mio Cid") y que por
enlonces permanecia viva entre los oyentes, la estructura de cuarteta
irregular {(8+6+8+6) y rima alternante, y la incorporacién de algunos
arabismos al romance, desde gidiello, diminutivo romance del ar. dialectal
¢id (“sefior”), hasta el topénimo Wad-al-Hijara (“Rio de las piedras”),
reconquistada en el afo 1086, pasando por el arcaismo al-bixara (*buena
noticia™), que alude a la recompensa que se daba al que la traia, todos ellos
reflejan un intento por adaplar los sonidos arabes a la lengua romance, gue
por entonces resultaba tan viva para los oyentes como la misma lengua
hebraica. La inmediatez de la circunstancia histdrica y el grado arcaico de
la expresion contribuyen a hacer de esta poesia laudatoria uno de los
mejores ejemplos de variedad lingiiistica, fruto a su vez de la prolongada
convivencia entre cristianos, moros y judios.t

5 Las tres propuestas de lectura son las siguientes: E. Alarcos, “Sobre las
Jjarias mozédrabes”, en Revista de Letras, Universidad de Oviedo, 1950, pp. 197-198;
R. Lapesa, “Sobre el texto y lenguaje de algunas jarchyas mozdrabes”, Opus Cit., pp.
53-55; y D. Alenso, “Dos notas al texto de las jarchas™, en Wort und Text. Festschrift
fiir Fritz Schalk, Frankfurt am Main, Klostermann, 1963, pp. 111-114, recogido
ahora en Obras completas, Tomo I, Madrid, Gredos, 1972, pp. 87-91.

6 Sobre la alegria que produjo la visita de este importante cortesano entre los
judios de Guadalajara, véanse los estudlos de J. M* Millds Vallicrosa, Yehudd Ha-Levl
como poeta y apologista, Madrid-Barcelona, CSIC, 1947, pp. 53-38; R. Menéndez
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En las jarchas coinciden muchas veces el topico y la Formula, de manera
que en su anilisis lingiifstico, Gnico verdaderamente vilido y marcado por
una perspectiva inlegradora, resulta bastante dificil discernir lo que perte-
nece a la norma y lo que es creacion individual. En este sentido, la jarcha
4, donde la enamorada se dirige a las hermanas o amigas en busca de
consuelo para su mal, que asi aparecen como confidentes en la linea de las
cantigas de amigo, constituye un notable ejemplo del arte con que el tdpico
de la pena de amor se tifie de un inédito cardcter dramatico. Si este poema
nos deslumbra es por la tension del lenguaje hablado, familiar, en el que la
voz del poeta se hace voz de la conciencia amorosa, de su desazdn e
inseguridad, interiorizdndose y adquiriendo una tonalidad verbal que
implica una negacidn del mundo exterior

4 4
Garrid vos, jay yermanellas! Decid vosotras, jay hermanillas!,
cCom contener a mieo male? +Como contener mi mal?
Sin el habib non vivireyo Sin el amigo no viviré
advolarey demandare. y volaré a buscarle.

En la lirica romdnica, el personaje femenino representa casi siempre la
lengua de la poesia, por lo que la unidn del amor y de la palabra forma una
sola experiencia, Dentro de la estruclura métrica de una cuarieta octosila-
bica con rima consondntica imperfecta o asimilada, las dudasy temores que
afligen a la enamorada, puestas de relieve en los dos primeros versos por
medio de la exclamacion (“jay hermanillas!”) y la interrogacion (*;Cdmo
contener mi mal?”), dan paso enlos dos ultimos a la decisidn de reunirse con
el amigo, segiin revela el dinamismo de les futuros en primera persona (*no
viviré”, “y volaré”). La mayor dificultad radica en el iiltimo verso, parael que
sigo la interpretacion admitida por D. Alonso y F. Cantera, pues la conjun-
cidén copulativa (“y volaré”), al unir dos oraciones equivalentes a través de
una misma forma verbal en futuro, refuerza el significade del poema: la
separacion engendradora de la bisqueda. Si a ello afiadimos el reducido
mimero de arabismos, a excepcién del consabido al-habib, comprobamos
que para Judd Ha-Levi, el autor de la muasaja, la confidencia de la pena
amorosa, recogida de la cancion tradicional, no se opone al resto del poema,
sino que complementa a la composicion panegirica, segun confirman los
versos de transicién: “La muchacha exclamé con voz amarga y confeso su
amor ante sus amigas o compafieras”. Esta jarcha, con la exclusividad del
tema amoroso, vendria a ilustrar la inclusién de la poesia tradicional dentro
del marco culto de la muasaja. 7

Pidal, “Cantos romdnicos andalusies, continuadores de una lirica latina vulgar”™,
BRAE, XXXI (1951), pp. 200-201; y F. Cantera, La cancidn tradicional, Santander,
Universidad Internacional Menéndez Pelayo, 1957, pp. 24-29.

7 Sobre 1a composicién femenina de las jarchas, a la que alude el profesor J.
Sold-Solé en su articulo “Las harja-s mozirabes™, incluido en Sobre drabes, judios y
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Dentro de la lirica tradicional, buscar las continuidades tépicas no debe
anular las distinciones individuales. Por eso, pasando por alto el andlisis y
comentario de algunas jarchas andlogas, comola XXVyla 5, endonde el dig
de Pascua, lo mismo que el de San Juan, tiene una significacion erética,
llegamos al muy peculiar acento de la jarcha 9, de la que conservamos dos
variantes, la de Judd Ha-Levi y la de Todros Abulafia, que se inspira en la
primera y tiene una intencidn diferente. De las dos, prefiero la primera no
s6lo por su mayor espontaneidad, sino también porque la ausencia del
amigo enfermo es la que suscita el dolor de la amante, apoderdndose de su
corazén

9 9
Vaise mieo corachén de mib. Se va mi corazdn de mi.
iYd Rabb! ;si se me tornarad?  jAy, Sefior!, jacaso me volverd?
‘Tan mal me dudled li-1-habib, Tante me duele por el amigo,

enfermo yed, ;jcuind sanarad? (que)estd enfermo, jcudndosanard?

Sabido es que en las tradiciones sagradas, tanto de Oriente como de
Occidente, el corazdn es considerado sede de lainteligencia amorosa, de ahi
el lenguaje afectivo que surca el poema y que aparece como un modo de
expresion simbdélica. En efecto, los distintos recursos expresivos, desde las
marcas subjetivas de la exclamacién (*;Yd Rabb!”) e interrogacidn (* ;si se
me tornarad?”, * jeudnd sanarad?”) hasta la enfermedad a causa del amigo
(*Tan mal me dudled li-1-habib"), pasando por la persistencia fonética de la
diptongacion mozdrabe (“mieo”, “dudled”, “yed™) y la complejidad sintdc-
tica de las oraciones, segin la cual y a diferencia de otras jarchas,
advertimos dos oraciones principales, una oracién objetiva consi(* ;sise me
tornarad?”), la posibilidad de una consecutiva (“Tan mal me dudled... [que]
enfermo yed™) y una interrogativa temporal (* ;cudnd sanarad?"), asi como
la persistencia de una sutil ambigiiedad, pues el sujeto de “yed” y de
“sanarad” puede ser ¢l corazon o el amante, parecen converger todos ellos
en gse centro irradiante, capaz de concentrar por s{ mismo la ausencia del
amigo.

L.a ausencia del amigo y el deseo de la amante, conciliados en la vnica
sintesis de armonia total, ya presente en la cancién mozdrabe (*“Mi corazdén
estd enlermo y vuela hacia él como una golondrina, y exclamo en lengua de

marranos iy su impacto en la lengua y literatura espanolas, Barcelona, Puvill, 1983,
pp. 27-64, véasc ¢l importante articulo de Rosa Maria Garrido, “La primitiva
moaxaja: dos lenguas y dos voces poéticas”, en Actas del Il Congreso de la Asociacion
Hispdnica de Literatura Medieval, Tome [, Salamanca, Biblioteca Espafiola del Siglo
XV, 1994, pp. 389-397. En cuanto a la funcidn del pronombre de primera persona
para resaltar el papel femenino, véase el articulo de F. Marcos Marin, *El pronombre
sujeto de primera persona enlas jarchas”, Homenaje Universitario a Diamaso Alonso,
Madrid, Gredos, 1970, pp. 65-67.
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los cristianos”, dice Todros Abulafia en la introduccién de la jarcha), es
particularmente visible a lo largo de la tradicidn lirica, segin revela una
cantiga de Gil Vicente al final de su Auto da Lusitdnia (“Vanse mis amores,
madre. / luengas tierras van morar, /y no los puedo olvidar, / ;Quién me los
hari tornar?”), en donde la coincidencia sintictica y 1éxica resulta sorpren-
dente, buena prueba de que las distinias manipulaciones no han logrado
desvanecer el tono de la cancion primitiva.*

Si en la jarcha 4 las hermanas o amigas aparecian como confidentes de
la joven enamorada, ahora es la madre la que vela y protege su amor
virginal. A diferencia de las canciones [rancesas de malmaridada, enlas que
¢l amante llama a la puerta de una mujer casada, que no estd bajo la tutela
materna, la madre austera y experimentada de las jarchas, la misma de las
cantigas de amigo, ejerce su autoridad y a ella comunica la hija su vacilacion
amorosa

14 14
;Qué [aré, mamma? ;Qué haré, madre?
Mieo al-habib est’ ad yana. Mi amigo estd a la puerta.

La sensibilidad podtica de las jarchas, a pesar de su variedad, represen-
ta, a nivel amoroso, una lucha entre la ausencia y la posesién. Por eso la
enamorada se da cuenta de que tiene un limite, dudando entre la obediencia
alamadre yla entrega al amigo. Frente al grado de imitacién que se percibe
en la jarcha 9, donde la conversion de cancién amorosa en panegirica por
Todros Abulafia refleja un cambio intencionado de significado, ahora los
versos de transicién concuerdan con el sentido de la jarcha (“El dia en que
el ciervo vino a golpear a mi puerta, dijo a su madre: No me puedo
contener”), revelando asi su cardcter tradicional. La belleza de este poema
no se halla tanto en funcién de lo que expresa, como de una conmecién
interior que lo orienta y vivifica. De la duda a la posible aceptacién: ésta es
la linea que traza el poema. Artisticamente, dicha evolucién se manifiesta
en la estructura del distico asimétrico (5+8), en la férmula interrogativa de
la primera persona del futuro (“;Qué haré?”), en la imagen erdtica del
ciervo para identificar al amante, que aparece en los versos de transicion

“ Para el simbolismo del corazdn irradiante. de tan acusada presencia a lo
lurgo de la wradicién drabe, véase el estudio de R. Guénon, Simbolos fundamentales
de la ciencia sagrada, 2° ed. , Barcelona, Paldds, 1995, pp. 305-339. Encuantoala
ambigiiedad de este poema, ya que “corazén” puede ser metdfora para el amante,
véase el articule de A, Deyermond, “La ambigiedad en la literatura medieval
espaiiola”, Actas del Séptimo Congreso de la Asociacion Internacional de Hispunis-
tas, Tomo I, Roma Bulzoni Editore, 1982, pp. 363-371. Respecto a la complejidad
sintdctica de esta jarcha, véase M. Ariza, “Sobre las jarchas. Notas lingiiisticas”,
Homenaje a Alonse Zamora Vicente, Tomo I, Madrid, Castalia, 1988, pp. 25-31. Por
lo que se refiere a la cantiga de Gil Vicente, véase mi edicidn de la Lirica vicentina
{(Madrid, Cdtedra, 1993).
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y se sobreentiende en la jarcha, y en el arcaismo del lenguaje (“faré”,
“mamma”, “mieo”, “yana"), signos que revelan una uniformidad de inspi-
racion popular. En esta breve jarcha, ademds de la transmision de un
lenguaje arcaico, el poeta ha adquirido una nueva inquietud: el cimo
expresar una necesidad espiritual, un estado de vacilacion amorosa.?

Toda escuela poética estd sujeta a unas normas temdticas y formales. De
oste modo, los autores de las muasajas no sdlo asimilaron de las jarchas
romances su estructura métrica y vocabulario, sino también una serie de
formulas sometidas a la dialéctica de la repeticion y de la invencidn,
principio bdsico en teda la lirica medieval. A partir de esas férmulas
transmitidas por la tradicion, el papel de cada poeta consisiia en imaginar
variaciones. Es lo que sucede con un grupo de jarchas relacionadas entre
si por la repeticién de idénticas formas verbales en futuro (“qué haré”,
“cémo viviré”, “qué serd de mi”, “moriré”), que sirven para expresar el
desconsuelo de la enamorada ante la ausencia del amigo. De todas ellas,
unidas por la misma ansiedad interrogativa, prefiero la jarcha 16 por su
continuidad tradicional y expresion afectiva

16 16
+Qué fareyo au qué serad de mibi? +Qué haré o qué serd de mi?
jhabibi! jAmigo mio!
iNo te tuelgas de mibi! iNo te apartes de mi!

La muasaja de Todros Abulafia, inspirada en lade Ibn Ruhaym, presenta
su misma estructura y rima, con la diferencia de que la jarcha de Todros
aparece en labios de una ciudad, que entona un canto de ausencia, al
sentirse abandonada por el poeta. Se trata, en efecto, de un poema de Mosé
Ibn Ezra a Judd Ha-Levi, que habia marchado a Valencia, abandonando
Granada, que es la ciudad que se lamenta en el poema. En realidad, la
costumbre drabe de feminizar las ciudades, ya que Granada y Valencia
aparecen como dos mozas rivales en amor, no hace mds que prolongar
sentimentalmente la relacion entre lo material y lo espiritual, lo familiar y
lo desconocido, en la singularidad unica de la ilusién que crea el poema,
pues todo gran poeta es a la fuerza enigmaético, de una luminosa oscuridad.

% La peniiltima unidad de la muasaja tiene como funcion principal la de servir
de puente para la introduccion doe 1a jarcha. En este sentido, véase el articulo de T.
Rosen-Moked, “Towards the Kharja. A stduy of Penultimate Units in Arabic and
Hebrew Muwassahat®, en Poesia estrdfica {eds. F. Corriente- A. Sdenz-Badillos),
Madrid, Universidud Complutense, 1991, pp. 279-288, Por otra parte, esta jarcha se
inscribe en un contexto claramente erdtico. Para la expresion del deseo sexual, véase
Mary Jane Kelley, “Virgins Misconceived: Poetic Veice in the Mozarabic Kharjas”, en
La Cordnica, 19, 2, 1991, pp. 1-23. En cuanto a la madre en la poesia tradicional,
véase Penny Newman, “Mia madre velida: a figura da nai nas cantigas de amigo e nas
Jarchas”, en Grial, 55 (1997), pp. 64-70.
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Esta jarcha descubre que el amor es esencialmente ausencia, ausencia
eternamente presente, de ahi que su lenguaje no se reduzca a un juego
ornamental, sino que expresa la elaboracidn de la lengua comiin en la que
las palabras se abren unas a otras. Empleando arcaismos graflicos (*mibi”
en analogia con “tibi") y morfolégicos (“lareyo”, “serad”, “tuelgas”), en los
que persisien las peculiaridades lingiiisticas de los dialectos mozdrabes, la
irregularidad del tristico monorrimo (11+3+7), forma arcaica que sobrevive
en los mds antiguos villancicos, y la escasez de arabismos, junic con la
marca subjetiva de la interrogacién y la exclamacion, que abren los
primeros surcos de sentido en el poema, y la disyuncidn identificadora
(“;Qué fareyo au qué serad de mibi?"), que sitia el deseo y la pérdida a un
mismo nivel, el poeta habla aqui con acento de familiaridad, con el tono de
quien conoce la tradicidn poética y sabe abrirla a nuevos horizontes. De
acuerdo con esta vuelta al origen de la tradicidn, a su naturaleza dindimica
y cambiante, el lenguaje de las jarchas, en su intento de recuperar la
dimensién perdida, descubre su fuerza creadora en la profundidad de un
ritmo que irradia con un sibito fluir, convirtiendo la experiencia amorosa
en voz y cancién."

Antes de que las albas provenzales, que tratan en su mayor parte de la
separacién de los amantes al amanecer, empezasen a ser conocidas en la
Peninsula ibérica, existié una tradicién del alba litiirgica, presente en los
himnos visigétices adoptados por el Breviarium Gothicum, cantados en las
maiianas de los sabados de Quaresma y en los que la resurreccién de Cristo
va asociada a la luz de la mafiana que se extiende por todo el mundo, a la
que tal vez el pueblo dio una versién profana en lengua romance. El hecho
de que el tipo de alba litirgica no figure en los Cancioneros medievales
galaico-portuguses, la inexistencia en la poesia cldsica drabe de albas que
aludan al encuentrode los amantes al amanecer y el que, dentro dela jarcha
17, el amanecer una a los amantes, en vez de separarlos, estos hechos
prueban, al menos, la posibilidad de otras influencias y variantes en la
tradicion romédnica del alba. Lo cierto es que en esta jarcha, mds importante
que el tema de los celos, lo es la identificacion del alba con el amado

" Refiriéndose a esta tradicién poética arcaizante, D. Alonso ha sefialado: “no
s¢ trataba silo de arcafsmos de grafia y morfologia, sino que Todros Abulafia
reproducia literalmente, en pleno sigle X111, jarjas espafiolas del X11 o del XI7, en su
conocido ensayo “Cancloncillas de amigo mozdrabes (Primavera temprana de la
lirica europea)”, RFE, 1949, XXXIIT, pp. 297-349, recogido en Obras completas, Tomo
11,0pus Cit. , pp. 53-54. Encuanto a las variedades de la formulainterrogativa (* ;Qué
haré?"), presentes en los estribillos franceses, en las cantigas de amigo y en los
villancicos castellanos, lo cual apunta a una tradicién comiin de la lirica romiinica,
véase el articulo de M. Frenk, “Janjas mozirabes y estribillos franceses”, NRFH, VI,
1952, pp. 281-284.
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17 17
As-Sabah buono, garr-me: jd'on venes?  Aurora bella, dime: ;de dénde vienes?
Ya lo sé qu’ autri amas, Ya lo sé que amas a otra,
a mibi ti no queres. a mi Wi no me quieres.

La esencia de toda poesia amaorosa es el deseo del amante por detener
el tiempo. A pesar de que ¢l primer verso tiene poco que ver con el alba, el
hecho de que la joven se dirija a su amado como As-Sabak (en drabe “albor”)
¥ le reproche su amor por otra, nos hace ver la identificacidn del alba con
el amado, pues ambos llegan juntos, en el espacio ambiguo del poema,
donde se unen la presencia y la ausencia. Ademds, ese instante del
encuentro amoroso, en el que se encarna el tiempo todo, se refleja en la
forma apelativa del discurso poético, donde la mezcla del vocativo (“As-
Sabah buono™), del imperativo (“garr-me”) y de los verbos en segunda
persona (“venes”, “amas”, “queres”) implica una situacién de didlogo que
revela una experiencia compartida. Frente a la seguridad de la aceptacion,
la interrogante (“;d'on venes?”) es signo de insatisfaccion, de rechazo, de
duda. La amada le reprocha al amigoe su tardanza porque sabe que ha
estado con otra ("Ya lo sé qu’ autri amas”), y esta experiencia es la que
engendra el desamor (“2 mibi td no queres”).

El valor del poema no estriba tanto en el lenguaje de cardcter tradicio-
nal, al que contribuyen el mantenimiento de la diptongacién mozdirabe
("buono”, “autri”), la estructura del tristico irregular (10+8+7) y la abun-
dancia de términos romances, a excepcion de As-Sabak, como en la voz
incompleta de la enamorada, que nos hace sentir, al oirla, toda la gama de
la pasidn amorosa, desde la posesién a la pérdida. Dado que en el poema se
borran las [ronteras y todo se vuelve posible, ia identificacién del amante
con el amanecer revela, en el fondo, el deseo de recuperar la unidad del
amor perdido. Y es que en el juego insdlito del poema, se rechaza el tépico
de la separacion de los amanies al amanecer y se busca una nueva
aceptacion: la posibilidad de que queden unidos para siempre. Asi nos
encontramos con uno de los poemas mis antiguos sobre el aiba dentro de
la Peninsula ibérica, anterior a la lirica trovadoresca, donde la unidn de los
amantes al amanecer es mds importante que la separacién, pues la visién
del poeta creador no consiste sélo en complelar la norma o el tdpico, sino
en sobrepasarlos.'!

"' En la version francesa que S. M. Stern hace de esta jarcha se lee: “Aube
belle, dis-moi, d'oll viens-tu? Pourquoi aimes-iu une autre et en m’aimes pas?” (Les
Chansons mozarabes, Universith di Palermo, Instituto di Filologia Romanza, 1953, p.
17). Dicha versidn, en la que se identifica ¢l alba con el amado, es la que ha
prevalecido entre los principales editores y comentaristas de las jarchas. As{ E.
Garcia Gomez, a pesar de su pretendida regularidad, traduce en lenguaje moderno:
“Aurora belia, dime de donde vienes. / Ya sé que amas a otra/y a mi no me quieres”.
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Desde 1948, en que S. M. Stern dio a conocer en la revista Al-Andalus
veinte jarchas romances, su estudio ha girado en torno a dos interrogan-
tes: ;Hasta dénde se remonta la tradicion lirica mozdrabe? y ;Cudles son
sus relaciones con las otras tradiciones liricas de la peninsula y fuera de
ésta?. La creciente utilizacion de la perspectiva comparatista ha permitido
ver, a raiz de las iltimas investigaciones, que las jarchas recogen la
antigua cancion de mujer, con {uerte arraigo de la tradicion romdnica, y
son producto de una sociedad bilingiie. Teniendo en cuenta su preexisten-
cia y la variedad lingiiistica, ademas de las manipulaciones textuales a las
tfjue han sidoe sometidas, podemos sefialar los siguientes rasgos en las
jarchas:

1) Son canciones de amor femeninas, muy difundidas desde la época del
latin vulgar, segiin R. Menéndez Pidal ha demostrado, que lamentan la
ausencia del amado y fueron recogidas de la poblacion mozdrabe por
poelas cultos drabes o hebreos, que a su vez las re-escribieron, lo cual
revela cierta tradicion de escuela.

2) El hecho de haberse transmitido oralmente y de servir de inspiracién a
los poetas cultos les da cierta unidad de tono y estilo, que viene
conflirmada por un eddigo poético en el que persisten la fluidez musical,
la expresion afectiva, la alusién [ragmentaria y cierta incoherencia
verbal, Tales cualidades hacen del discurso femenino una forma hibri-
da, en la que el empleo de la alternancia, definida por la yuxtaposicidn
de dos registros lingiiisticos dentro de una situacion comunicativa,
ademds de reflejar una convivencia cultural, desempeiia una funcidn
estilistica especifica.

3) Aunque desconocemos las ejecuciones musicales de las jarchas, tanto el
cambio de lengua, pues la jarcha supone casi siempre un cambio brusco
o ruptura con lo anterior, como el [endmeno de la rima asonante, que es
inexistente en drabe, son prueba de la preexistencia y autonoemia de la
jarcha, que el poeta inventa primero y sobre la que construye ¢l resto del
poema.

Si tenemos en cuenta que las jarchas son invenciones liricas y que los
poetas cultos tuvieron a su disposicién una serie de artificios retdricos, que
van desde la rima al vocabulario, para poder expresarse con un lenguaje
especial, distinto del que tiene el ptiblico, entonces comprobamos que su
lenguaje poético estd adherido a la tradicién romance y a la vez separado
de ella, hereda su enorme espesor o consistencia y lucha por salirse de su
soporte poetico, por buscar una forma de liberacion. Los poetas cultos

En cuanto a la interpretacion de esta jarcha y su relacién con el tema del alba, véase
el articulo de E. M. Wilson, “Albas y alboradas en la peninsula”, pp. 57-61.

a0



Notas

drabes y judios, al incrustar las jarchas en las muasajas, se preocuparon por
lo que cambia, no por lo que imitan, haciendo llegar la voz tradicional, su
melodia y expresion, a un punto insuperable de existencia diferenciada,
Quien habla con la voz esponidnea de estos breves y fulgurantes poemas,
con el hondo impacto de su visidn irradiante, aspira a la forma abierta,
poélica, llena de posibilidades. **

12 La lirica breve y clemental de las jarchas, que por sus caracteristicas debié
estar destinada ala ejecucién musical, ofrece un canto de amor popular con una serie
de variaciones que muestren su naturaleza tradicional. A ella se ha referido P.
Zumthor en su articulo, *Au berceau du lyrisme européen”, en Cahiers du Sud, XL,
3-6 (1954), pp. 3-61. En cuanto a las funciones de la alternancia de cédigo en el
lenguaje familiar, tales como la reiteracién, la oposicion, la andfora, la elipsis, la
enlatizacidn, véase el amplio y sugerente articulo de Otte Zwartjes, “La alternancia
de cddige como recurso estilistico en las xarja-s andalusies”, en La Cordnica, Vol 22,
1994, pp. 1-51.
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