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LA CARPINTERIA DE L0 BLANCO EN LA IGLESIA DE SANTA COLOMBA DE LA VEGA

ASPECTOS ESTRUCTURALES, ORNAMENTALES Y HERALDICOS

Joaquin Garcia Nistal

EL ESPACIO ARQUITECTONICO

Cercana a La Bafieza, lalocalidad leonesa
de Santa Colomba de la Vega posee unaigle-
sia poco convencional, como advirtieron algu-
nos de los primeros estudios sobre la misma?.
Fruto, posiblemente, de las diferentes fabricas
anteriores como se desprende de su portada
romanica y algunas inscripciones del templo,
como la de la fachada septentrional, fechada
en el afio 1310, que reza: QUIS: IN: MENSA:/
PRIMUM: DE: DE: PAUPERE:/ PENSA: ERA: MC/
CCXLVIII:ARCHIPRESB/ITERI: SCRIPSIT., que
traducido responde a “quien esta
en la mesa piense, primeramen-
te, en el pobre. Era MCCCXLVIII.
Lo escribio el arcipreste. ’

La planta de este templo res- |
ponde a un modelo bien conoci-
do dentro del marco arquitectoni-
co de ambito rural del territorio leo-
nés: una nave Unica, de seccion
rectangular, que remata, al este, K
en una capilla mayor de planta [\
cuadraday, a poniente, en unato-
rre-campanario®. Sin embargo, 1o
peculiar reside en el presbiterio,
cuya anchura es un poco mas de |
lamitad del ancho total de la nave,
rompiendo la habitual proporcion
entre ambos espacios*.

Todos estos elementos han lle-
vado a pensar a algunos historia-
dores que el actual edificio fue
construido y adaptado aprove-
chando un espacio primigenio, seguramente
una estancia conventual de seccién rectangu-
lar, hecho que explicaria la gran diferencia de
tamarios entre la nave central y el preshiterio®.
Hoy, uno de los elementos mas interesantes
de laiglesia son las armaduras de madera que
cubren su interior.

LOS CARTABONES COMO INSTRUMENTO DE
ELABORACION DE LAESTRUCTURAY LA
ORNAMENTACION DE LAS ARMADURAS DE
MADERA HISPANAS

El aspecto méas destacado de la iglesia
parroquial de Santa Colomba de la Vega esta
en su interior, concretamente en las armadu-
ras de madera de la have y de la capilla mayor,
gue incorporan a sus estructuras una exube-
rante decoracion geométrica formada por rue-
das de lazo, cuya técnica constructiva esta
basada en el juego de cartabones de armadu-
ray de lazo que permiten desarrollar la estruc-
tura y la trama ornamental que incorpora.

En muchos ejemplos de la carpinteria de lo
blanco existe una vinculacién entre la geome-
tria estructural de las techumbres, que confor-
ma el trazado geométrico de los pafios, y la
decoracién de lazo que incorporan los anterio-
res. Esto mismo sucede en las cubiertas de la
iglesia de Santa Colomba. Sin embargo, y a
pesar de la aparente complejidad estructural y

ornamental de estas cubiertas, a los carpinte-
ros les bastaba con aplicar algunos conoci-
mientos practicos y reglas numéricas para ela-
borar estos trabajos lignarios, de forma que,
para la construccion de las cubiertas no era
necesario elaborar una traza previa.

En algunos ejemplos se utilizaban monteas
para desarrollar el disefio geométrico de la cu-
bierta, es decir, trazas geométricas en las que
se definia la planimetria de los pafios y el en-
cuentro de los mismos con el almizate®. Con
estos dibujos se conseguia el despiece de la
armadura y una relacién correcta entre el an-

Escudo de armas, en la cubierta de la Nave.

gulo de inclinacion de los pafios, la altura del
almizate y la geometria de contorno de los di-
ferentes faldones que integraban la cubierta.
Todas estas partes mantenian unainterdepen-
dencia que fue utilizada por los carpinteros de
lo blanco para incorporar sus disefios de lace-
ria, procurando evitar las incoherencias en las
aristas de conexion de pafios, respecto a la
regularidad del lazo” . Los carpinteros conse-
guian, por lo tanto, obtener un despiece de una
parte de la armadura, que era suficiente para
elaborar el trazado geométrico completo sin ne-
cesidad de recurrir a planos globales del dise-
fio. La sencillez de este sistema explica el ele-
vado nimero de cubiertas que existen en el
territorio espafiol y también leonés .

Pero el método empleado con mayor asi-
duidad para elaborar los trazados de lazo fue-
ron las cambijas, esto es, un dibujo formado
por un semicirculo de donde se obtenian los
cartabones necesarios para determinar, tanto
los elementos estructurales de la armadura 'y
los cortes para sus ensambles, como el dise-
flo geométrico que incorporaban. El diametro
de la cambija representaba, a escala, la an-
chura de la estancia que se deseaba armar,
de forma que los cartabones tenian una rela-
¢ion proporcional con el tamafio del espacio.
De esta forma, a través de la cambija se ex-
traian los cartabones de armaduray los carta-
bones de lazo que fueron suficientes para de-

sarrollar tanto el trabajo estructural como el or-
namental de la armadura de madera. Los pri-
meros formaban un grupo de tres cartabones
diferentes, el cartabon de armadura propiamen-
te dicho, que servia para obtener la inclinacién
o pendiente de los faldones y los cortes de los
pares y nudillos para sus ensambles; el carta-
bén albanecar, mediante el cual se obtenia el
angulo optimo de encuentro entre las péndo-
lasy las limas; y por ultimo, el cartabon coz de
limas, utilizado para definir la medida de las
limas y sus rebajes. A ellos se suma el carta-
boén cuadrado o escuadra, triAngulo rectangu-
loisOsceles utilizado para confec-
cionar algunos ensambles v,
como cartabon auxiliar de otros,
para desarrollar otras composi-
ciones geométricas®.

Un segundo conjunto de car-
tabones era el de los cartabones
de lazo, que no estaban realiza-
dos a una escala precisa como
los anteriores, puesto que su fun-
cion consistia en determinar an-
gulos y no transportar medidas®®.
Una sabia utilizacion de estos
cartabones de lazo permite es-
clarecer la aparente complejidad
de los trazados geométricos de
las armaduras de madera, de for-
ma que, empleando varios de
ellos, se obtenia todo el juego
geométrico de la cubierta. El
nombre de los diferentes carta-
bones de lazo venia dado segln
el nimero de veces que su angulo recto divi-
dia la circunferencia sobre la que se asentaba
la cambija, si bien algunos tenian un nombre
propio, tal vez debido a su frecuente utiliza-
ciont.

Lopez de Arenas, en su tratado sobre la
carpinteria de lo blanco, procur6 ensefiar el
procedimiento para la obtencion de cartabo-
nes a través de la montea, Utiles con los que el
carpintero no sélo trazaba el lazo, sino la es-
tructuray cortes de la cubierta’?, de forma que
bastaba utilizar una regla y un compas para
poder trazar cualquier tipo de estrella que com-
pone un lazo, elementos utilizados en el ejem-
plo leonés*®.

LA DECORACION DE RUEDAS
DE LAZO Y SU INCORPORACION
EN EL SISTEMAESTRUCTURAL

Existe una clara diferenciacion entre la geo-
metria de la estructura de la techumbre, obte-
nida mediante cartabones de armadura, y el
trazado geométrico ornamental, derivado de
los cartabones de lazo empleados. Sin embar-
go, como veremos mas adelante, existen ejem-
plos, como las armaduras de madera de laigle-
sia de Santa Colomba de la Vega, en los que
ambos trazados tienen varios nexos comunes.

El problema que se presentd a los carpinte-
ros que construyeron las techumbres de laigle
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sia parroquial de Santa Colomba, fue la
adaptacion de las ruedas de lazo a la inclina-
ciony geometria de los pafios y a la estructura
de laarmadura. La solucién al encuentro de la
planimetria en las aristas y diferentes planos
formados por los diversos pafios de la cubier-
ta vino dada por el ingenio del propio carpinte-
ro, que en ocasiones recurrié a algunos
“falseamientos” del trazado regular geométri-
co del lazo para solventar las incompatibilida-
des. Parece claro que estos carpinteros eligie-
ron, primeramente, el trazado geométrico que
deseaban incorporary, con posterioridad, crea-
ron una estructura compatible en su inclina-
cion para encajar la ornamentacion formada
por las ruedas de lazo*.

No se conoce con exactitud el momento en
gue se incorporaron estos trazados
geométricos de lazo en las estructuras de las
cubiertas de madera hispanas, si bien, el ori-
gen de los mismos pudo derivar de otras di-
versas artes como tejidos, azulejeria, yeseria,
cesteria, etc. Algunos estudiosos han plantea-
do que la procedencia de los mismos se en-
contraba en las artes hispano-musulmanas,
gue luego incorporarian, con gran maestria y
destreza, los carpinteros de lo blanco hispa-
nos. El problema que se planteé a estos pri-
meros carpinteros peninsulares que agrega-
ron el lazo geomeétrico, fue el de la adaptacion
del mismo a la estricta geometria estructural
de la cubierta donde se pretendia aplicar.

Un repaso cronolégico a los multiples ejem-
plos de la carpinteria de lo blanco espafiola
nos permite advertir una evolucion en la intro-
duccion de estos entramados geométricos,
pasando desde antiguas cubiertas del siglo XIV,
en las que se realizaban pequefios rebajes en
sus elementos configuradores y autoportantes
para incorporar un lazo muy ajustado, hasta
cubiertas en donde ocurre el fenbmeno opues-
to, es decir, se imponia la trama geométrica
decorativa y es la estructura de la cubierta la
gue debia adaptarse a la anterior. Este Ultimo
supuesto es el que encontramos en ambas ar-
maduras de madera de Santa Colomba. Para
muchos, esta blsqueda por liberar la trama or-
namental de la estructura tuvo mucho que ver
en la aparicion de la técnica ataujerada, que
ademés abarataba los costes y simplificaba el
trabajo cons-tructivo.Tanto la cubierta de la
nave de laiglesia de Santa Colomba, como la
armadura de su capilla mayor, estan elabora-
das siguiendo esta técnica ataujerada, de for-
ma que sobre la estructura resistente de la ar-
madura se dispone un tablero que la oculta por
la parte del intrad6s y sobre esta base se colo-
can los taujeles o listones de madera que
claveteados forman la labor geométrica. En
este caso, los taujeles no ejecutan ninguin tipo
de tarea arquitectonica y la aparicion de esta
nueva modalidad se debe al intento de desa-
rrollar una compleja labor de lazo evitando el
intrincado sistema de las armaduras de lazo
apeinazado?®®.

LA ARMADURA DE MADERA DE LA NAVE.
ASPECTOS ESTRUCTURALES
Y ORNAMENTALES

Desafortunadamente, don Manuel Gomez
Moreno, en su catdlogo monumental de la pro-

vincia de Leon, no nos aporta ningun dato re-
ferente a esta techumbre de madera. Unica-
mente sefiala, en su visita a Requejo de la
Vega, que en la inmediata iglesia de Santa
Colomba existe una “armadura morisca, que
no llegué a ver"® . También el erudito Nicolas
Benavides Moro tuvo unas palabras para la
espectacular cubierta de la nave central, “un
ejemplar bellisimo, cuya construccién se cree
corresponde afines del siglo XIV o comienzos
del XV,

El ejemplo de la armadura de Santa
Colomba de la Vega es el mas ilustrativo de
todas las techumbres leonesas para compren-
der, no sélo la generacién de estas ruedas de
lazo, sino también el ingenio de los carpinte-
ros para adaptar esta geometria a la estructu-
rade la cubierta®. La nave se cubre mediante
una techumbre de seccién ochavada en su
basey cuadrada en el almizate, en la parte de
la cabecera, y cuadrada en la base y ochavada
en el almizate, en la parte de los pies.
Estructuralmente esta formada por pares, nu-
dillos y limas dables, por lo que podemos defi-
nir a la misma como una estructura de limas
mohamares, si bien no se forma una calle en-
tre las limas que integran sendos faldones.
Todos estos elementos estructurales estan
unidos entre si por medio de ciertos rebajes
en lamadera; asi, las dos lineas de pares apo-
yan en un estribo mediante el corte de patilla y
barbillay los pares que enlazan con los nudi-
llos lo hacen a través del rebaje conocido como
garganta y quijada, habituales en toda la car-
pinteria de lo blanco hispana®®. Esta armadu-
ra de cinco pafios representa, ademas, un ver-
dadero alarde en la técnica del lazo, permitien-
do elaborar cubiertas de mayor envergadura.

La aplicacion de la técnica ataujerada otor-
g6, no solo una simplificacion del trabajo, sino
la posibilidad de “complicar la interaccién en-
tre el disefio de laceriay el desarrollo espacial
de la estructura, que asi podia extenderse de
forma poliédrica segun trazas geométricas
complejas, formadas por ruedas de lazo en-
trelazadas de acuerdo con estrictas leyes que
regulaban este arte™?.

La armadura de la nave de la parroquial de
Santa Colomba de la Vega incorpora ruedas
de lazo combinadas o compuestas, concreta-
mente ruedas de lazo de 9y 12 puntas?, que
también son dobles, es decir, un poligono es-
trellado de cintas se superpone o yuxtapone a
la rueda de lazo, de modo que la cuerda se
dobla en dos. Lo que pretendieron los carpin-
teros de lo blanco que la elaboraron fue com-
binar ambas ruedas sin que se distorsionara,
en lamedida de lo posible, latrama geométrica
regular generada, ya que en los lazos dobles
existen defectos en el trazado geométrico, algo
habitual debido, principalmente, a laincompa-
tibilidad de las lineas exteriores de ambos te-
mas?,

La parte de la cubierta orientada hacia la
cabecera, gque es ochavada en su base, gene-
ra nuevos problemas para establecer una re-
gularidad en el trazado geomeétrico; ademas,
la cubierta esté formada por cinco pafios, fren-
te a los tres habituales que suelen componer
las armaduras leonesas. Este fenémeno exi-
ge, a su vez, una mayor pericia para resolver
la continuidad de las ruedas de lazo en los di-

versos encuentros entre faldones. En este
caso, entran en contradiccion las geometrias
de laarmaduray dellazo que se incorpora, de
ahi que los carpinteros procurasen solventarlo
de la manera mas agil. Tanto en los pies como
en la cabecera de esta techumbre se produce
esta incompatibilidad. Lo que se pretendié fue
variar la longitud de los chaflanes y de las pen-
dientes de los pafios del chaflan, hasta conse-
guir unas lineas de encuentro compatibles con
el trazado geomeétrico del lazo?®. También se
tuvo que resolver la intercalacion de los raci-
mos de mocérabes de base octogonal en el
almizate, para lo que se procuré adaptar latra-
za regular de combinacién de ruedas de lazo,
con el octégono que alberga el racimo de
mocarabes.

Estas inflexiones o adaptaciones que el ar-
tista debié solucionar son de un gran valor ar-
tistico y de ingenio, se podian realizar por me-
dio de cuatro operaciones de simetria funda-
mentales, la rotacion, la reflexion, la inversion
ylatraslacion?*. Parece que la alternativa que
se utilizo para desarrollar esta cubierta de rue-
das de lazo fue la de replantear puntos v li-
neas de lared general de simetria para, poste-
riormente, trazar el lazo por sectores con la
ayuda de los cartabones de lazo extraidos de
la cambija, como anteriormente explicamos.
Esta medida era frecuentemente empleada en
las cubiertas ataujeradas, donde era mas sen-
cillo elaborar unos dibujos con una simetria
sobre los tableros en donde posteriormente se
clavaban los listones o cintas que configura-
rian el lazo. La cubierta de la nave nos da
buena prueba de ello, puesto que, gracias a
algunos desperfectos ocasionados en el lazo
ataujerado, se puede advertir una red de
rombos pintada sobre el tablero que sirve de
soporte al anterior® . De este modo, los table-
ros pudieron ser elaborados previamente, bien
en el taller o a pie de obra, y trasladados, mas
tarde, hasta el lugar donde se incorporaron,
previa toma de medidas. Pero en este caso, el
replanteo del lazo fue necesario para su ajuste
preciso. Esta hipotesis de mddulos prefabrica-
dos es basica para entender el sistema de tra-
bajo de los carpinteros de lo blanco en la pe-
ninsula.

Para desarrollar las estrellas de nueve y
doce puntas que forman el entramado orna-
mental de esta cubierta, se necesitaron varios
cartabones de lazo. Para la estrella de nueve,
los carpinteros tuvieron que emplear cartabo-
nes de nueve y cuatro y medio, y para configu-
rar la estrella de doce, fueron necesarios los
de doce y seis?®.

Cabe destacar la decoracion pictdrica que
se concentra en cada elemento visible de la
cubierta, de forma que la ornamentacion lo
inunda todo. Cada taujel que forma el lazo, que
van unidos con un corte a romo, esta
agramillado formando cinco bandas que se
decoran en blanco, rojoy azul. Perolo que mas
destaca es el dorado que decora las fosillas o
chillas, en forma de rosetas geométricas, for-
madas en cada sino y zafate de las ruedas de
lazo, y las diferentes adarajas que forman los
cuatro racimos de mocéarabes asentados en el
almizate.

Por ultimo, el friso donde apoyan los pafios
primero y quinto de esta armadura de cinco
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pafios, viene formado por una solera
sogueada y dorada, un arrocabe constituido
por dos aliceres con motivos vegetales y de
cardinas, separados por una albardilla o
tocadura con decoracion de sogueado. El
conjunto remata en una cinta de almarbate
sogueaday dorada.

LA CUBIERTA DEL PRESBITERIO.
ESTRUCTURA Y ORNAMENTACION

La armadura de madera que techa y orna-
menta la capilla mayor esta formada por una
estructura de limas mohamares, concretamen-
te la estructura la forman ocho faldones que
contienen, cada uno de ellos, dos pares, que
enlazan con los respectivos nudillos mediante
el enlace a garganta y quijada. La seccion
geométrica de la base de esta armadura de
madera es ochava, esto es, octogonal, y esta
formada por tres pafios. Incorpora también
cuatro pechinas planas en los angulos de la
estancia decoradas con ruedas de lazo de ocho
incompletas.

Pero lo méas destacado de este trabajo
lignario es la incorporacion, mediante la técni-
ca ataujerada, de uno de los disefios
geométricos mas precisos, a la vez que com-
plejos del arte de la carpinteria de lo blanco;
nos referimos al lazo de diez lefe?” , poco habi-
tual enlos trabajos lignarios de la provincia de
Ledn. Se trata de un sistema de composicion
completo basado en la simetria decagonal®®;
ademas, el lazo de diez se adapta a la perfec-
cion al trazado de calle y cuerda del que he-
mos hablado, siendo el Unico de los lazos que
forma un candilejo regular, de modo que exis-
te una perfecta armonia en la composicién. Se-
gun Lopez de Arenas, “...Algunos quieren que
en teniendo algo de lo lefe lo sea todo y no
tienen razon como se demuestra en el dies lefe
a fojas treinta y tres deste capitulo...”®. Para
Gbmez Moreno, el lefe era la rueda de lazo de
diez compuesta, en su totalidad, con zafates
redondos, es decir, el entramado geométrico
formado, completamente, por ruedas de lazo
dediezregulares® . Para la elaboracion de este
lazo, como demuestra Enrique Nuere, es ne-
cesario confeccionar un trazado geométrico
compuesto Unicamente por ruedas de lazo de
diez, entre las que aparecen unos espacios que
se rellenaban con dos zafates idénticos a los
gue poseen las estrellas de diez® .

A diferencia del lazo que decoraba la es-
tructura de madera de la nave, el que orna-
menta la capilla mayor es un lazo simple, sélo
formado por ruedas de lazo de diez puntas, y
no doble como el anterior. Para incorporar con
precision esta trama geomeétrica a la estructu-
ra de la armadura fue necesario que el nudillo
se elevara sobre el par un poco mas de lo que
era habitual, es decir, debi6 incorporarse un
poco mas arriba de los 2/3 de la longitud del
par®?, y es una prueba méas de cémo la geo-
metria ornamental se impone a la estructural.
Diego Lopez de Arenas planted en su com-
pendio la proyeccién de este trazado, para lo
cual fue necesario elaborar una montea para
extraer, seguidamente, los cartabones nece-
sarios para la confeccion del lazo.

La decoracion pictérica es practicamente
idéntica a la que empled en la armadura de la

nave, y también incorpora en su almizate un
conjunto de racimos de mocérabes de base
octogonal, en concreto uno central y de mayor
tamafio que esta circundado por un conjunto
de ocho racimos de mocéarabes menores, to-
dos ellos se doraron para ofrecer una imagen
de clpula celeste.

LA HERALDICA COMO INSTRUMENTO DE
DATACION DE LAS ARMADURAS DE MADERA

Benavides Moro ya advertia en su articulo
de la existencia de un escudo de armas en la
cubierta de la nave, bajo un sombrero de as-
pecto eclesiastico, el cual debia de correspon-
der a un clérigo perteneciente a la nobleza,
puesto que la pieza esta blasonada, algo que
no encaja dentro de la heraldica eclesiastica
delaépoca®.

El escudo heraldico esta situado en el fal-
dén orientado hacia la capilla mayor, situacion
|6gica sitenemos en cuenta la finalidad propa-
gandistica del mismo, ya que alli se concen-
tran las miradas de los fieles . Esta constituido
por un campo de finales del siglo XV o princi-
pios del XVI, y es partido, 1° de plata, siete
armifios de sable (negros) puestos tres, tres,
uno; bordura de gules (roja) con cinco aspas
de oro; 2° de plata, tres fajas de gules; bordura
de gules con cinco ruedas de carro de oro. Tim-
brado de lo que parece un sombrero eclesias-
ticoincompleto, probablemente de sinople (ver-
de)*.

Este escudo se corresponde con otro de
idénticas caracteristicas ubicado en la capilla
de Santa Teresa de la catedral leonesa, con-
cretamente en una lapida de fines del siglo XV,
seguramente ejecutada en vida del personaje
debido a los espacios libres correspondientes
a la fecha de su defuncion. Su descripcién es
igual a la del encontrado en Santa Colomba,
salvo en la forma del campo, y la ausencia de
esmaltes: partido, 1° siete armifios, 2° tres fa-
jas. Bordura general con cinco aspas al lado
diestro (izquierdo segiin se mira) y cinco rue-
das de carro macizas al siniestro®.

Lalapida conserva unainscripcion cuya lec-
tura, efectuada por don Juan José Sanchez
Badiola y el autor, es la siguiente: “sepultura
del onra/do Jua(n) G(onzale)S De Camora
canonigo p(reb)oste desta eglesia c(ri)ado e
fechura del muy noble/ sefior don Ju(an) de al/
ma(n)ca dea(n) de [...] arce(diano) de Cea
passo6 deste m(undo) [...] afiode M [...]".

Teniendo en cuenta esta informacion pode-
mos suponer que el escudo de laarmadura de
la parroquial de Santa Colomba pertenece a
don Juan Gonzélez de Zamora, canénigo de
la Catedral de Leon, persona activa durante el
ultimo tercio del siglo XV, que actuaria como
promotor para elaborar dicha cubierta. Fue,
como sefiala la lauda, criado del influyente Juan
de Almanza, por lo que, como era frecuente
en la época, adoptaria las armas de éste, mo-
dificandolas levemente, pues los Almanza
traian: partido, 1° de plata, tres fajas de sable
(negras); bordura de plata con ocho ruedas de
carro de sable. 2°, de plata, cinco armifios de
sable; bordura de gules (roja) con ocho aspas
de oro.

Sobre la vida de don Juan Gonzélez de
Zamora conocemos algunos datos documen-

tales que abarcan desde 1469 hasta principios
del siglo XVI%, aunque ninguno de ellos ofrece
pista alguna sobre la vinculacion de este ca-
nénigo con la localidad de Santa Colomba de
la Vega, si bien nos ayudan a datar la cons-
truccién de la armadura de madera de la nave,
gue debemos acotar al tltimo cuarto del siglo
XV, momento de méxima actividad del canéni-
go. Respecto a la armadura de la capilla ma-
yor, no tenemos ningun indicio heraldico que
permita vincular su patrocinio artistico a Juan
Gonzalez de Zamora, pero la estructura de la
cubierta, su técnica ataujerada y las similitu-
des ornamentales, nos hacen suponer que su
trabajo debid iniciarse durante finales del siglo
XV o principios del XVI, seguramente patroci-
nadas por la misma persona.

EL PROBLEMA DE LA CONSERVACION
DE LA CARPINTERIA DE LO BLANCO

Ya en su articulo sobre los artesonados de
La Bafieza, Nicolas Benavides hacia alusion a
la despreocupacion por parte de los organis-
mos oficiales para preservar la conservacion
de la cubierta, de forma que tuvo que soportar
durante bastante tiempo las inclemencias at-
mosféricas y las filtraciones de agua, que da-
fiaron la laceria, desprendiéndose algunas de
sus tablas® .

Don Luis Vigal Tinajas y el propio Nicolas
Benavides lograron que la iglesia fuera decla-
rada Monumento Histdrico-Artistico; posterior-
mente, las cubiertas han tenido algunas inter-
venciones, unas mas acertadas que otras; una
de las primeras que conocemos fue la de don
Luis Menéndez Pidal® . El 15 de mayo de 1980
se conocia, después de una reparacion efec-
tuada un afio antes, la noticia del inicio de una
nueva intervencion en la cubierta de madera,
por un precio de 5 millones de pesetas®.

El 12 de febrero de 1990 se derrumbd bue-
na parte de la cubierta de la have por causa
del desplome de un nido de cigiiefias que exis-
tia sobre el tejado; se inicié entonces una re-
paracion deficiente hasta que, en 1991, se
aprobo otra mas completa, cifrada en mas de
22 millones de pesetas, momento en que se
descubrieron algunas nuevas pinturas en el
artesonado. Esta actuacion se centré en la lim-
pieza del conjunto, reparacion, consolidacion
y tratamientos antixil6fagos® .

Hace poco mas de afio y medio, el 29 de
mayo de 2002, el parroco de laiglesia acusé la
invasion de una plaga de miridpodos, concre-
tamente de insectos conocidos como
“cardadores”, que no atacaban lamadera, pero
vivian en ella comiendo sustancias organicas
en descomposicion. De todo esto se dio infor-
me a la Junta de Castillay Ledn, a su servicio
territorial, que inicié los procesos de desinfec-
cion®.

Todas estas vicisitudes que a lo largo de mas
de cinco siglos han azotado las magnificas ar-
maduras de Santa Colomba de la Vega, no han
podido, sin embargo, con la habilidad de unos
artesanos gue no s6lo nos legaron una exube-
rante obra ornamental y de colorido, sino una
portentosa y sempiterna estructura de made-
ra, prueba del ingenio constructivo de esos
carpinteros de lo blanco.
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! Se trata de un “complicado edificio, a pesar de su aparen-
te simplicidad”, Manuel Vikavo GonzALez, “Iglesia de Santa
Colomba de la Vega”, Archivos leoneses, n® 32, afio XVI,
Leon, julio-diciembre, 1962, pp. 301-304.

2 Esta portada del lienzo norte de la nave es otro vestigio
de la fabrica primigenia, del mismo modo que las ventanas
del lienzo sur y los restos de una portada, que bien pudo
ser la del acceso principal del templo.

3 Los muros de la iglesia son de mamposteria, y en ellos se
aprecian algunas modificaciones que han sufrido a lo largo
del tiempo y que podemos comprobar a los pies del edifi-
Cio, cuyo muro estuvo rematado, en su origen, por unas
almenas que posteriormente se cegaron para ubicar, so-
bre las mismas, la torre-espadafia adosada al lienzo de
poniente. Asimismo, la inclinacion de la cubierta de la nave
parece indicar que, originalmente, no posey6 una torre a
los pies, como demuestran sus vertientes.

4 Concretamente, el ancho de la capilla mayor mide 5°85m,
mientras la anchura de la nave central es de 9°52 metros.
(Superficie de la armadura de la nave: 18°10x9'52m =
172°31 m? Superficie de la armadura del presbiterio: 585
x 5°85m = 3422 m?).

5 Manuel Vifiayo, en su articulo sobre la iglesia de Santa
Colomba de la Vega, plantea la hipétesis de que la actual
nave de este templo pudo formar parte de un convento
sede de los caballeros de la Orden de Malta. Esto explica-
ria la presencia de varias cruces de malta en la pila bautis-
mal del patio norte y también las numerosas representa-
ciones de la misma que se extienden por el interior del
templo. (Manuel Vikiavo GonzaLez, Op. Cit., pp. 303-304).

& Enrique Nuere Matauco, La carpinteria de lo blanco; lectu-
ra dibujada del primer manuescrito de Diego Lopez de Are-
nas, Madrid, 1985, p. 44.

" Miguel FernAnDEZ CaBo, Armaduras de cubierta, Vallado-
lid, 1997, p. 179.

% A cerca de la utilizacién y obtencion de estos cartabones,
vid. Enrique Nuere Matauco, “Los cartabones como instru-
mento exclusivo para el trazado de lacerias. La realizacion
de sistemas decorativos geométricos hispano-musulma-
nes”, Madrider Mitteilungen, n° 23, Mainz, 1982, pp. 372-
427.

1 Miguel Fernanbez Caso, Op. Cit., p. 183.

1 Ibidem, p. 184.

12 Diego Lopez e ARenas, Breve compendio de la carpinte-
ria de lo blanco, y tratado de alarifes, con la conclusion de
la regla de Nicolas Tartaglia, y otras cosas tocantes a la
Geometria, y puntas del compas..., Sevilla, impreso por
Luis Estupifian, 1633; Diego Lorez bE Arenas, Breve com-
pendio de la carpinteria de lo blanCo, y tratado de alarifes,
con la conclusion de la regla de Nicolas Tartaglia, y otras
cosas tocantes a la Geometria, y puntas del compas... con
suplemento o adiciones a el compendio por D. Santiago
Rodriguez de Villafafie, segunda ed., Sevilla, 1727, impre-
sor Manuel de la Puerta; Diego Lorez be Arenas, Carpinte-
ria de lo blanco y tratado de alarifes..., anotado y glosado
por D. Eduardo Mariategui, tercera ed., Madrid, 1867; Diego
Lorez DE ARENAS, Breve compendio de la carpinteria de lo
blanco y tratado de alarifes, con la conclusion de la regla de
Nicolas Tartaglia, y otras cosas tocantes a la ieometria y
puntas del compas, cuarta edicion, Madrid, 1912, (edicién
facsimil de librerias Paris-Valencia, Valencia 2001).

13 Enrique Nuere Matauco, La carpinteria de lo blanco..., p.
35.

14 Esta preferencia por elegir el entramado geométrico de-
corativo antes que la cubierta parece desprenderse del tra-
tado de Diego Lépez de Arenas, Enrique Nuere Matauco,
La carpinteria de lo blanco..., p. 34.

5 Nuere Martauco, Enrique, La carpinteria de armar espa-
flola, Instituto Espafiol de Arquitectura, Madrid, 2000, 12
edicion de 1989, p. 219. Por lo general las labores de lazo
apeinazado se desarrollaron en los siglos XIV y XV mien-
tras que las ataujeradas lo hicieron durante los siglos XIV,
XV y XVI. Cfr. Balbina MarTinez CaviRo, “Hacia un habeas
de la carpinteria de lo blanco”, Actas del Il Simposio Inter-
nacional de Mudejarismo, Teruel, 1982, p. 128.

6 Manuel Gomez Moreno, Catalogo monumental de la Pro-
vincia de Leodn, Leon, 1925, ed. facsimil, Le6n, 1979, p.
500.

7 Nicolas Benavibes Moro, “Artesonados de la Bafieza”,
Ledn. Publicacion mensual de la “casa de Ledn’, segunda
época, n° 14, junio 1955, Madrid, p. 44.

8 No se trata de un ejemplo aislado: en la provincia de
Salamanca, en la localidad de Candelario, la armadura

ochavada de la capilla mayor muestra un trabajo similar,
aunque ochavada en sus dos partes; se trata de una cu-
bierta de principios del siglo XVI, ataujerada y de cinco pa-
flos donde se desarrolla un dibujo geométrico de estrellas
de 9y 12 puntas. Si bien es la Gnica de este tipo existente
en Salamanca, Vid. Belén Garcia FicueroLa, Techumbres
mudéjares en Salamanca, Salamanca, 1996, pp. 96-97.
También aqui se aprecia el sistema de cuadricula romboidal
empleado, de forma que en cada interseccién se sitia una
rueda de lazo. Préxima a Santa Colomba de la Vega, la
parroquial de Azares del Paramo incorpora en la armadura
del preshiterio este juego de ruedas de lazo de 9y 12, pero
se trata de una techumbre de tres pafios.

19| a sobrecubierta creada en la nave y capilla mayor para
la salvaguarda de la armadura decorada con ruedas de
lazo, nos ha permitido acceder al trasdés de esta Ultima, y
asi comprobar el tipo de ensambles realizados y conocer la
estructura de la misma.

2 Enrique Nuere Matauco, La carpinteria de Lazo. Lectura
dibujada del manuscrito de Fray Andrés de San Miguel,
Mélaga, 1990, p. 16.

2| a lacerfa o ruedas de lazo se constituyen por rotacion
de dos cintas paralelas en torno a un centro situado sobre
su eje de simetria. Las cintas se denominan cuerdas y el
espacio de su separacion calle. Dependiendo del nimero
de veces que este conjunto de dos cuerdas con su calle
giren en torno a su eje dard un nimero determinado de
radios, y éste nimero dara nombre a la rueda de lazo asi
generada, que viene determinada por esta cifra. Asimis-
mo, las ruedas de lazo pueden resolverse utilizando una
sola rueda de lazo -lazos simples-, o bien combinando rue-
das de distinto orden o nimero, lo que se denomina lazo
combinado o compuesto. Para formar estas ruedas de lazo
se recurre al trazado a calle y cuerda, de forma que se
utiliza como esquema base la proporcion calle y cuerda, es
decir, la calle o separacion entre cuerdas o cintas es el
doble del tamarfio de las anteriores, y esta proporcion se
convierte en un médulo.

2 \éase, Antonio PrETo VivEs, El arte de la laceria, Ma-
drid, 1977, p. 30.

2 Miguel Fernanbez Caso, Op. Cit., p. 208.

2 \/éase al respecto, Josefina Besteiro, “Aplicacion de los
grupos de simetria al estudio de ornamentacién mudéjares
aragonesas”, Actas del Il Simposio Internacional de
Mudejarismo, Teruel, 1982, pp. 133-138.

% Es légico que esto fuese asi, y del mismo modo, aunque
no tenemos vestigios que lo demuestren, esta red de
rombos también organizaria el trazado de estrellas de 10
en la cubierta del presbiterio, puesto que el lazo de 10 sélo
puede disponerse en una pauta romboidal.

% “para el nueve y doze cortan seis cartabones sin los que
causan las boquillas de los sinos al nueve le cortan el de
nueve y diesiocho y el quatro y medio y el negrillo que es
ataperfiles de nueve y al doze le corta el de seis y el de
doze... sale por la cola del quatro y medio el de nueve y por
la cola del de nueve el de diesiocho y por la cabega del de
nueve sale el negrillo que es ataperfiles de nuebe y todo sin
serar ni abrir el compas”, Diego Lorez b AReNAs, Breve
compendio de la carpinteria de lo blanco, y tratado de
alarifes, con la conclusion de la regla de Nicolas Tartaglia, y
otras cosas tocantes a la ieometria, y puntas del compas,
cuarta ed., Madrid, 1912, ed. Facsimil de librerias Paris-
Valencia, Valencia, 2001, pp. 18-19. El lazo de 12 respon-
de a una simetria hexagonal. vid. Antonio Prieto Vives, Op.
cit., pp. 206.

2 Normalmente, el trazado a calle y cuerda presenta en
este trazado de ruedas de lazo de diez, una inclinacién de
72° con la horizontal, esto hace que este trazado sea muy
apropiado para las cubiertas octogonales u ochavas, puesto
gue se consigue la ansiada compatibilidad del disefio
geométrico ornamental y la inclinacién de los faldones en
la calle de limas, la razén de esta compatibilidad se estriba
en que los cartabones empleados en la construccion de
este lazo de diez son, en casos, los utilizados para montear
armaduras ochavas. Guillermo DucLos BaurisTa, Carpin-
teria de la Blanco en la arquitectura religiosa de Sevi-
lla, Sevilla, 1993, p. 145.

% Antonio PrieTo Vives, Op. cit,, p. 172-173.

» Diego Lorez be ARenas, Primera y sigunda parte de las
reglas de la carpinteria, 1619, ms. Ed. facsimil con intro-
duccién y glosario de Manuel Gémez Moreno, Instituto Va-
lencia de Don Juan, Madrid, 1966, f. 30 r.

30 Ibidem, Cfr. Enrique Nuere Matauco, La carpinteria de lo

blanco..., p. 227. Guillermo Duclés afirma que se llama lazo
de diez lefe cuando se resuelve situando los sinos de las
ruedas de diez sobre los vértices de una trama rdmbica
cuyas diagonales miden 7 1/3 y 5 1/3 unidades, de forma
gue el valor de la rueda se aproxima a 2,6669 u., teniendo
la rueda creada unos zafates algo mas alargados que los
legitimos. Cuando se resuelve con esta modulacion se de-
nomina lazo de diez lefe. Guillermo Ductos Bautista, Op.
cit., p. 145. Para Nuere, el trazado de diez lefe es el integra-
do exclusivamente por ruedas de diez. (Enrique Nuere
Matauco, Nuevo tratado de carpinteria de lo blanco, Ma-
drid, 2001, p. 65).

31 Enrique Nuere Matauco, La carpinteria de lo blanco..., p.
228.

2%, arma mas baxo que el de sinco es de los dieses mas
pequefios que ay tiene el harneruelo de ocho y el nudillo
sube algo del tersio digo que como se vera por la presente
montea...”, Diego Lorez bE AReNAs, Primera y sigunda par-
te..., f. 30 v.

3 Nicolas Benavipes Moro, Op. Cit,, p. 44.

% Agradezco al Dr. D. Juan José Sanchez Badiola sus apun-
tes descriptivos sobre este escudo.

% Agradezco nuevamente al Dr. D. Juan José Sanchez
Badiola su informacién sobre la existencia de esta lauda
sepulcral, y la identificacion del escudo heraldico. Este es-
cudo fue, ademas, reproducido en color en la vidriera que
cierra la ventana tercera del triforio nimero 7: partido, 1° de
plata, siete armifios de sable; bordura de gules con cinco
aspas de oro; 2° de oro, tres fajas de gules; bordura de azur
con cinco ruedas de plata. Estos colores pueden haber sido
elegidos arbitrariamente, puesto que la fabrica de esta vi-
driera es de época reciente.

% En 1469, Gonzalo Alonso de Ferreras, Bachiller en de-
cretos, vicario general en el obispado de Ledn, ordenaba a
los clérigos de su obispado que denunciaran la excomu-
nién de Pedro de Oviedo, canénigo, por no haber pagado
diez mil maravedis de ciertas rentas del afio 1468, a Juan
Gonzélez de Zamora, candnigo de la iglesia de Ledn y
prioste por el dean y Cabildo de la Santa Iglesia de Ledn;
Cesar Awvarez Alvarez, “Coleccion documental del Archivo
de la Catedral de Le6n, XIlI (1351-1474)", Fuentes y estu-
dios de la historia leonesa, n° 60, Ledn, 1995, pp. 473-474,
n° 3893. Reg. Garcia ViLLaba, Catdlogo, 199. Volvemos a
tener noticias en 1478, cuando Pedro de Carbajal, chantre
de la Catedral, daba poder a Luis Osorio, deén, para que le
representara en la eleccién de obispo; junto a este poder
se dieron otros por diversos candnigos, entre los que se
encontraba el mencionado Juan Gonzélez de Zamora; Vi-
cente Garcia Logo, “Coleccién documental del Archivo de
la Catedral de Ledn, XIll (1474-1534), Fuentes y estudios
de la historia leonesa, n° 61, Ledn, 1999, pp. 89, n° 8803.
Reg. Garcia ViLLapa, Catdlogo, 212. El 11 de enero de 1491,
Gonzélez de Zamora, en un memorial que el pueblo de
Villanueva de Rodrigo Abril presentd en relacion con cier-
tos litigios sobre unos molinos, y lo hace como “canénigo
tenedor” del dicho lugar, hoy Villanueva de las Manzanas.
Ibidem, p. 173, n° 12111. Cuatro afios mas tarde, el miérco-
les 25 de febrero de 1495, Juan Gonzéalez de Zamora ele-
vaba una apelacién a Lope de Ortiz, provisor general del
obispado de Ledn, sobre el subsidio eclesiastico impuesto
por Alejandro VI. Ibidem, p. 193, n° 12121. Poco despues,
el 7 de marzo de 1495, Juan Gonzalez de Zamora, junto a
otros canonigos de diferentes catedrales como Calahorra,
Coria y Palencia, presentaba una apelacion al obispo de
Salamanca, fray Diego de Deza y al obispo de Avila, Fran-
cisco de la Fuente, sobre el citado subsidio eclesiastico.
Ibidem, p. 193, n° 12122. Una Ultima noticia sobre esta
activa personalidad la tenemos en una carta de Garcia Diaz,
residente en Almanza, a Juan Gonzalez de Zamora, para
gue confirme una pena impuesta a un agresor. La carta
esta datada en el siglo XVI, pero no se conoce la fecha
exacta. Ibidem, p. 233, n° 8994. Reg. GARCiA DE VILLADA,
Catalogo, 213.

37 Nicolas Benavioes Moro, Op. cit., p. 45.

% Ibidem, idem.

¥ Junta de Castilla-Leodn, Direccién General de Patrimonio
y Promocién Cultural. Listado de Bienes Culturales, n® 298.
0 Ibidem.

“ Ibidem.



