ALGUNAS PIEZAS DE PLATA DE LOS CONVENTOS DE SANTA
CATALINA Y DEL CARMEN BAJO DE QUITO

JESUS PANIAGUA PEREZ

Vamos a mostrar aqui piezas de dos de los monasterios quitenos con mas rai-
gambre en la ciudad. El primero, el de Santa Catalina, pertenece a las monjas do-
minicas v se ubica en la subida hacia el norte desde laiglesia de santo Domingo. El
del Carmen Bajo es regentado por las hijas de Santa Teresa y se sitta, curiosa-
mente, al lado de la antigua calle de las platerias y muy cerca de la iglesia de Santa
Barbara.

SANTA CATALINA

Custodia. (Lam. 1 v 2). Plata sobredorada. Mide 68 cm. de altura, 18 cm. de diame-
tro de la base v 27 cm. de diametro del viril. Sin marcas. Obra realizada probable-
mente en torno a 1600. Realizada con técnica de suave repujado y complementa-
cion con buril. En buen estado de conservacion.

Esta pieza se inicia con un pie que tiene una doble zona de perfil convexo: en
los motivos decorativos de la primera alternan las carteleras ovaladas que encie-
rran querubines con grupos de tornapuntas afrontadas; la segunda zona se de-
cora con una laurea de gusto muy clasico: sobre esta segunda zona se coloca un
gollete cilindrico con decoracion de gallones. En el astil destaca el nudo ovoide y
sobre ¢l un cuerpo compartimentado por platos cuadrangulares, de uno de los
cuales penden dos campanitas. El viril dispone de una caja con marco moldurado
al que sigue otro marco de tarjas caladas con sobrepuestos posteriores de pe-
dreria v una tercera zona donde se alternan los rayos rectos v ondulados.

Setratade una de las piezas mas antiguas que se conservan en los monasterios
quitenos. Hasta el momento no conocemos catalogada otra custodia con las ca-
racteristicas de la que hemos descrito, aunque si algunos calices como luego vere-
mos. Esta obra parece marcar el paso del siglo XVI al XVII y presenta ya unas ca-
racteristicas propias de lo que van a ser los viriles quitenos a lo largo de los siglos
XVIIy XVIII con esas tres zonas caracteristicas en las que la segunda se halla muy
desarrollada; al principio, durante los siglos’XVI y XVII, dicha segunda zona era
calda y pasaria a ser repujada a medida avanzaban los siglos XVIII y XIX.'

La datacion nos queda limitada hacia atras, pues el monasterio de Santa Cata-
lina se lundo en 1592, Es muy probable que ésta [uese la primera custodia de que
g0z0 la iglesia conventual. Una pieza muy semejante, en lo que al pie se refiere, es
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el copon de la catedral de Cuenca, que ya se halla publicado y que datamos tam-
bién por estas fechas.? Con un astil semejante, pero mas evolucionado tenemos el
caliz de San Agustin de Quito.?

Los referentes semejantes en las piezas espaiolas son muchos y no vamos a
especificarlos aqui, pero si debemos aclarar que estamos todavia en un momento
en el que la vinculacion de la plateria quitefia con la peninsular es mucha, porque
aun estan trabajando alli plateros llegados de Espana o son una primera genera-
cion de artifices autoctonos que mantienen muy vivas las premisas de la plateria
espanola, incluso con ciertos anacronismos como los de esta pieza; por otro lado,
existe una clientela que mantiene muy vivas sus conexiones metropolitanas por
lazos familiares o por nacimiento.

Dos Atriles. (Lam. 3 y 4). Plata en su color sobre alma de madera. Miden 38 cm.
de altura por 27 cm. de profundidad y 33 cm. de ancho. Sin marcas. Técnica de re-
pujado profundo. Segunda mitad del siglo XVIIL En buen estado de conserva-
cion.

Atriles con faldon de borde ondulante donde se genera toda una decoracion
de tornapuntas vegetales, enmarcada por un cordén, en torno a una flor de cuatro
pétalos. El respaldo dispone de una ornamentacién simétrica organizada alrede-
dor de unas carnosas hojas de acanto sobre un espejo oval rehundido y coronadas
por veneras. El borde mixtilineo se recorre también por un cordon. Los laterales
vuelven a mostrarnos ese gusto por los bordes ondulantes y encierran toda una
decoracion de tornapuntas vegetales con unas caracteristicas técnicas semejan-
tes al motivo central. El apoyo recurre a un repujado mas suave de temas vegeta-
les ondulantes con un borde superior en el que se alternan los espejos con las flo-
res de cinco pétalos rehundidos.

Eltipo de decoracion que presenta el respaldo, con {lorones de acantos yvene-
ras de gran simetria, fue algo muy arraigado en el gusto sudamericano para deco-
rar los motivos centrales de las planchas, en piezas generalmente aniconicas,
como por ejemplo algunas de las que nos reproduce la obra de Muthamnn.* Den-
tro de Ecuador merece destacarse el expositor de la catedral de Cuenca.’ Toda
esta decoracion nos recuerda a una pieza también rococo, como es el sagrario de
la catedral cuencana.® Ademas de las manifestaciones en la plateria, del siglo
XVIII tenemos claros referentes en piezas, sobre todo, de madera, como el marco
del cuadro de San José, de Samaniego, que se conserva en el Banco Central de
Quito.

Hay, sin embargo, en cuanto a la organizacion de la decoracion, algo que vin-
cula a los atriles quitenos de diferentes épocas —aunque no podemos hablar de
ello en exclusiva—. Se recurre casi siempre a un tema central perfectamente sepa-
rado del resto por una linea —en este caso de tornapuntas— que actia como
marco delimitador de las ornamentaciones: también los bordes suelen estar
siempre enmarcados por una linea de cuerda. Ejemplos de esa organizacion de-
corativa son los que ya conocemos publicados de la provincia ecuatoriana del
Azuay y el que conserva el Banco Central de Quito.”

Lo que aquitenemos es una pieza de gran dinamismo, sobre todo en los aspec-
tos decorativos, lo cual indica que estamos en un momento bastante avanzado del
siglo XVIIL, aunque el repujado carnoso nos esté recordando todavia el barroco
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quitefio de la primera mitad del siglo, con esa valoracion tan exagerada del claros-
curo. A pesar de todo, seria excesivo hablar de una pieza rococo en sentido es-
tricto, pues aunque recurre a lormas rocallosas, la simetria y la misma forma y
movimiento de la pieza nos ponen mas en contacto con el mas puro barroco qui-
teno.

Estructuralmente los atriles quitenios sufren muy pocos cambios a lo largo del
tiempo y el apego a las formas compactas resulta evidente casi siempre, incluso
cuando tenemos ejemplos de mayvor pobreza decorativa, como el atril de San
Agustin de Quito.®

Siguiendo una linea temporal nos hallamos muy lejos de la pieza anterior. De
las pervivencias renacentistas hemos pasado a un barroco-rococé. Los plateros y
la sociedad que los alimenta han cambiado. Aunque con semejanzas, por razones
evidentes, va nos hemos alejado mucho de las piezas que se estan haciendo en la
Peninsula; existe algo mas autoctono que define la plateria hispanoamericana y
mas concretamente, en este caso, la quitena. Se han reformado los modelos euro-
peos de acuerdo a una determinada mentalidad de unas gentes que, si no ajenas a
la metropoli, cada dia se sienten mas alejadas de ella, tal y como los propios atriles
nos muestran. Ha surgido ya lo que hemos dado en denominar arte criollo.”

Caliz. (Lam. 5). Plata sobredorada. Mide 23 cm. de altura por 13 cm. de diame-
tro de labase. Sin marcas. Decoracion realizada con técnica de repujado. Segunda
mitad del siglo XVIIL. En buen estado de conservacion.

Caliz de pie abullonado con el borde mixtilineo vy cuatro lineas rehundidas
que recorren verticalmente el pie, sirviendo a la vez para delimitar campos deco-
rativos; dicho pie dispone de una primera zona poco desarrollada y sin decora-
cion; la segunda, decora las partes concavas con temas florales y las convexas con
cabezas de querubines; una tercera zona también se halla poco desarrollada y se
orna con lormas de ralagas; la zona mas alta utiliza en la decoracion los simbolos
eucaristicos. El astil esta ocupado casi todo el por un nudo periforme y un cuello
que, en menor tamano y en sentido inverso, reproduce dicho nicho'y se decora
con temas vegetales. La copa se tiende a abrir con cierto pronunciamiento hacia el
borde y la subcopa, sobrepuesta y dividida por una arandela lisa, se decora con
[ormas arrinonadas, bordedas de rocalla, v con temas vegetales. La union de copa
v astil se disimula con rafagas centrifugas que se adhieren a la subcopa.

Esta pieza, que no es la inica que conocemos en Quito de forma parecida, pre-
senta una gran semejanza, incluso en los motivos decorativos, con algunas piezas
mexicanas de Rodallega, como el caliz de Zalla (Vizcaya).'” Mas semejanza con el
que aqui se nos presenta es del mismo artifice mexicano que publicé Anderson'' o
¢l de la catedral de Albarracin (Teruel).!? Piezas con un astil semejante tenemos
también algunas, como las que de la provincia de Huelva nos reproduce la Dra.
Heredia Moreno,'* una custodia mexicana en Villegar'* y el caliz de la parroquial
de San Juan Bautista de Chiclana.'® Sin embargo, a pesar de que aqui hayamos ci-
tado ejemplos mexicanos, no se debe olvidar que va existen algunas piezas de es-
tas caracteristicas en el propio Quito, como por ejemplo el mucho mas vistoso ca-
liz de la Merced,'® que estructuralmente se halla bastante mas cercano al
anteriormente citado de Zalla.

La semejanza de [ormas entre piezas ecuatorianas y mexicanas, en este caso,

385



hace pensar en un movimiento de influencias internas dentro de las colonias es-
panolas, sin olvidar la influencia que ejerce directamente la metropoli, pues pie-
zas de estas caracteristicas también nos son conocidas aqui, como la reciente-
mente publicada por el Dr. Valdovinos —aunque ésta en cuanto a decoracion es
menos rica.'”

El movimiento de influencias entre Quito y México no debe pasarnos desaper-
cibido en la segunda mitad del siglo XVIII por el comercio de cacao existente en-
tre Guayaquil y Acapulco, que sin duda pudo permitir un movimiento de piezas e
influencias en uno v otro sentido, aunque hasta el momento no es la region de
Guayaquil la que mejores ejemplos nos ofrece en este sentido dentro de los terri-
torios de la antigua Audiencia quitena.

Incensario. (Lam. 6). Plata en su color la casca y sobredorado el cuerpo de hu-
mos. Mide 23 cm. de altura por 16 cm. de diametro de la base. Sin marcas. Reali-
zado con técnicas de repujado v calado. Siglo XVIIL En buen estado de conserva-
cion.

Pie circular de borde plano que va adquiriendo [orma troncoconica para reco-
ger la casca, decorada con gallones repujados. El cuerpo de humos se halla calado
con dos grandes motivos vegetales simétricos que se generan en torno a sendas
[lores; la pieza se remata en una cupula de gusto arquitectonico con seis nervios
que separan campos con ventanas geminadas de arco de medio punto; dicha
cupula remata en una forma floral a la que se sujeta la cadena elevadora.

La fecha de este incensario es dilicil de precisar y no hay que descartar con-
tinuas refacciones, especialmente en el siglo XIX, va que las pinas-pinoneras del
cuerpo de humos nos hacen pensar en una pieza decimondnica. Los gallones de la
casca, por otro lado, son elementos muy comunes a la plateria quitena de los si-
glos XVIII y XIX. Sin embargo, la estructura de la pieza con ese tipo de cupula ar-
quitectonica nos hace pensar mas en el siglo XVIII, va que durante el XIX hay una
tendencia a formas mas conicas y a un mayor gusto por la estilizacion con curvas
v contracurvas. Por tanto, atn en el supuesto de ser una pieza postindependen-
tista, sigue plenamente apegada a modelos coloniales del barroco.

Naveta. (Lam. 7). Plata en su color. Mide 9 cm. de altura, 15¢m. de larga y 7 em.,
de diametro de la base. Sin marcas. La decoracion se halla realizada en un suave
repujado. En buen estado de conservacion, salvo algunas abolladuras que delor-
man el borde del pie.

Pie circular de borde plano sobre el que se eleva una zona de perlil convexo y
otra troncoconica que recoge una pequeno astil ochavado. El cuerpo tiene forma
de nave con un puente muy pronunciado y se decora con tornapuntas vegetales y
rocallosas.

El astil de esta pieza, aunque reducido ala minima expresion, mantiene simili-
tud con los de muchos calices que proliferan en Quito a partir de mediados de si-
glo, como el de la Merced ' o les va publicados de la provincia del Azuay en las pa-
rroquiales de Checa y Turi y en Santo Domingo de Cuenca.'” En cuanto a las
propias navetas tenemos un ejemplo también en Quito de astil ochavado, como es
la de lorma de paloma, en San Agustin.?’
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Otra naveta semejante que mezcla conceptos del barroco y del rococo la tene-
mos en la Concepcion de Quito.?! Volvemos a encontrarnos de nuevo ante una
pieza con decoracion rococo pero apegada a estructuras barrocas que evitan toda
distorsion de las [ormas esenciales. Pocas sociedades han asimilado en su arte la
rocalla como elemento decorativo con tanta fuerza como la quitena: sin embargo,
pocas se han mostrado tan conservadoras a la hora de dar pasos decisivos en los
clementos estructurales. Pensemos que el rococod decorativo se puede delinir
como el estilo preindependentista que refleja muy bien el espiritu de una socie-
dad avida de cambios aparentes v que, en el fondo, se muestra tremendamente
conservadora, como de hecho se comprobo con la independencia.

Acetre e Hisopo. (Lam. 8). Plata en su color. El acetre mide 20 cm. de alto por 16
c¢m. de diametro de la base. El hisopo mide 40 cm. de largo. Sin marcas. La decora-
cion se halla realizada en repujado. Siglo XIX. En buen estado de conservacion.

Sobre un pie de borde plano con dos zonas convexas y otra troncoconica se
cleva el cuerpo con una marcada forma arquitectonica de una sucesion de arcos
de medio punto en el mas puro gusto clasicista. En cuello se decora con pabello-
nes colgantes enmarcados entre lineas. El asa semicircular lisa reproduce en el
centro una moldura como tnica decoracion. El hisopo se decora en el borde con
otra moldurita v gallones v su cuerpo con una decoracion en forma de escamas de
pez.

Esta pieza decimononica es de acusado gusto clasicista y refleja una [rialdad
nunca bien asimilada por la plateria v el arte de Quito. Hemos abandonado los
presupuestos barrocos ante estas nuevas [ormas que rapidamente van a verse
modificadas o sustituidas por la escasa asimilacion que hubo de ellas.

Piezas Espanolas. (Lam. 9y 10). De Santa Catalina haremos mencion a dos pie-
zas de las llamadas espanolas —sin que necesariamente tengan que serlo—. Se
trata de un caliz sobredorado de 32 cms. de alto por 17 de diametro de la base y un
copon sobre dorado de 28 cms. de alto por 13 cms. de diametro de la base.

Corresponden a la segunda mitad del siglo XIX y ponen de manifiesto la deca-
dencia de la plateria quitena y el gusto por las piezas importadas, esencialmente
del Viejo Mundo. Marcan, pues, el fin de la plateria en Ecuador, que no volvera a
tener un resurgimiento hasta [echas muy recientes. La nueva invasion politica v
economica de los siglos XIX v XX encontrara su fiel reflejo en la plata y son raras
las iglesias ecuatorianas que no disponen de un buen numero de piezas importa-
das de la segunda mitad del siglo XIX o del siglo XX.

EL CARMEN BAJO

Custodia del Banco Central > (Lam. 11 y 12). Oro, plata en su color, plata so-
bredorada v pedreria. Sin marcas, pero con una inscripcion en el pie en la que
reza el ano de su ejecucion SEACABO ESTA CUSTODIA EL DIA 2 DE SPENBRE de
1846. Realizada con téenicas de repujado, troquelado v cincelado. En muy buen
estado de conservacion.

Pie de borde mixtilineo dividido en varias zonas ascendentes de pertil con-
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cavo-convexo. En la segunda zona unos pabellones colgantes rezan la inscripcion
que hemos citado. El astil es fino v largo con multiples molduras de seccion poli-
gonal decoradas con grupos decorativos de tornapuntas superpuestas y pedreria;
el nudo, perfectamente incardinado en el conjunto, tiene forma de pera invertida
de acuerdo con modelos propios de la segunda mitad del siglo XVIII quiteno,
como el del caliz que hemos visto con anterioridad. Destaca la pieza en la que en-
manga el viril, de forma es{érica, recorrida por meridianos de perlas y pedreria de
acuerdo con una tradicion muy propia del manierismo quiteno. El viril lo forma
una caja con marco de pedreria, una segunda zona formada por nubes y cabezas
de querubines y una tercera zona de rafagas vinculadas entre si por una linea de
racimos de perlas: remata el viril un bello alfiler de pedreria del que brotan varias
espigas a modo de tembladeras.

Esta pieza es una de las que podemos denominar como necldsica en el Ecua-
dor, aunque estemos muy lejos de los presupuestos propiamente neoclasicos. En
primer lugar, es evidente el desequilibrio de la pieza y el sentido de inestabilidad
que produce al espectador ante un pie y un viril de grandes dimensiones, pero con
un astil muy fino, elevado y moldurado, que crea una descompensacion total. La
pedreria multicolor, por otro lado, nos aleja aun mas de lo cldsico, lo mismo que
las tembladeras y el propio sentido escenogralico de la obra.

Estamos en el altimo momento de esplendor de la plateria quitena, que al ca-
recer de referentes clasicos recurre a menudo a elementos manieristas de la pla-
teria quitena, como la bola del enmangue, que es algo que encontramos no sélo en
la orlebreria del siglo XVII, como en la custodia del Carmen Alto,? sino en la re-
tablistica, como en la capilla de la Virgen del Transito de San Francisco de Quitoy
algun retablo lateral de San Agustin de la misma ciudad.?*

En el fondo estamos comprobando que las [ormas neoclasicas puras no cala-
ron y que los plateros rapidamente derivaron a formas mas movidas y complica-
das, sobre todo ala hora de ejecutar grandes obras como esta custodia o las que en
el sur del Ecuador realizo Enrique Camilo Alvarado. Volvemos a encontrarnos
con un planteamiento del que ya habiamos hablado, una sociedad que, a pesar de
los cambios politicos que se han producido, presenta muy pocos sintomas inno-
vadores y su arte manifiesta con claridad el deseo de mantenimiento del status
quo de unos determinados grupos sociales.

NOTAS

! .Ejemplos claros en J. PANIAGUA PEREZ, La plata labrada en la Audiencia de Quito. La provincia del
Azuay (siglos X VI-X1X, Leon, 1989, lam. 21-32, correspondientes a las custodias azuavas de El Pan, Gua-
rainag, Santa Isabel, Sayausi v San Juan,

* L dhidem, p. 179-180, lam. 1 v 2.

' .J.PANIAGUA PEREZ, “La plata labrada en San Agustin de Quito”, Archivo Agustiniano LXXV-193, Va-
lladolid, 1991, p. 70, lam. 1. Esta misma picza agustiniana esta reproducida con mayor nitidez en J. PA-
NIAGUA PEREZ, “Nombramiento de cargos por el cabildo quiteno para el olicio de plateria a mediados
del siglo XVII", Estudios Humanisticos 13, Leon, 1992.
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4 ..F.MUTHMANN, L ‘Argenterie Hispano-Sud-Americaine a l'epoque coloniale, Ginebra, 1950. De los ejem-
plos que encontramos en esta obra destacamos la pieza nam. 6 v la num. 65.

*..J. PANIAGUA PEREZ, La plata labrada en la Audiencia de Quito... (vid. supra nota 1), lam. 76.
& Ibidem, lam. 135.

7..J. PANIAGUA PEREZ y G. M. GARZON MONTENEGRO, “Notas sobre la legislacion de plateria en los
territorios quitenos durante el periodo colonial”, Anuario Juridico y Economico Escurialense, 1990-1991,
p. 383, lam. 5.

# _J. PANIAGUA PEREZ, “La plata labrada de San Agustin de Quito.."” (vid. supra nota),. Lam. 25.

¥ _..No decimos “mestizo” sino “criollo”. Estamos ante un arte surgido por influencia y en funcion de la so-
ciedad criolla. Los elementos autoctonos, en sentido real y plenamente asimilado, no existen, ni siquiera
existe una actitud mental de integrar esos elementos. La plata es quiza el arte donde mejor se refleje ese
criollismo del arte, y mas concretamente en la religiosa. La utilizacion de elementos decorativos autoc-
tonos no quiere decir nada en si, pues la utilizacion de pifas, por ejemplo, en el arte europeo, no hace a
nadie pensar en un arte mestizo, para el que creemos que se necesitan unos ingredientes mucho mas de-
linitivos v definitorios.

1. .Orfebreria Hispanoamericana. Siglos X VI-XIX. Obras civiles y religiosas en templos, museos y coleccio-
nes espanolas, Madrid, 1986, p. 77-78.

" .L. ANDERSON, E! arte de la plateria en México, México, 1966, lam. 85.

12 _.C. ESTERAS MARTIN, Orfebreria de Teruel y su provincia 1, Teruel, 1980, fig. 172.

" M. C. HEREDIA MORENO, La orfebreria en la Provincia de Huelval, Huelva, 1980, p. 466-467.

'4..8. CARRETERO REBES, Plateria religiosa del barroco en Cantabria, Santander 1987, p. 113-114, lam.
94,

'* ..M. MORENO PUPPO, La orfebreriu religiosa del siglo XVIII en la diocesis de Cadiz 11, Cadiz, 1986.

16 .M. V. HERRAEZ ORTEGA v J. PANIAGUA PEREZ, “Hacia una tipologia de los calices quitefios. Los
calices de la Merced de Quito®, Cuadernos de Arte Colonial 4, Madrid, 1988, p. 115-116.

17 ..J. M. CRUZ VALDOVINOS, Cinco siglos de plateria sevillana, Sevilla, 1992, p. 149.

'* .M. V. HERRAEZ ORTEGA v J. PANIAGUA PEREZ, op. cit, calaiz num. 9., p. 114.

¥ .J. PANIAGUA PEREZ, La plata labrada en la Audiencia de Quito... (vid. supra nota 1), lam. 50-52.
20 .J. PANIAGUA, “La plata labrada de San Agustin..” (vid. supra nota 3), lam. 7.

21 . J.PANIAGUA, “Evolucion de la plateria sudamericana a través de las piezas de los conventos concep-
cionistas de Ecuador”, La Orden Concepcionista. Actas del Congreso Conmemorativo del V Centenario de su
fundacion 11, Leon, 1990, lig. 16.

2 .Esta pieza hoy dia se encuentra en la reserva del Banco Central de Quito, procedente de una compra
que se hizo al Carmen Bajo para salvaguardar la pieza.

33 .J. PANIAGUA PEREZ, “Evolucion de la plateria sudamericana...” (vid. supra nota 21), fig. 4 bis.

** .Recordemos que los retablos de San Agustin fueron realizados durante los siglos XIX y XX, puesto
que los antiguos [ueron destruidos v que muestran, por tanto, la pervivencia de las formas a través del

tiempo. J. PANIAGUA PEREZ, “El proceso constructivo de San Agustin de Quito”, Archivo Agustiniano,
Valladolid, 1992.
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Custodia del convento de Santa Catalina. Viril de la pieza anterior.
Quito.

Atril del convento de Santa Catalina. Quito. Detalle de la pieza anterior.




Caliz del convento de Santa Catalina. Quito. Incensario del convento de Santa Catalina.
Quito.

Naveta del convento de Santa Catalina. Quito. Acetre del convento de Santa Catalina. Quito.




Caliz del convento de Santa Catalina. Quito. Copén del convento de Santa Catalina. Quito.

Custodia del Carmen Bajo. Banco
Quito.
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