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ECLECTICISMO E HISTORICISMO

En la época historicista el estilo centra el debate arquitectonico. Detrds de este con-
cepto reside la idea de la busqueda de la identidad a través de las formas en una
sociedad en construccion, la sociedad burguesa. Encontrar un estilo que respondiera a
los sentimientos de la época era una labor imposible, porque. si algo caracteriza al
mundo contemporéneo, es la diversidad o el “no estilo”, como afirmaba Hermann
Bloch, a propésito del siglo XIX.

Pero esa limitacién no supuso un freno para el pensamiento arquitectonico del siglo
XIX. muy al contrario, dio alas a la libertad creativa, al disefio de férmulas hibridas que
hicieron posible la evolucion sin ruptura de los historicismos al eclecticismo.

Unos pretendian resucitar el pasado, mientras otros intentaban conciliar tradicién y
progreso, una sintesis que llegarfa a plantearse como imposible desde el radicalismo de
la vanguardia histérica. Sin embargo. en los inicios de la contemporaneidad la realidad
era bien distinta. De hecho, en el siglo XVIII la mirada hacia el pasado alimenté los
deseos puristas. Lodoli planteaba que la arquitectura deberia derivar completamente de
la naturaleza de sus materiales y de la leyes de lo estdtico; Laugier el retorno al ideal de
Vitrubio de la cabafia primitiva -,

La renuncia a la tradicién decorativa moderna, en una bisqueda de la esencia
misma de la arquitectura, condujo hacia el estructuralismo neoclasico, pero el acade-
micismo convirtié al neoclasicismo en el tnico lenguaje posible. un lenguaje especial-
mente retérico y, sobre todo, exclusivo.

En el pensamiento arquitectonico del siglo XIX, el eclecticismo se entendié como
una doctrina liberadora del exclusivismo grecorromano o medieval que permitia abier-
tamente la reutilizacién de todos los estilos, sin limitaciones ni coacciones ', aunque, en
realidad, la concepcién arquitecténica varié poco: Javier Hernando opina que la apa-
rente libertad ecléctica, resultante de la mescolanza de estilos, no era mds que un espe-
jismo. Tras ella, se ocultaba todo tipo de elementos tomados del pasado y, a lo peor,
una composicion tradicional.
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Curiosamente, ya en el siglo XVIII, Gianbattista Vico habia sentado las bases de esa
nueva concepcion del pasado que permitia la aceptacién de cualquier fenémeno ocu-
rrido en otra época y el establecimiento de la conexidn entre distintos hechos.

No es el momento ni la intencién de los autores de esta comunicacion analizar el
proceso evolutivo de los historicismos ni ahondar en la comprensién conceptual de los
fendmenos historicista y ecléctico, pero debemos resaltar que en 1975 L. Patetta amplia
el marco cronolégico y semdntico del eclecticismo, entendiéndolo como el “conjunto
de experiencias arquitectonicas desde 1750 a finales del ochocientos; esto es. de la
crisis del clasicismo a los origenes del Movimiento Moderno™ “. A. Isac fija el final de
este pensamiento con la aceptacion generalizada del racionalismo en torno a 1920 %

Desde un punto de vista estético, los historicismos decimondnicos sustituyeron al
absolutismo clasicista por otros exclusivismos decorativos, de modo que el funciona-
lismo en el siglo XIX sé6lo pudo acomodarse a las formas de la ingenieria pura, aunque
éstas acabaron por contagiarse de combinaciones eclécticas con estilos histéricos °.

En este momento de generalizado decantamiento del quehacer del arquitecto hacia
la interpretacion de la tradicién, pocos fueron los que analizaron coherentemente los
problemas de funcion. Viollet-le-Duc tomd el testigo de Lodoli en alguna ocasion, al
plantear la creacién de un auténtico estilo contempordneo que empleara los nuevos
materiales férreos 7. Pero existia en €l la contradiccién de elegir la via del neomedieva-
lismo como ropaje de aquella arquitectura, aunque €l lo hacia desde el convencimiento
legitimo de que los principios géticos se adaptaban al uso de los materiales nuevos *,

No obstante, la influencia de Viollet-le-Duc sobre el primer funcionalismo contem-
poraneo es evidente: Frank Lloyd Wright partiendo de la Naturaleza misma, renuncié al
ropaje de la historia para definir un nuevo concepto de la arquitectura, més funcional, el
organicismo, que ademds era fiel a materiales v necesidades nuevas °.

La progresiva renuncia a la retdrica del pasado propicié la consolidacién en el uso
de los nuevos materiales y un criterio mas funcionalista. La creciente critica al histori-
cismo animé la creacién de formas tan renovadoras como las técnicas y los materiales
que comenzaban a generalizarse en la construccion. :

Otto Wagner llegé a manifestar: “nada que no sea prictico puede ser hermoso™ '*; y
Adolf Loos (1870-1933) en su aspiracién hacia un purismo geométrico y extremo '/,
declar6 que “un edificio ornamentado era como un hombre tatuado ...

Para Loos “la evolucién de la cultura europea marchaba con la eliminacién del
adorno de los objetos ttiles” . A pesar de la denuncia cruda al historicismo y el eclecti-
cismo emprendida en Alemania, Austria, Holanda, Inglaterra, Rusia ... queda patente la
existencia de un hilo espiritual entre los origenes de la modernidad —el rigorismo y
estructuralismo neocldsicos— y la vanguardia racionalista, vinculo no reconocido
entonces por los modernos, pero admisible desde las actuales posiciones historiogrificas.

Mientras en Europa las dos primeras décadas del siglo XX relegaban la tradicion a
un segundo plano, en nuestro pais este relevo no acabd de producirse.

PERVIVENCIA DEL ECLECTICISMO EN ESPANA

Pedro Navascués Palacio distingue tres etapas dentro del eclecticismo espanol: un
primer eclecticismo marcado por la liquidacién del neoclasicismo y que busca en la
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Edad Media sus modelos; una segunda etapa en la que se aboga por una arquitectura y
un arte propiamente eclécticos y fieles a su época; y por tltimo el fracaso de este eclec-
ticismo, aunque pervive en la arquitectura de los primeros afios del siglo XX .

Y es que el eclecticismo en Espana, pese a su temprana introduccion, de la mano de
Tomds Garcia Luna, que pronuncié en 1843 unas conferencias en el Ateneo de Madrid
que fueron publicadas rdpidamente bajo el titulo: Lecciones de filosofia ecléctica
(1843), perdura hasta los afios treinta de nuestro siglo, interrelaciondndose, en oca-
siones, con la tendencia racionalista que intenta acallarlo definitivamente.

Como corriente del pensamiento arquitectdnico no adquiere madurez hasta 1883,
fecha en la que Juan de Dios de la Rada y Delgado defendié en un discurso académico
que el eclecticismo arquitecténico era “estilo propio” del siglo XIX ", aunque tenia
conciencia de que se trataba de un estilo para una época de transicion.

Si bien en el plano filosofico el krausismo y el positivismo terminaron con el auge
del eclecticismo como filosofia politica, llegdndose a las mds duras descalificaciones ",
en el plano estético supo enriquecerse con la asimilacion de aspectos provenientes de
las alternativas plésticas o arquitecténicas formuladas por sus replicantes.

A partir de 1900 el eclecticismo defendido por José Amador de los Rios, Juan de
Dios de la Rada y otros tedricos inici6 su decadencia, alejdndose de la imitacion de las
opciones extranjeras para buscar la identidad en tradiciones propias, lo que inserté el
debate en la bisqueda de un estilo nacional ™.

En 1910 Manuel Anibal Alvarez pronuncié un discurso de recepcioén en la
Academia de San Fernando con el titulo de Lo que pudiera ser la arquitectura espa-
fiola contemporinea, ejemplo de la fuerza que estaba alcanzando por aquella época la
idea de constituir un arte espafiol que pudiera oponerse al extranjerismo, en especial,
frente a la influencia francesa .

EL NEOMUDEJAR

En 1859 José Amador de los Rios leyé su discurso de ingreso en la Academia de
San Fernandd con el titulo “El estilo mudéjar en Arquitectura”, en el que proponia el
término mudéjar para definir “aquel estilo que tenido en poco, o visto con absoluto
menosprecio por los ultracldsicos del pasado siglo, comienza hoy a ser designado, no
sin exactitud histérica y filoséfica, con nombre de mudéjar; nombre que, presenta a la
contemplacién de la critica una de las mds interesantes fases de la civilizacién espafiola
)™ ™

La historiografia decimondnica detect6 la existencia de un fendmeno que no pro-
cedia de la importacién directa de la cultura isldmica, sino de su aclimatacién en suelo
espaiiol, y de las consiguientes hibridaciones, es decir, de productos decisivamente
localizados, y por tanto nacionales.

Romin Loredo en su introduccién a la Arquitectura gotica en Espaiia de Street,
sefialaba que el mudejarismo fue “férmula verdaderamente nacional, y sobre todo,
popular del arte espafiol, ambiente que resisti a todas las sucesivas importaciones de
estilos europeos y que con todos llegd a amalgamarse™ .

El nivel de partida del “revival” mudéjar fue el subproducto del neo-arabismo. Sin
embargo, pudo alejarse del neodrabe frecuente en toda Espaifia antes de la aparicién del
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mudéjar de la Plaza de toros de Madrid, gracias al enriquecimiento ideolégico que
recibié del regeneracionismo; pero como el arabismo, pronto se utilizé con un capri-
choso sentido romdntico y pintoresquista.

Asi, el neo-mudéjar, que arrancé como una especializacion del campo de los simbo-
lismo nacionalistas de los estilos hispano-drabes, llegd a tener elementos de identidad
con el proyecto historicista, con los criterios compositivos del eclecticismo y, debido a
la riqueza de sus matices locales, con el timido proyecto regionalista espafnol.

CORDOBA, MUDEJARISMO E ISLAMISMO: SU REVITALIZACION

En Cérdoba la arquitectura neomudéjar no tuvo mucha repercusion, en 1909 Adolfo
Castifieyra proyectd una casa neomudéjar en la calle Cardenal Gonzidlez, més adelante
realizo las casas de la calle Enrique Redel y del Triunfo. En 1914 Gonzalo Dominguez
Espiiiez proyecto la Escuela de Veterinaria dentro de lo que Alberto Villar Movellan
ha definido como un regionalismo neomudéjar *, por su decoracién a base de arcos
califales y esquemas serlianos, sin embargo en planta se trata de un edificio de marcado
cardcter funcionalista y distribucion espacial en la linea de otras escuelas-clinicas vete-
rinarias centroeuropeas,

Dentro del islamismo debemos destacar la realizacién en 1929 del pabellén de
Cordoba para la Exposicién Iberoamericana de Sevilla realizado por el arquitecto muni-
cipal. Transcribimos a continuacién la memoria presentada por Carlos Sdenz de Santa
Marfa en agosto de 1928.

“(...) Dicho pabellén se ha trazado, tratando de que sea en su arquitectura un
reflejo fiel de la caracteristica de la localidad cuya representacion ostenta™.

La expresion de lo idiosincratico se apoyé en el argumento que reproducimos a con-
tinuacion:

“En esta idea y siendo Cordoba esencialmente arabe, asi como la
Mezquita su monumento principal, en ella nos hemos inspirado en el estilo,
lineas generales y detalles arquitecténicos, adaptindolo naturalmente a la espe-
cial disposicion de alzado que exige la planta proyectada. Por el caricter tradi-
cional que tiene en Cdrdoba la torre de la Iglesia de San Nicolas de la Villa y
aun cuando no corresponda por su estilo al del resto del pabellon se ha pro-
yectado en un lateral de la construccién™ (la negrita es nuestra) *'.

Como vemos en esta memoria quedan claramente expuestas las intenciones del
arquitecto. Pretendia realizar un edificio que respondiera a las caracteristicas propias de
la ciudad. Esta, “eminentemente drabe”, debia estar representada por una construccién
de tradicion isldmica, de ahi que se tomara como modelo la Mezquita, edificio emble-
madtico del pasado musulmén de Cérdoba.

Junto al deseo de plasmar el cardcter propio de la ciudad, también se tomé como
modelo la torre de la iglesia de San Nicolds, construccion representativa de Cérdoba
pues era el primer edificio que veia el visitante a su llegada en tren a la ciudad, acen-
tuado por el eje optico que constituia el paseo del Gran Capitdn que en estas fechas se
estaba convirtiendo en avenida.

366




Esta idea de realizar un edificio que plasmara las caracteristicas de la ciudad tiene
su antecedente en 1925 cuando Antonio Jaén al referirse al proyecto de una exposicion
de cardcter artistico arqueolégico y artistico industrial, hecha en Cérdoba con motivo
del Certamen, apuntaba que para ésta deberia construirse un edificio ex profeso dentro
del estilo cordobés que manifestara el espiritu del pueblo *.

Este interés lleva a Carlos Sdenz de Santa Maria a proyectar un edificio que fuera
fiel reflejo de las caracteristicas de la ciudad.

LA FACULTAD DE VETERINARIA DE CORDOBA

La Escuela de Veterinaria se fundd por Real Decreto en 1847 iniciando sus activi-
dades un afio después en el Hospicio Viejo, anterior convento de la Encarnacion
Agustina, situado en la calle que lleva su nombre. El crecimiento del nimero de
alumnos y las nuevas exigencias de las ensefianzas pronto revelaron la necesidad de un
nuevo edificio.

En 1913 el entonces diputado a Cortes por Cérdoba, Antonio Barroso y Castillo,
puso de manifiesto estas necesidades. Se redacté un documento sobre las Condiciones
pedagdgicas e higiénicas que debe reunir una Escuela de Veterinaria conforme a
las necesidades modernas firmado por Calixto Tomds y Gémez y que serviria de base
para el concurso que se promovid entre arquitectos de Espafia ese mismo afio.

Calixto Tomds opinaba que el edificio debia construirse segiin directrices alemanas,
para mayor seguridad e higiene, en pabellones aislados. Debia estar emplazado fuera de
la capital, pero cerca de ella, en sitio alto y ventilado, con comodas vias de acceso. Los
terrenos debian ser lo mds amplios posibles: pensando en la instalacién de un centro
pecuario, de experimentacién agro-pecuaria, jardin botdnico, etc. . El centro debia
contar con 14 pabellones.

El Pabellén principal estarfa dedicado a administracion, emplazdndose detras de una
verja correspondiente al frente de la Escuela y constaria de 2 plantas y una gran torre
con reloj.

El Pabellén de Fisica, Quimica e Historia Natural, estaria situado detrds del ala
izquierda del pabellén principal y a cierta distancia. Constaria también de dos plantas.
En ambas, en la zona mds iluminada se dispondria de una cdtedra, con graderia en
semicirculo. Este pabellén llevaria como remate una terraza para observatorio metereo-
légico.

El Pabell6n de Fisiologia e Higiene a la derecha del principal, también a cierta dis-
tancia, con dos plantas, la baja dedicada a Fisiologia y la otra a Higiene.

Las clinicas para animales grandes: segtin el autor éste debe ser uno de los pabe-
llones mds interesantes y debia emplazarse detrds y a distancia del edificio principal, de
tal forma que entre los otros pabellones y éste limite una plaza abierta por sus dngulos.
En el centro de la plaza habria jardines a la inglesa, y se edificarfan kioscos con urina-
rios y retretes para alumnos. Como los otros constaria de dos plantas y con dos tam-
bores en los extremos salientes hacia adelante y detrds en dos crujias perpendiculares al
pabellon.
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La clinica para animales pequefios, detrds de las Clinicas grandes, a distancia para
dejar paso entre ellas y con forma cuadrangular, constando de cuatro crujias de una sola
planta.

El Pabellén de Anatomia, al lado este de la Gran Clinica y haciendo “pandant™ con
el de Agricultura, con dos plantas, y las cdtedras en forma de anfiteatro, por lo que la
fachada norte tendrd forma semi-circular.

Junto a estos pabellones existirian depdsitos de aguas, estacién pecuaria, departa-
mento de bafios, fraguas y herradero, clinica de enfermedades infecciosas y lazareto.

Los arquitectos participantes en el concurso debieron disefiar un conjunto de edifi-
caciones adaptado a este programa funcional. Fue elegido el proyecto que presentd el
arquitecto Gonzalo Dominguez Espiinez *, técnico perteneciente a la generacioén regio-
nalista. En 1914 el ministro del ramo aprobé el proyecto por Real Decreto *,

El Ayuntamiento de la ciudad adquirié y cedié los terrenos necesarios para que
pudieran empezarse unas obras que se desarrollaron con notable lentitud y que no
pudieron concluirse hasta 1936.

Las obras se hicieron con mucha lentitud. un ejemplo de ello, es que en 1921 sélo se
habia terminado la planta baja del edificio principal.

El aumento de los precios hizo pedir al arquitecto que las obras se hicieran por con-
trata, a pesar de ello siguieron paralizadas hasta 1929, en que las promovid el
Presidente del consejo de Ministros, General Primo de Rivera que ordend al arquitecto
ampliar el edificio principal, haciendo que el proyecto quedara reducido a un solo
inmueble. En su lugar se afiadié una tercera planta. Cuando las obras estaban ya avan-
zadas, se adosaron a la fachada posterior tres dependencias bajas, para servicios de cli-
nica y animalario.

“Con ello quedé cercenado el hermoso proyecto primitivo, que inspirado en
las escuelas alemanas, constaba de un edificio principal de dos plantas, otro de
casi igual trazado para clinicas y varios mas modestos, hasta el nimero de trece,
para servicios mas modestos” .

El Claustro de la Escuela estaba a favor del primitivo proyecto, pero se siguié ade-
lante y se aprobo el reformado por Real Decreto de 6 de julio de 1929.

El proyecto se le dio a Severiano Montoto que se comprometi6 a tener la obra ter-
minada en 1933 aunque en realidad se amplié en 1934,

Dominguez Espiifiez conocedor de la arquitectura sevillana empled el ladrillo agra-
milado, la cerdmica vidriada, herrajes y otros elementos propios del llamado “estilo
sevillano™. Compositivamente, adapté férmulas cldsicas como la ventana serliana a la
tradicion local, sustituyendo el medio punto por el arco de herradura, resultando lo que
Alberto Villar Movellan ha calificado como “serliana cordobesa”.

En el interior se adoptaron soluciones mudéjares en la carpinteria de las dependen-
cias nobles. El artesonado de la sala de Juntas constituye un vivo exponente de la recu-
peracion formal de la carpinteria mudéjar como solucién arquitectdnica contemporédnea
en la época del tradicionalismo arquitecténico aunque sea una solucion de yeseria.

Esta obra de Dominguez Espufiez para Alberto Villar Movelldn constituye un
modelo sin escuela, pues ningtin otro arquitecto redunda esta linea en Cérdoba ™,
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Las obras concluyeron poco antes del inicio de la Guerra'Civil. Irénicamente un
programa funcionalista tan depurado se vio truncado por las limitaciones presupuesta-
rias y por las reformas producidas para su adaptacion a cuartel militar. Este destino no
previsto provocd alteraciones en la fibrica que debieron ser subsanadas por el arqui-
tecto Rafael de la Hoz Saldana en 1941.

En el amplio solar que ocupa el edificio se han ido construyendo pabellones ais-
lados para dar respuestas a necesidades docentes surgidas con el paso del tiempo y sin
que éstos guarden ningtn didlogo formal con la fabrica inicial.

Si reducimos la interpretacion de esta construccion, hoy patrimonio de la
Universidad de Cérdoba y sede de su Facultad de Veterinaria, al ropaje que envuelve al
edificio principal, evidentemente debemos reconocer que nos encontramos ante una
tardia manifestacion, eso si de gran calidad, de la tendencia neomudéjar; por el con-
trario, si valoramos el edificio en su concepcién espacial y programa funcional,
debemos concluir que estamos ante un temprano ejemplo de la dialéctica entre eclecti-
cismo y funcionalismo, que se anticipa al debate que tendrd lugar en nuestro pais en los
ultimos afos de la década de los veinte.
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