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RESUMEN: Con el fin de contribuir al conocimiento del desarrollo disciplinar de la Historia del Arte en Esparia,

proponemos un analisis sobre el descubrimiento de una obra del pintor Diego Velazquez, el Retrato de Cristébal Suarez

de Ribera. Este suceso, acaecido a comienzos del siglo XX, nos permite comprender la evolucién de los estudios histori-

co-artisticos en nuestro pais y el papel fundamental que en él tuvieron los historiadores del arte procedentes de Alemania.
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ABSTRACT: The aim of this article is to contribute to the knowledge of the disciplinary development of Art His-

tory in Spain. To this end we present an analysis of the circumstances surrounding the discovery of Portrait of Cristébal

Sudrez de Ribera by Diego Velazquez. This event, wich took place at the beginning of the 20th century, allows us to un-

derstand the evolution of historical-artistic studies in Spain and the essential role played by art historians from Germany.
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La vida del pintor Diego Veldzquez y
su obra pictdrica han inspirado y seguiran
inspirando cuantiosos y variados trabajos
de investigacion. En el estudio que presen-
tamos nos hemos querido centrar en la his-
toriografia critica entretejida en torno a este
artista, concretamente en los primeros estu-
dios metddicos realizados sobre su obra'. En

! El presente articulo se ha elaborado en el marco
del proyecto “La Historia del Arte en Espafa: desa-
rrollo histérico y nuevas perspectivas” (CONCLABUS
2019/004), integrado en el convenio de investigacion
suscrito entre la Fundacién de Cultura Andaluza y la

esta tarea, especialmente la de catalogacion
de sus pinturas, fue fundamental la apor-
tacion de historiadores del arte alemanes
como Carl Justi, August L. Mayer y Valerian
von Loga. Es por ello que queremos contri-
buir a esclarecer y valorar el papel desempe-
nado por los investigadores extranjeros en el
desarrollo de los estudios histdrico-artisticos
en Espafia. Para llevar a cabo este objetivo
nos valdremos de un suceso que lejos de ser

Universidad de Sevilla. La autora es miembro del gru-
po HUM-213 “Centro de Investigacion del Patrimonio
Artistico Andaluz”.
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meramente anecddtico, nos ensena a conocer
y a comprender como fue el proceso de ins-
titucionalizacion de la Historia del Arte en
nuestro pais.

El acontecimiento que servira de hilo
conductor a lo largo de estas paginas es el
descubrimiento y atribucion del Retrato de
Cristobal Sudrez de Ribera (Fig. 1) a Diego Ve-
lazquez. Efectivamente, se trata ésta de una
obra de juventud del citado artista, firmada
y fechada en 1620°. El retratado fue un des-
tacado benefactor de la hermandad de San
Hermenegildo de Sevilla, propietaria de la
pintura’. Hasta comienzos del siglo XX habia
estado atribuida a Francisco de Zurbaran,
pero a partir de 1913 se comenz0 a aceptar la
adscripcion a la mano de Velazquez que de
ella hizo el historiador del arte aleman Vale-
rian von Loga. No obstante, hasta que este
especialista se pronunciara al respecto, fue-
ron otros los encargados de discutir acerca
de la paternidad de la pintura al poco tiem-
po de ser descubierta.

2 Esta obra ha sido bien estudiada por la historio-
grafia artistica, razén por la que nos limitamos a con-
signar las referencias bibliogréaficas mas significativas,
excluyendo las fichas catalograficas: Valerian Von Loga,
“Zur zeit bestimmung einiger werke des Velazquez”,
Jahrbuch der Koniglich Preussischen Kunstsammlungen,
vol. 34 (1913), 281-291; Juan de Mata Carriazo, “Co-
rrespondencia de don Antonio Ponz con el conde del
Aguila”, Archivo Espaiiol de Arte y Arqueologia, n°® 14
(1929), 157-183; Joan M. Ainaud de Lasarte, “Pinturas
de procedencia sevillana”, Archivo Espariol de Arte, n® 73
(1946), 54-63; Bernardino de Pantorba, La vida y la obra
de Veldzquez (Madrid: Compafiia Bibliografica Espafiola,
1955), n® 17; Bernardino de Pantorba, Varia Velazqueiia
(Madrid: Ministerio de Educacién Nacional, 1960); Ju-
lian Gallego, Veldzquez en Sevilla (Sevilla: Arte Hispalen-
se Diputacion Provincial de Sevilla, 1974), 92 y 156; Jo-
nathan Brown, Veldzquez, painter and courtier (Yale: Yale
University Press, 1986), 28-31; José Lopez Rey, Veldzquez
(Colonia: Taschen, 1996), n® 19; Bonaventura Bassegoda,
“Pacheco y Velazquez”, en Veldzquez y Sevilla. Estudios
(Sevilla: Junta de Andalucia, 1999), 131; Antonia Morel
D"Arleux, “Un posible dibujo preparatorio del retrato
de D. Cristdbal Sudrez de Ribera de Velazquez”, Goya,
n? 298 (2004), 32-36.

3 Actualmente se conserva en el Museo de Bellas
Artes de Sevilla.
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= Fig.1. Diego Velazquez. Retrato de Cristobal
Suarez de Ribera. 1620. Museo de Bellas Artes
de Sevilla. Museo de Bellas Artes de Sevilla
(propietario de los derechos)

Corria el afio 1910 cuando el erudito
José Gestoso* se hallaba enfrascado en la
organizacion de una exposicion de retratos
antiguos. Esta actividad formaba parte de la
Exposicion Obrera de Sevilla de aquel ano,
auspiciada por el politico Cayetano Luca de
Tena y Ossorio. Gestoso fue designado por
éste para comisariar la muestra de retratos y
por tanto fue suya la responsabilidad de bus-
car y seleccionar las obras que en ella iban a
estar presentes. Durante la rebusca encontro
interesante y muy acorde con la tematica
de la misma un retrato que estaba en la en-
tonces capilla, hoy iglesia, de San Hermene-

* José Gestoso (Sevilla, 1852-1917) fue profesor de
Teoria e Historia de las Bellas Artes de la Escuela de Ar-
tes e Industrias y Bellas Artes de Sevilla, profesion que
simultane6 con otras actividades como el estudio de la
historia y el arte sevillanos, la salvaguarda del patrimo-
nio monumental, el disefio y la revalorizacién de la ce-
ramica o la archivistica, entre otras; una amplia visiéon
del personaje en: Nuria Casquete de Prado Sagrera, José
Gestoso y Sevilla: biografia de una pasion (Sevilla: Ayunta-
miento de Sevilla, 2016).
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= Fig.2.]. Barrera (fotdgrafo). Exposicion de Retratos Antiguos de Sevilla. 1910. La Ilustracion Artistica (Bar-
celona) 16/05/1910, p. 115 (libre difusion)

gildo de Sevilla. Anos atras, Gestoso habia
recogido la existencia de esta pintura en su
magna obra Sevilla Monumental y Artistica,
reconociéndola como el Retrato de Cristobal
Sudrez de Ribera, benefactor de la hermandad
de San Hermenegildo®.

Con el debido permiso de esta congre-
gacion, propietaria de la obra, Gestoso la
llevé a la citada exposicion de retratos, que
fue instalada en los salones del Alcazar de
Sevilla (Fig. 2), e inaugurada durante el mes
de abril de 1910°. Antes de ser llevada a la

® Se desconoce la fecha de fundacién de la herman-
dad de San Hermenegildo, pero existen noticias docu-
mentales que acreditan su existencia desde el siglo XV.
Esta corporacion se encargaba y encarga, pues pervive
en la actualidad, del culto a san Hermenegildo en el
templo que ocupa el lugar donde, segtn la tradicién,
fue encarcelado. La devocién suscitada por el santo,
motivé que en 1606 se promoviera la construccion de
una iglesia en el lugar donde se hallaba la capilla pri-
migenia. El administrador de la hermandad, Cristébal
Suarez de Ribera, fue el principal impulsor de este pro-
yecto, que finalizé con éxito a principios de 1616. En
atencion al importante trabajo desarrollado por Suarez
de Ribera en la consecucién de esta tarea, a su muerte
fue sepultado en la nueva capilla, presidiendo su tum-
ba el retrato que estamos estudiando, cfr. José Gestoso
y Pérez, Sevilla Monumental y Artistica, vol. III, (Sevilla:
Oficina tipografica de El Conservador, 1892), 286-291.

¢ Por fortuna, se publicé un catalogo de esta exposi-
cién de retratos, cuya edicion, al igual que el patrocinio
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muestra paso por un proceso de limpieza
conducente a mejorar su contemplacion’.
Una vez quedd este retrato despojado de la
suciedad que el paso del tiempo habia depo-
sitado sobre su superficie, José Gestoso pudo
apreciar con mayor detenimiento sus cuali-
dades pictoricas, pero sobre todo, la existen-
cia de una curiosa firma acompanada de una
fecha entre los pliegues del traje del efigiado:
“D®VZ 1620” (Fig. 3).

Este descubrimiento animé a Gestoso
a solicitar informacidn acerca del retrato de
Sudrez de Ribera a sus propietarios. Tras la
consulta previa del archivo, la hermandad le
contesto: “Debo decirle, que en el inventario
hay puestos varios cuadros y entre otros dice
de ese: en el presbiterio, un cuadro al éleo de

de la misma, fue costeada por Cayetano Luca de Tena:
José Gestoso y Pérez, Catilogo de la Exposicion de retratos
antiguos celebrada en Sevilla en abril de MCMX (Madrid:
Oficina tipografica de Blanco y Negro, 1910). Gestoso
incluyd el retrato de Cristobal Sudrez de Ribera en el
catalogo con un titulo erréneo, el de “V. P. Bernardino
Suarez”, tanto en el texto como en el correspondiente
pie de fotografia que acompafia a la reproduccién de
la obra.

7 “El mucho polvo que obscurecia este lienzo cuan-
dollegd a nuestras manos y su sobresaliente mérito, nos
determiné a limpiarlo, como lo efectuamos, en unién
del distinguido artista don José Lafita”, Gestoso y Pé-
rez, Catdlogo de la Exposicion..., s/p, n® 12.
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1620

= Fig.3. ]. Gestoso y Pérez. Monograma presen-
te en el Retrato de Cristdbal Suarez de Ribera.
“Un monograma y varias interpretaciones”,
Boletin de la Sociedad Esparfiola de Excursio-
nes, vol. 18, 3, 1910, p. 131 (libre difusién).

Zurbaran, retrato del fundador D. Cristobal
Suarez de Ribera®”.

A Gestoso no debid satisfacerle la in-
formacién proporcionada por el inventario
pues, si bien es una realidad que en su labor
investigadora, a este erudito pocas veces le
acompanaron las dotes necesarias para iden-
tificar a los artifices de las pinturas, contaba
con que el estilo del retrato de Suarez de Ri-
bera no congeniaba con las caracteristicas de
Zurbaran. Lo cierto es que José Gestoso fue
un destacado estudioso del arte y la historia
de Sevilla pero sus trabajos se fundamenta-
ron mas que en la contemplacion y analisis
de la obra de arte, en la documentacion de
archivo que fue recogiendo a lo largo de su
vida. Su formacion en la Escuela Superior de
Diplomatica de Madrid le confiri6 un talante
marcadamente positivista y salvo excepcio-
nes, se mantuvo practicamente durante toda
su vida ajeno a las novedades metodoldgicas
formalistas que se habian ido desarrollando
en Alemania desde finales del siglo XIX®. Sa-

8 Biblioteca Capitular y Colombina, Fondo Gestoso
(BCC, FG). Correspondencia, 1910, vol. 1, n® 100, carta
de Miguel Garcia Miranda, con membrete de la “Ilustre
Hermandad de caballeros de San Hermenegildo en Se-
villa”, a José Gestoso, fechada en Sevilla el 18/04/1910.

? Estas excepciones son sus estudios sobre cerdmica,
véase Alfonso Pleguezuelo Hernandez, “Presentacion”,
en José Gestoso y Pérez, Historia de los barros vidriados
sevillanos: desde sus origenes hasta nuestros dias (Sevilla:
Ayuntamiento de Sevilla, 1995), VII-XXIII. Sélo aplicé el
método formalista en el estudio de la pintura al final de
su vida, cfr. José Gestoso y Pérez, Biografia del pintor se-
villano Juan de Valdés Leal (Sevilla: Juan P. Gironés, 1916).
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bedor de sus limitaciones, consultd con su
colega y buen amigo August L. Mayer so-
bre el posible artifice del Retrato de Cristobal
Sudrez de Ribera.

August L. Mayer fue el primer historia-
dor del arte aleman en enfocar desde una
metodologia moderna el estudio del arte es-
panol®. Se declaraba con orgullo discipulo
de Heinrich Wolfflin y por tanto en cuanto
a su método de trabajo, se podria decir sin
género de dudas que era un formalista con-
vencido. Su objetivo fue el de aclarar me-
diante el analisis formal de las obras de arte
los rasgos propios e identificativos de cada
pintor, sin dejar de reconocer su individuali-
dad artistica. Por otro lado cabe sefialar que
sin abandonar el formalismo, Mayer estuvo
interesado en imbricar el estudio de los ar-
tistas dentro de su contexto histdrico, cir-
cunstancia que lo diferenci6 de otros colegas
de profesion. Si tenemos en cuenta que los
estudios histdrico-artisticos desarrollados
en Espafa sobre la pintura espafiola eran
entonces escasos e imprecisos, es necesario
reconocer la valiosa labor de Mayer en este
campo'’. Como ha sefialado Teresa Posada,
contribuy6 de forma decisiva al conocimien-
to y reconocimiento de la pintura espanola,
especialmente gracias a sus aportaciones al
campo catalografico™.

10 Para conocer a este personaje y comprender sus
relevantes aportaciones a la Historia del Arte espariol,
véase el excelente trabajo de: Teresa Posada Kubissa,
August L. Mayer y la pintura espafiola: Ribera, Goya, El
Greco y Velazquez (Madrid: Centro de Estudios Europa
Hispanica, 2010).

' No obstante y como ya ha indicado Javier Portus,
entre 1885 y 1905 aparecieron obras fundamentales de
la historiografia velazquefia, entre las que se encuen-
tran las de dos espafioles: Gregorio Cruzada Villaamil,
Anales de la vida y de las obras de Diego de Silva y Veldzquez
(Madrid: Miguel Guijarro, 1885) y Aureliano de Beruete,
Velizquez (Paris: Henri Laurens, 1898), cfr. Javier Portts,
“Justi y Beruete, con Velazquez de por medio”, en Carl
Justi y el arte espaiiol, dir. por Antonio Bonet Correa,
Henrik Karge y Jorge Maier Allende (Madrid: Centro
de Estudios Europa Hispanica, 2015), 139-153.

12 Posada Kubissa, August L. Mayer y la pintura...,
335-336.
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Con anterioridad a Mayer ya habian
estudiado la pintura espafiola otros espe-
cialistas alemanes pero fue especialmente
destacada la aportacion de Carl Justi (1832-
1912), catedratico de Historia del Arte de la
Universidad de Bonn". A €l se le debe una
de las obras fundamentales existentes acerca
del pintor Diego Veldzquez, Diego Veldzquez
und sein Jahrhundert (Bonn, 1882). No en
vano ha sido recientemente reconocido por
el profesor Antonio Bonet Correa como un
pionero en las investigaciones sobre el arte
espafol de la Edad Moderna, ademas de
fundador de la escuela de historiadores del
arte espanol en Alemania®. Mayer también
se sentia en cierta forma discipulo de Justi,
a pesar de que este rechazaba de pleno el
uso del método de trabajo formalista para el
estudio del arte. Carl Justi era un firme de-
fensor de la existencia del genio creativo y
por esta razon, para €l la historia del arte no
atendia a criterios evolutivos. De esta forma,
su Unica via de estudio era a través de las
biografias de los artistas. Aunque a simple
vista este pudiera parecer un planteamien-
to mas deudor del paradigma vasariano, lo
cierto es que Justi introdujo en sus trabajos
un factor determinante, esto es, el enfoque
histdrico cultural que motiva el estudio del
arte dentro del contexto al que pertenece.

De vuelta a la controversia suscitada en

13 Un acercamiento biografico sobre el personaje en
Karin Hellwig, “Carl Justi y los comienzos de la inves-
tigacion sobre el arte espafiol en Alemania”, en Histo-
riografia del arte espafiol en los siglos XIX y XX (Madrid:
C.S.I1.C,, 1995), 309-322. Recientemente se ha publicado
un conjunto de estudios sobre Carl Justi: Carl Justi...

4 La primera edicién espafiola, Velazquez y su si-
glo, fue publicada en La Espaiia Moderna entre 1906 y
1908 bajo la traducciéon de Eduardo Ovejero. Destaca-
mos la tltimas ediciones en espafol que incluyen estu-
dios introductorios de gran provecho, cfr. Veldzquez y su
siglo, con prélogo de Karin Hellwig y traduccién de Je-
sts Espino Nufio (Madrid: Itsmo, 1999) y Veldzquez y su
siglo, con prélogo de José Alvarez Lopera y traduccién
de Pedro Marrades (Madrid, 1999).

15 Antonio Bonet Correa, “La originalidad e identi-
dad del arte espafiol segiin Carl Justi”, en Carl Justi y el
arte..., 14-15.
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torno al Retrato de Cristobal Sudrez de Ribera,
habria que sefialar que Mayer y Gestoso se
habian conocido personalmente en 1906 y
desde entonces mantuvieron una continua
amistad epistolar’®. El aleman habia esta-
do en Sevilla en varias ocasiones y juntos
habian compartido largas charlas acerca
del arte sevillano". Por esta razén Gestoso
considerd oportuno comunicar el descubri-
miento del indicado retrato a Mayer, espe-
cialmente dado el curioso monograma que
la pintura luce como firma de su artifice. A
Mayer esas iniciales no podian sugerirle otro
nombre mas que el de Diego Veldzquez, aun
sin haber visto la pintura, pero se resistia
a creer que el retrato fuera obra suya: “[no
creo que] el monogramista D-O V-Z pueda
ser Diego Veldzquez porque no creo que ha
firmado [sic] con un monograma sino las po-
cas veces cuando lo ha hecho, con su nombre
y apellido. ;No es posible que el retrato pue-
da ser obra de un artista que no es natural de
Sevilla?” . Un mes después, Mayer volvié a
escribir, comunicandole a su colega que pre-
feria no hablar sobre el cuadro pintado por
el “monogramista’®” hasta que le enviara
unas fotografias, postura que por otro lado
parece la mas sensata®.

José Gestoso anuncié el hallazgo del
polémico monograma a su también amigo

16 Existe una nutrida correspondencia entre August
L. Mayer y José Gestoso en el epistolario de este tltimo,
conservado en la Biblioteca Capitular y Colombina de
Sevilla, véase: Carmen de Tena Ramirez, “El epistolario
de José Gestoso (1852-1917) como fuente para el estudio
de la historiografia artistica espafiola”, Ars Longa. Cua-
dernos de Arte, n® 27 (2018), 173-181.

17 Sobre la presencia de August L. Mayer en Sevilla
véase: Posada Kubissa, August L. Mayer..., 46-47.

BBCC, FG, Correspondencia 1910 vol. 1, n® 111, car-
ta de August L. Mayer a José Gestoso, fechada en Mu-
nich el 28/04/1910.

! La virtud de la prudencia recomendé a Mayer a
llamar al artifice del retrato “el pintor monogramista” o
“el monogramista”.

% BCC, FG, Correspondencia 1910, vol. 2, n® 006,
carta de August L. Mayer a José Gestoso, fechada en
Munich el 30/05/1910.
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el pintor y académico Narciso Sentenach?.
Este le aconsejo que para probar una posible
autoria de Velazquez del retrato era preciso
fijarse, mas que en el monograma, en las ca-
racteristicas formales de la pintura, que de-
bia estudiar con precision. Este detalle indica
el interés de Sentenach por el nuevo método
formalista; de la misma manera que Mayer,
no se atrevio a sentenciar ninguna atribu-
cidn sin antes contar con una fotografia para
poder estudiarla él mismo®. Posteriormente
le sugiri6 que escribiera un articulo al Boletin
de la Sociedad de Excursiones® para que expu-
siera el caso tal y como se habia ido desarro-
llando, y de esta forma, pudiera presentar la
pintura y su enigmatica firma a los estudio-
sos del arte pictorico.

Fruto de la propuesta hecha por Sente-
nach resultd el articulo “Un monograma y
varias interpretaciones”?, en el cual Gestoso
lanzaba algunas hipdtesis. Comenzaba esta
publicacién lanzando la posibilidad de que
el monograma D®VZ pudiera identificarse
con el nombre de Diego Veldzquez, y, a pe-
sar de encontrar puntos de conexién entre
dicho artifice y el retrato, especialmente en
su factura, que a su parecer presenta simi-
litudes con el estilo de Pacheco, descartaba
finalmente que fuera obra del célebre pintor.
Su razonamiento se basaba fundamental-
mente en el estudio y analisis del monogra-
ma; para Gestoso la “D” coronada por una

2 Sobre este pintor y estudioso del arte, véase: Gon-
zalo Pasamar Alzuria e Ignacio Peird Martin, Diccionario
Akal de Historiadores espafioles contempordneos (Madrid:
Akal, 2002), 585-586.

2 BCC, FG, Correspondencia, 1910, vol. 1, n® 124,
carta de Narciso Sentenach a José Gestoso, fechada en
Madrid el 06/05/1910.

# El Boletin de la Sociedad Espaiiola de Excursiones fue
una de las publicaciones mas importantes de la joven
disciplina de la Historia del Arte. Entre sus colabora-
dores, se encontraban el propio José Gestoso, Manuel
Gomez-Moreno, Vicente Lampérez y José Ramoén Mé-
lida entre otros.

* José Gestoso y Pérez, “Un monograma y varias
interpretaciones”, Boletin de la Sociedad Espariola de Ex-
cursiones, vol. 18, 3 (1910), 129-134.
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7Nz

0”, pudiera ser una abreviatura de Diego o
de Domingo, y que las letras “V” y “Z” son
las iniciales del primer y segundo apellido,
puesto que “los monogramas se forman con
las iniciales del nombre y del apellido o ape-
llidos, no con las letras primera y ultima de
éste O de éstos™”.

Con este débil argumento y auin tenien-
do en cuenta el analisis de la factura pictdri-
ca, Gestoso descart6 que su autor fuera Die-
go Velazquez®; propuso, en base a su con-
viccién de que los monogramas s6lo pueden
formarse con las iniciales del nombre y los
apellidos, que el autor del retrato pudiera ser
un artifice del que atin no se conocia obra. En
relacion con esta posibilidad y demostrando
un excesivo apego por la metodologia posi-
tivista, aludio a los pintores cuyos nombres
habia ido recopilando durante sus investiga-
ciones documentales, especialmente, en el
Archivo de Protocolos Notariales de Sevilla,
e insistio en la idea de que hay artistas de
los que no se conoce obra alguna, a pesar de
que se encuentren identificados documen-
talmente. Siguiendo esta hipdtesis, apuntd a
que pudiera ser que el autor del retrato fuera
Diego de Zamora o Diego de Vera, nombres
ya recogidos por él. Y finalmente, terminaba
el articulo aferrandose a la praxis documen-
tal que tanto renombre le ha otorgado la his-
toriografia sevillana, concluyendo “que es
muy posible que el monograma corresponda
a otro artista de los muchos que permanecen
todavia ocultos en los inexplorados legajos
de nuestros archivo de protocolos””.

Tal y como se ha podido constatar gra-
cias al testimonio de August L. Mayer, Ges-
toso estuvo centrado mas que en el estudio
de la obra de arte como artefacto cultural, en
la investigacion documental de archivo. En
una carta escrita a Carl Justi, Mayer le expli-

% Gestoso y Pérez, “Un monograma...”, 133.

% Jrénicamente, este monograma que tantos que-
braderos de cabeza supusieron a Gestoso y a sus cole-
gas, fue empleado como logotipo para la celebracion del
IV centenario del nacimiento de Velazquez.

7 Gestoso y Pérez, “Un monograma...”, 134.
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caba que durante su estancia en Sevilla en la
primavera de 1908 habia estado ayudando a
Gestoso a identificar la obra de numerosos
pintores de los cuales solo habia noticias
documentales recopiladas por el sevillano,
pero de los que no se conocian obras hasta
ese momento®. Es decir, que tal y como nos
senala el testimonio de Mayer y la praxis em-
pleada para el estudio del Retrato de Cristébal
Sudrez de Ribera, Gestoso comenzaba sus in-
vestigaciones desde los datos documentales
para después cotejarlos con las obras de arte
conservadas, método de trabajo que distaba
mucho del empleado por la escuela alema-
na de Historia del Arte y muy especialmente
por los discipulos de Wolfflin, entre ellos, el
propio Mayer.

Pero a pesar del interés demostrado
por Gestoso y la publicacion del correspon-
diente articulo en el Boletin de la Sociedad de
Excursiones, el Retrato de Cristobal Sudrez de
Ribera regreso6 al olvido en el que durante
tantos afios habia permanecido. Hubo que
esperar hasta 1913, cuando el historiador
del arte aleman Valerian von Loga publico
un articulo en el cual sefiald, con argumen-
tacion mucho mas rigurosa y habil que la de
Gestoso, que el artifice de la pintura habia
sido el célebre Diego Veldzquez®.

Cuando se hizo publica la atribucién del
retrato, Valerian Van Loga (1861-1918) no era
ningin advenedizo; admirador y seguidor
de Carl Justi®, tenia en su haber una larga
trayectoria como director de los Museos de

# Posada Kubissa, August L. Mayer..., 44; la autora
toma la informacién de una carta escrita por Mayer y di-
rigida a Justi, fechada en Sevilla el 19 de mayo de 1908,
cfr. Posada Kubissa, August L. Mayer..., 443.

¥ Von Loga, “Zur zeit bestimmung...”, 282. Poste-
riormente publicé un articulo similar en espafiol, con
algunas modificaciones, incluyendo la refutaciéon a las
alambicadas hipotesis de José Gestoso en Valerian Von
Loga, “Estudios velazquistas: la cronologia de algunas
obras de Velazquez”, Boletin de la Sociedad Espafiola de
Excursiones, XXII (1914), 241-254.

¥ Posada Kubissa, August L. Mayer..., 194. Agradece-
mos a Teresa Posada su ayuda en la btsqueda de infor-
macion biografica sobre Von Loga.
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Berlin, y como consecuencia de su practica
museografica se habia especializado en las
tareas de catalogacion. Su habilidad para las
mismas ya se habia puesto de manifiesto a
comienzos del siglo XX, cuando publico la
monografia y el catalogo razonado Francisco
de Goya. (Berlin, 1903), el primero en incluir
fotografias®. Diego Velazquez tampoco era
entonces un desconocido para €él; su primer
trabajo acerca del artista fue Veldzquez: Des
Meisters Gemuilde (Stuttgart, 1905), seguido
por la monografia elaborada en torno a Las
Meninas: Las Meninas: ein Beitrag zur Ikono-
graphie des Hauses Habsburg (Viena, 1909); en
este mismo afio tradujo al aleman el célebre
estudio de Aureliano de Beruete®.

Volviendo a nuestro retrato, la hipote-
sis de Loga no solo era admisible desde un
punto de vista meramente sujeto al analisis
formal, sino que ademas encajaba a la per-
feccion con el origen material del retrato.
Cristobal Sudrez de Ribera fue el padrino
de bautismo de Juana, la hija de Francisco
Pacheco y esposa de Velazquez. Era logico
pensar que Pacheco tuviera una estrecha
amistad con el clérigo, relacion lo suficien-
temente importante como para que se encar-
gara de pintar este retrato postumo su mejor
aprendiz, Diego Veldzquez.

La atribucién de Loga se ha manteni-
do hasta la actualidad pero pasé un tiempo
hasta que fue plenamente aceptada. Uno de

3 Se trata de una revisién profunda del catalogo
que ya habia hecho el conde de la Vifiaza. Loga vino
a Espafia en 1897 para estudiar con detenimiento los
grabados y dibujos de Goya, cfr. Jorge Maier Allende,
“Relaciones hispano-alemanas en la historia del arte y
la arqueologia” en Carl Justi y el arte..., 56.

3 A pesar de su importancia capital para los estu-
dios de Historia del Arte en Espafia y por supuesto en
Alemania, la figura de Loga atin no ha sido estudiada
por lo que tan s6lo podemos hacernos eco de la escasa
informacién que sobre él se ha publicado en relacién a
sus trabajos acerca del arte hispanico; véase la nota 26
de la versién traducida al esparfiol por Franziska Boor-
ner y Eloi de Tera de: Julius Schlosser, “Francisco Goya”,
Verlag von E.A. Seemann, Bibliothek der Kunstgeschichte, n®
26 (1922) (traduccion publicada en ACTA ARTIS. Estudis
d’Art Modern, 1, (2013), 183-224).
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los contrarios en reconocer este acierto fue el
propio August L. Mayer, que hasta su obra
de 1936 no admitio el retrato como de mano
de Velazquez, aunque con reparos®. No du-
damos de la profesionalidad de este tltimo,
pero creemos que los recelos ante esta nue-
va atribucion que tan cerca tuvo de hacerla
suya, estaba la mala relacion que tuvo con
Loga. El origen de la enemistad entre ambos
historiadores de arte se encontraba precisa-
mente en el estudio de otro pintor espafiol,
José de Ribera; Loga habia publicado una re-
sena muy dura sobre la primera monografia
publicada por Mayer, correspondiente a su
tesis Jusepe de Ribera (Lo Spagnoletto). (Lei-
pzig, 1908)*. Desde entonces son varios los
testimonios que recogen la falta de entendi-
miento entre sendos historiadores™.

Una vez hecha publica la autoria del
retrato por Loga en 1913 el Gobierno de Es-
pana comenzo a interesarse seriamente por
la pintura, y especialmente, por su perma-
nencia en territorio espafiol®*. Salvador Ber-

% En la anterior de 1924 tampoco la habia conside-
rado como tal.

* Valerian Von Loga, recension de “August L. Ma-
yer, Jusepe de Ribera (Lo Spagnoletto)”, Monatshefte fiir
Kunstwissenschaft, n® 1-6 (1908), 336.

% Mayer le pidié a Carl Justi que le indicara con
plena libertad los errores que pudiera percibir en su
monografia sobre José de Ribera, pues “s6lo me duelen
las criticas envidiosas y miserables como la del Sr. Von
Loga”, cf. carta de August Mayer a Carl Justi, fechada
en Sevilla el 19 de mayo de 1908 y recogida por: Po-
sada Kubissa, August L. Mayer..., 443; un afio después
volvid a aludir a la falta de comparfierismo entre los his-
toriadores del arte alemanes, poniendo como ejemplo
su mala experiencia con Loga y la enemistad entre el
propio Carl Justi y el critico de arte Julius Meier-Graefe,
Posada Kubissa, August L. Mayer..., 447.

% Al margen de la merma patrimonial que produ-
jeron en Espafa la invasion francesa y el proceso desa-
mortizador, no debe olvidarse que entre finales del siglo
XIX y principios del XX salieron de Espafia numerosas
obras de arte codiciadas por coleccionistas y museos eu-
ropeos y norteamericanos. La bibliografia actual sobre
el tema es amplia: Immaculada Socias Batet, La corres-
pondencia entre Isidre Bonsoms Sicart y Archer Milton Hun-
tington: el coleccionismo de libros antiguos y objetos de arte
(Barcelona: Universitat de Barcelona, 2010); Maria Do-
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mudez de Castro, marqués de Lema y du-
rante aquellos afos ministro de Estado, se
puso en contacto con Gestoso para que éste
interviniera y estableciera comunicaciéon
con la hermandad de San Hermenegildo,
con el objetivo de adquirir la pintura”. Asi,
Gestoso se reuni6 con representantes de la
citada corporacién en nombre del marqués
de Lema *, para preguntar si se prestaria la

lores Antigliedad del Castillo Olivares y Amaya Alzaga
Ruiz, coord., Colecciones, expolio, museos y mercado artisti-
co en Espaiia en los siglos XVIII y XIX (Madrid: Centro de
Estudios Ramén Areces, 2011); Fernando Pérez Mulet
e Immaculada Socias Batet, eds., La dispersion de objetos
de arte fuera de Espaiia en los siglos XIX y XX (Barcelona:
Universitat de Barcelona, 2011); José Miguel Merino de
Caceres y Maria José Martinez Ruiz, La destruccion del
patrimonio artistico espafiol. W.R. Hearst: “El gran acapara-
dor” (Madrid: Catedra, 2012); Immaculada Socias Batet
y Dimitra Gkozgkou, eds., Agentes, marchantes y trafi-
cantes de objetos de arte (1850-1950) (Gijon: Trea, 2012);
Immaculada Socias Batet y Dimitra Gkozgkou, eds.,
Nuevas contribuciones en torno al mundo del coleccionismo
de arte hispdnico en los siglos XIX y XX (Gijon: Trea, 2013);
Immaculada Socias Batet y Dimitra Gkozgkou, eds., El
arte hispdnico en las exposiciones internacionales, circula-
cién, valores y representatividad (Milano: Hugony ed.,
2014); Esther Alsina Galofré y Clara Beltran Catalan,
eds., El reverso de la historia del arte. Exposiciones, comercio
y coleccionismo (Gijon: Trea, 2015); Rebeca Recio Martin,
ed., Museos y antigiiedades. EI coleccionismo europeo a fina-
les del siglo XIX (Madrid: Ministerio de Educacién, Cul-
tura y Deporte, 2015).

Este fenémeno ha sido ampliamente estudiado por:
Immaculada Socias Batet, “El reverso de la Historia del
Arte: marchantes y agentes en Espafia durante la prime-
ra mitad del siglo XX”, en La dispersion..., 285-303, y mas
ampliamente en Agentes, marchantes...

%7 En efecto, el marqués de Lema mantuvo contacto
epistolar con Gestoso respecto a este asunto, indican-
do en una de sus cartas que aguardaba las noticias que
Gestoso le habia anunciado respecto al retrato, cf. BCC,
FG, Correspondencia 1914, n® 159, carta del marqués de
Lema dirigida a José Gestoso, fechada el 16/05/1914.

¥ BCC, FG, Correspondencia 1914, n° 144, carta de
Ricardo C. Caamafio dirigida a José Gestoso, fechada
en Sevilla el 03/05/1905, en la que Gestoso anota: “So-
bre el retrato del P. Cristobal Sudrez de Ribera que me
encargd el Marqués de Lema tratase de ver si podia ser
adquirido para el Museo de Madrid o para el de Sevilla.
El Sr. Caamario es el hermano mayor de la hermandad
de S. Hermenegildo”.
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hermandad de San Hermenegildo a ceder el
Retrato de Cristobal Sudrez de Ribera, con des-
tino a alguno de “nuestros Museos”, y si asi
fuera, con qué condiciones®. La hermandad
se negd en un principio a cualquier tipo de
cesion, por lo que el marqués de Lema se vio
obligado a intervenir personalmente en este
asunto, y hablé con el ministro de Instruc-
cion Publica acerca del retrato pintado por
Velazquez®. Este a su vez, sugiri6 al arzobis-
po de Sevilla que se valiera de su influencia
para que el retrato no saliera de Espafia y
que en todo caso, se ocupara de gestionar la
cesion o venta del mismo al Estado a un pre-
cio razonable*'.

Finalmente, los esfuerzos hechos por el
Gobierno y por José Gestoso para adquirir
el cuadro no lograron el resultado deseado,
por lo que hubo que resignarse y confiar en
que ningun anticuario iniciara las gestiones
oportunas para tentar a la hermandad de
San Hermenegildo a ponerlo en venta. Afor-
tunadamente, la obra se conservd en el lugar
para el que fue concebida hasta el 1 de abril
de 1970, fecha en la que, mediante un con-
venio entre la hermandad de San Hermene-
gildo y el Museo de Bellas Artes de Sevilla,

¥BCC, FG, Correspondencia 1914, n® 171v, borrador
de carta escrita por José Gestoso, dirigida a Miguel
Garcia Miranda, fechada el 07/06/1914.

“ El marqués de Lema, Salvador Bermudez de Cas-
tro, dedicaba algunos ratos de ocio al estudio de Velaz-
quez, vid. Salvador Bermudez de Castro, “Un cuadro de
Velazquez: El estudio del retrato del cardenal-infante
Don Fernando”, Revista de Archivos, Bibliotecas y Mu-
seos, t. 24 (1911), 248-266; Salvador Bermudez de Cas-
tro, “Hallazgo de una obra de Velazquez”, Museum, t.
1(1911), 119-120.

41 Esta gestion efectuada por el marqués de Lema
fue relatada por su protagonista a Gestoso en una carta
que le dirige, fechada el 02/07/1914, cf. BCC, FG, Co-
rrespondencia 1914, n® 192. En este documento Gestoso
anoto lo siguiente: “Refiérese esta carta a las gestiones
que me encarg6 el Marqués de Lema para ver si conse-
guia de la Hermandad que vendiese al Estado el retrato
del P. Cristdbal Sudrez de Ribera, la cual se ha negado
a hacerlo. Véase mi borrador del 7 de Junio”. Este testi-
monio nos garantiza, por tanto, que efectivamente tanto
José Gestoso como el marqués de Lema estuvieron di-
rectamente implicados en este asunto.
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fue depositada permanentemente en esta
institucion, facilitando al publico la contem-
placién de una de las escasas obras de Velaz-
quez que se conservan en la ciudad natal del
célebre pintor*.

Este breve episodio nos ilustra acerca
de la notable repercusién del método posi-
tivista en los estudios histérico-artisticos en
Espana durante las primeras décadas del si-
glo XX*. Esta circunstancia estuvo motivada
por la formacién recibida por los artifices de
estas investigaciones de la generacion ante-
rior, que en su mayoria habian estudiado en
la Escuela Superior de Diplomatica de Ma-
drid para poder ingresar en el cuerpo de Ar-
chiveros, Bibliotecarios y Anticuarios*. Su
practica historiografica estuvo fundamenta-
da en las llamadas ciencias auxiliares de la
Historia, especialmente en el empleo de la
documentacion de archivo®. También den-

2 Rocio Izquierdo y Valme Muioz, Inventario de pin-
turas (Sevilla: Junta de Andalucia 1990), 133.

# Método que segtin Gonzalo Borras ha marcado la
practica historiografico-artistica en Espafia, cfr. Gonzalo
Borras Gualis, “A modo de introduccion: 100 afios de
Historia del Arte en Espafa”, en Gonzalo Borras Gualis
y Ana Reyes Pacios Lozano, Diccionario de historiadores
esparioles del arte (Madrid: Catedra, 20069, 13.

# También algunos profesores de la Escuela desta-
caron por sus contribuciones al estudio de la Historia
del Arte, como Juan Facundo Riafio, ¢fr. Leoncio Lépez-
Ocon Cabrera, “El papel de Juan Facundo Riafio como
introductor del proyecto cultural del Catdlogo Monu-
mental de Espafia”, en El catdlogo monumental de Espafia
(1900-1961): investigacion, restauracion y difusion, coord.
por Amelia Lopez-Yarto Elizalde (Madrid: Ministerio
de Educacion, Cultura y Deporte, 2012), 49-74; otro es-
tudio sobre el personaje en Ignacio A. Mufioz Gonzalez,
“Arqueologia y politica en Espafia en la segunda mitad
del siglo XIX: Juan Facundo Riafio y Montero” (tesis
doctoral, Universidad Auténoma de Madrid, 2016).

# Muchos de ellos también fueron miembros de
la Real Academia de la Historia o de la de Bellas Ar-
tes de San Fernando. Sobre el panorama historiografico
de finales del siglo XIX y principios del XX en Espafia,
véase: Gonzalo Pasamar Alzuria e Ignacio Peiré Mar-
tin, La Escuela Superior de Diplomatica. Los archiveros en la
historiografia espariola contempordnea (Madrid: ANABAD,
1996); Ignacio Peir6é Martin, Los guardianes de la Historia.
La historiografia académica de la Restauracién (Zaragoza:
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tro de este grupo se encontraban profesores
de las Escuelas de Bellas Artes, como el pro-
pio José Gestoso, tratandose en definitivita
de autores de encomiable labor pero que por
motivos generacionales no lograron alcan-
zar la profesionalizacion a la que llegaron
otros como Manuel Gémez-Moreno Marti-
nez o Elias Tormo*.

En el proceso de profesionalizacion de
la Historia del Arte en Espafia fue esencial
la colaboracion mutua entre investigadores
espafioles y extranjeros, tal y como hemos
querido exponer a lo largo de este articulo.
Como ya ha sido sefialado por Jesusa Vega,
se hace imposible recorrer la historia esta
disciplina en nuestro pais sin atender a estas
aportaciones foraneas, no tanto por su con-
tribucion a proyectar internacionalmente el
arte espafiol como por el impacto de sus mé-
todos de trabajo en la historiografia artistica
espanola®.

Esperamos que esta contribucion sir-
va para ahondar en el conocimiento y en el
analisis de la Historia del Arte en Espafia
desde sus comienzos. El estudio del pasado
promueve la reflexion acerca de la deriva
tedrica y metodologica que ha tomado nues-
tra disciplina, y nos ayuda a comprender su
situacion actual y a proyectar nuevos retos
para su avance, desarrollo y proyeccion en la
sociedad contemporanea.
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