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Pocas veces se ha abordado en nuestro entorno cultural el estudio
(parcial) de las practicas traductoras ligadas a un marco tan claramente
definido y tan nitidamente influyente como la etapa franquista. Su
extension en el tiempo y la sumision explicita de las practicas textuales al
ordenamiento censor establecido desde el poder convierten este periodo en
una de las épocas mas fascinantes para el investigador y en la clave de
los modos de traducir actuales.

Comprender los fenémenos de traduccion de un contexto dado y los
modos de traducir que se institucionalizaron como norma en la época
aludida significa buscar el origen de nuestros modos de traducir en el
presente. Es aqui donde se hallan el porqué de la normalizacion de ciertas
practicas editoriales, textuales, lingiiisticas, etc., y la razon de buena
parte de los criterios de aceptabilidad en la recepcion.

Para abordar esta busqueda, de multiples facetas, conexiones y —con
toda seguridad- contradicciones, es necesario definir un marco disciplinar
en que situar el estudio y una metodologia de investigacion especifica que
nos permitan alcanzar los objetivos ya mencionados en el prologo. Dicho
marco son los Estudios de Traduccion. Un area que desde la multiplicidad
y controversia nos ha abierto ventanas desde distintos angulos que han
permitido examinar los fenémenos de traduccion de forma mas global (o
mas detallada), mas lingiiistica (0o mas cultural), mas textual (o mas
intersemiotica). El resultado es un mosaico multidisciplinar donde la
deseable vitalidad de la variedad convive con la irremediable confusion que
produce la dispersion metodologica resultado del ayuntamiento de
disciplinas dispares. Cabe pensar que es éste el aspecto que causa mas
fricciones entre los estudiosos y el punto en que la discusion deja de ser
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un dialogo fructifero y constructivo para convertirse en una muralla
infranqueable. A pesar de este panorama si existe un campo disciplinar
comun y unos protocolos de investigacion que permiten acercar posturas
v que se perfilan como la mas potente metodologia de investigacion de que
disponemos en Estudios de Traduccion: son los Estudios Descriptivos de
Traduccion (EDTs). Los EDTs son el forjado y los cimientos de la disciplina,
el lugar de encuentro de aproximaciones linglisticas y lextuales,
semioticas y culturales, independientemente de la procedencia del
investigador o de los objelivos de su investigacion. Seran distintas las
preguntas que se planteen, la amplitud del campo a cubrir, pero los
objetos empiricos y los procedimientos metodolégicos basicos son
necesariamente comunes. Toda teoria de la traduccion que pretenda
recibir tal nombre pasa necesariamente por una fundamentacion empirica
descriptiva y sera valida mientras no se cuente con otra que la supere.
Toda aplicacion a la traduccion que haya de ser efectiva pasa
irremediablemente por unos principios tedricos veraces, basados en la
realidad, que permilan disenar tales aplicaciones.

Los pasos a seguir en cualquier estudio descriptivo son basicamente
tres: compilacion de dalos, analisis y formulacion de regularidades.
También en tres zonas se puede centrar la descripcion: la preliminar, la
textual y la de recepcion, que corresponden a otros tantos grupos de
normas de traduccion (Toury 1981 y 1995:; Rabadan 1991), que a su vez
se cruzan con tres posibles puntos de vista: el del proceso, el del resultado
y el de la funcion de la traduccion en el contexto de acogida. Las tres
zonas son de visita obligada para el investigador si lo que se pretende es
establecer un modelo teorico de la traduccion con pretensiones de
generalidad!. En cambio, si el objetivo es descubrir posibles politicas de
traduccion que hubieran determinado la seleccion de materiales originales
vy sus represenlaciones en espanol, la atencion se centra en las normas
preliminares.

' Un estudio descriptivo con representatividad suficiente tiene consecuencias inmediatas en

la formulacidn tedrica: la teoria es lo que hay “mds alld” de la observacion empirica y de las
regularidades detectadas (Toury 1995).
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En esta entrega de nuestro trabajo presentamos un estudio descriptivo
de los factores que hemos denominado preliminares desde el punto de
vista de la funcion del texto traducido en el contexto meta. La fase de
compilacion (atin en proceso) se ha planteado de forma conjunta y se ha
plasmado en la base de datos TRACE?, organizada por el momento en
los subgrupos TRACEci (cine en lengua inglesa), TRACEt (teatro en
lengua inglesa) y TRACEni (narrativa en lengua inglesa), que recogen el
material descriptivo basico. Aunque cada género/modo textual cuenta
con campos especificos, la ficha-tipo responde a un diseno genérico que
resena (al menos) los siguientes blogues informativos:

a) Topogrdfica censoria. Recoge el numero de expediente de censura y el
ano, su localizacion fisica en el archivo/centro de documentacion
correspondiente, calificacion censora (eclesiastica y oficial),
legislacion aplicada, comentarios y recomendaciones de los
lectores—censores, etc.?

b) Temdtica. Los campos que aqui se recogen consignan la informacion
correspondiente a modo textual, (sub)género, colecciones, etc.

¢) Filiacion. Recoge los datos relativos a autor, director, adaptador,
posibles seudénimos, variacion en titulo(s). actores, estudios de
doblaje/subtitulado, evolucién histérica de una obra en el contexto
receptor, etc.

d) Presentacion. Los campos reunidos bajo este epigrafe recogen
informacion sobre las empresas editoriales, salas de exhibicion,
escenarios alternativos, cuotas de mercado y de pantalla, volumen
de las tiradas, permanencia en cartelera, evolucion de los precios a
pagar por el consumidor, datos fisicos del texto traducido, etc.

e

investigadores aunque con objetivos muy similares: la base de cine COITE (Gutiérrez
Lanza 1999), el catilogo compilado por Ferndndez Lopez (1994) de narrativa infantil y
juvenil v el embrién de catdlogo de textos de teatro iniciado por Merino (1992). El resto de
las entradas se han recogido especificamente para este proyecto,

Los impresos tipo en los que se recogia toda esta informacién se ofrecen en los anexos
documentales que completan cada bloque en que se organiza esle volumen.

En TRACE se han incluido bases de datos previas mis modestas, recogidas para otros lines.
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Las fases de analisis y formulacion de regularidades se han abordado
de forma coordinada pero independiente, en consonancia con los datos
descriptivos mas relevantes en cada zona textual, por entender que
cuantas mas zonas del “mapa” se exploren, mas valiosa sera la
perspectiva de conjunto. Esta es también la razén que nos ha llevado a
organizar los materiales segun criterios tradicionales de género: cuanto
menos marcadas sean las divisiones metodologicas de que se parte,
menos predeterminada estara la busqueda de actuaciones recurrentes.
Asi, el bloque que se ocupa de los textos cinematograficos presenta dos
estudios que, si bien no llegan a presentar interpretaciones opuestas, si
que se pueden considerar como visiones heterogéneas de la intervencion
estatal en el control de los textos que se exhibian.

Fundamental en el estudio preliminar de esta zona textual es
identificar los mecanismos de control que supuestamente fueron
determinantes en la formacion del corpus de cine traducido al espariol y
autorizado para su exhibicion en las pantallas de la época. El estudio de
Gutiérrez Lanza presenta un acertado recorrido por las dos fuentes de
control registradas: el proteccionismo y la censura externa. El estudio
cuantitativo de los dalos disponibles en TRACEci deja bien claro como
los mecanismos de control del cine se centraban en esos dos frentes:
por un lado, el proteccionismo a un cine nacional determinado?, el
sistema de cuotas de pantalla y distribucién y la intervencién continua
en los permisos de doblaje®. por otro, la aplicacién de la censura
externa, tanto en su version eclesiastica como oficial, demuestra como
los avatares politicos tenian su reflejo en las actitudes mas permisivas o
mas inmovilistas de las Juntas de Censura correspondientes. Frente a
estas fluctuaciones en los criterios de concesion de permisos de
exhibicion por parte de la censura oficial, que se documentan a lo largo

Situacin que continua en los afios 80 con las disposiciones conocidas como Decreto o Ley
Miré (RD 3304/1983, de 28 de diciembre 1983). cuyo lexto inicial expone como objetivo
establecer “medidas de ayuda a la financiacidn de pelfculas. subvenciones v cuotas de
distribucion y pantalla™. El Titulo I de dicho RD contempla la concesién de subvenciones
anticipadas de hasta la mitad del coste de produccion.

El Titulo IV de este mismo RD establece el nimero de licencias de doblaje que las
empresas espanolas pueden obtener por cada pelicula que pongan en circulacién. La cuota
de pantalla permitida se trata en el Titulo V.
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de 25 anos (1951-75), destaca la regularidad de criterios morales de la
censura eclesiastica, que mantiene estable su caracter orienlativo
durante todo el periodo. El analisis de la misma zona textual en los anos
40 (Miguel Gonzalez) se centra en tres caracteristicas sobresalientes en
la época de la autarquia: el peso preponderante del voto eclesiastico en
las calificaciones censoras: la (supuesta) regulacion de la obligatoriedad
del doblaje y la enorme influencia -incluso entonces- de los distintos
tipos de autocensura en la eleccion de los textos a importar bajo la
presion de las cuestiones economicas.

El analisis de los textos cinematograficos en los periodos arriba
senalados de la etapa franquista pone de relieve la variabilidad del
control oficial dependiendo de cuestiones no sélo politicas, sino también
de mercado, vy que, segun parecen apuntar los datos con que contamos,
la parte mas significativa del “trabajo sucio” de modificacion de los
textos tenia lugar en alguna de las fases de autocensura, antes de llegar
a la sancion oficial®.

Si las pantallas dobladas evidencian una tendencia acomodaticia a
la situacion sociopolitica, Merino y Pérez L. de Heredia dibujan un
panorama en los escenarios de la época que dan nuevo sentido al
término apropiacion. Por medio de un amplio y detallado recorrido por
los escenarios y la burocracia de la época, Merino identifica una serie de
comportamientos que facilitan la llegada de nuevos materiales a las
salas de teatro. La seleccion/autorizacidon de textos gira en torno a dos
grandes ejes: la censura economica y la censura ideologica. La primera
se concretaba en la utilizacion del éxito de publico en la cultura origen,
o de su buen funcionamiento previo en las pantallas espanolas, como
argumento para obtener licencia de representacion. La censura ideologica
se centraba en la utilizacion de eslos textos como vehiculo de
propaganda positiva para el rédgimen. yva que -a pesar de las
modificaciones— se presentaban como signo de modernidad. La autora se
centra en el uso de estrategias tales como el plagio o distintos niveles de

Hasta qué punto esto fue asi, y sobre qué zonus y aspectos textuales se cjercid la
autocensura son los objetivos de nuestro proximo volumen Estudio textual. Dalos ya
conlrastados referidos inicamente a los textos cinematogrificos en Gutiérrez Lanza (1999).
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adaptacion como vehiculos de incorporacion de nuevos textos teatrales
al inventario nacional.

En su estudio de la escena de posguerra, Pérez L. de Heredia
demuestra la continuidad del sistema de censura establecido por la
Republica antes de la Guerra Civil y la naturalizacién extrema en el
sistema receptor espanol del género que etiqueta como “melodrama
policiaco americano™. En los afos de la posguerra, la necesidad de
aprovisionar el defectivo sistema teatral espanol, junto con la aceptacion
popular de este género, favorecieron la creacién de una imagen de
marca de “procedencia norteamericana”. Esta etiqueta se popularizo
hasta el extremo de convertir dicho modelo en molde de buen numero
de pseudotraducciones y en reflejo del conservadurismo burgués
espanol que se refugiaba de la cruda censura de los anos 30 y 40 en
este universo escapista. Los éxitos de publico en el sistema origen de
obras de tematica mas problematica, en particular las piezas de Tennessee
Williams, parecen haber influido en la decision de los censores de fines
de los 40 para autorizar la representacion de ciertos textos previo
“tratamiento adecuado de mejora”. Las consecuencias en el panorama
teatral espanol son las mismas: la renovacion del sistema teatral
espanol por medio de la naturalizacion de modelos foraneos.

Apropiacion y naturalizacion son también dos rasgos recurrentes en
las contribuciones que tratan los lextos narrativos traducidos. Santamaria
abre la seccion de narrativa con un “trabajo de ubicaciéon”, en el que
aborda la seleccion y compilacion de datos descriptives a partir de un
cuidadoso rastreo de las fuentes documentales disponibles. El objetivo
es doble: por un lado, mostrar la ingente diversidad del material que se
esconde bajo el ordenamiento administrativo del epigrafe “Censura.
Libros” en los fondos del Archivo General de la Administracion (AGA):
por otro, documentar la va aludida variabilidad en la aplicacion de la
censura externa a los materiales importados. El elevadisimo volumen de
textos traducidos en la categoria que, laxamente y por razones de
operatividad, hemos denominado narrativa es la razén por la que hemos
cenirado -por el momento- la investigacion en parcelas (extuales
reconocibles y bien definidas.
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El trabajo de Fernandez Lopez se ocupa de las peripecias sufridas
por la literatura infantil y juvenil en los anos de los sucesivos gobiernos
franquistas. Por las caracteristicas de su audiencia, se trata de una de
las areas textuales mas afectadas por el control censorio y en la que las
traducciones llegan a alcanzar el 40% del total del material publicado.
En un recorrido desde el afan pedagogico y moralizante que se ejercia
en los anos 40 hasla la regulacion ministerial de mediados de los 50,
que incorpora la necesidad de calificar las obras segun el sexo de los
destinatarios, la autora demuestra que el grueso de las medidas censoras
se centro en facilitar la difusion (y domesticacion) de un modelo
conservador social y familiar anglosajon a traves de la traduccion de
narrativa popular de consumo, cuya representante mas evidente es
Enid Blyton. En los casos en que los textos tienen una clara audiencia
dual (adulta e infantil5juvenil), los datos indican que la accion de la
censura se desarrollo, sobre todo, en el ambito de la autocensura
textual previa.

El caso extremo de domesticacién de modelos textuales importados
es la pseudotraduccion, un fenémeno significativo en la produccion
editorial de los anos 50 hasta fines de los 70. Rabadan analiza como
ciertos modelos norteamericanos previamente afincados y naturalizados
en el contexto espanol gracias al cine traducido fueron trasvasados al
modo escrito por medio de un harto productivo proceso de “clonacion
textual” tolerado, y hasta favorecido. por la censura oficial. La creacion
de redes intertextuales por medio de lo que Jakobson (1959) bautizo
como “traduccion intersistémica” es un fenomeno de alta intensidad en
la época objeto de estudio: afecta tanto a los prototipos textuales como
a los usos lingtiisticos aceptables y, a juzgar por los datos descriptivos,
se ha perpetuado en nuestra cultura como medio de produccion
editorial masiva de narrativa popular. El paso siguiente a la traduccion
intersistémica es la clonacion y fijacion del modelo en el contexto
receptor por medio de pseudotraducciones que repiten hasta el infinito
los topicos de este tipo de narrativa con la seguridad de no hallar
problemas con la censura, salvo en ocasiones muy excepcionales.
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El recorrido historico de Santoyo pone de manifiesto que la
adaptacion, apropiacion, domesticacion, naturalizacion o ausencia de
textos ajenos en una cultura importadora ha estado frecuentemente
acompanada por regulaciones censoras mas o menos explicitas, mas o
menos civilizadas y mas o menos expeditivas dictadas por el poder
correspondiente. Con independencia de la época y de la ordenacion
propuesta (caso de existir ésta), las consecuencias de la aplicacion de la
censura externa han sido la apropiacion del espacio textual y sus
contenidos y la imposicion, explicita o por omision, de unas estrategias
de autocensura que pueden llegar a convertirse en el unico modo
posible de traducir.

Los anexos documentales que complementan los distintos apartados
de este volumen demuestran el alcance real del control censor: el anexo
bibliografico que acompana a la parte historica invita al lector a construir
su panorama personal de las relaciones entre traduccion y censura.

Los analisis preliminares que aqui presentamos apuntan a la
vigencia, en la época estudiada, de la idea de que la nuestra es una
“cultura traducida” (Santoyo 1983)... y convenientemente domesticada.
Como se produjo tal aclimatacion, cuales fueron los mecanismos
lingiiisticos y textuales utilizados, y cuales las consecuencias en el
sistema receptor son el objeto de un segundo volumen ya en marcha
dedicado al estudio textual de nuestras traducciones censuradas
inglés—espanol.



