ENCUENTROS, CONFLICTOS Y SINTESIS EN LA ARQUITEC-
TURA AMERICANA. EL SIGLO XVI Y EL SIGLO XVIIL

RAMON GUTIERREZ

I.-LA CULTURA DE CONQUISTA

Es evidente que el proceso de encuentro cultural entre Europa y América se produce
en un contexto de “cultura de conquista”, donde operan complejos factores de relacion
y conflicto.

La cultura donante-dominante, en este caso la espafiola, sufre en si misma procesos
de transformaciones en su proyeccién a la nueva dimension continental.

Estos procesos, propios de la reduccién, seleccion, sintesis e integracion de sus mul-
tifacetadas realidades regionales, proyecta hacia América una Espafia no reconocible
especificamente en la metrépoli.

La pluralidad idiomadtica se reduce a la unidad del castellano que se asume como
“espanol”, las diversas arquitecturas regionales se diluyen en rasgos genéricos que testi-
monian la seleccién y la sintesis.

Aun sobre dreas abiertas y sin contacto con culturas americanas, Espafia se proyecta
en un programa propio que sin embargo deberd adaptarse a las nuevas condiciones de
un hdbitat y una geografia no siempre complaciente.

Los mitos espafioles se exacerban y potencian en contacto con una realidad magica
e inasible. Recénditos atavismos se truecan en factibles utopias y el mundo de las ideas
renacentistas arrastra las fabulas y las heterodoxias milenarias desde la mitologia hasta
los textos cristianos apocrifos que parecen ser verosimiles en este nuevo contexto.

Si estas profundas transformaciones sufre la vivencia de una cultura dominante,
cudnto mds habrd de modificarse en el contacto con estas realidades culturales de muy
diverso nivel de desarrollo.

Si acaso hubo imposicion y colocacién de la cultura del conquistador en el contexto
de una realidad abierta, no menos cierto es que ella pronto debié acudir a la verificacion
de sus premisas mediante el tradicional sistema de ensayo-error-correccion.

Desde las disponibilidades tecnoldgicas, hasta los ejemplos peculiares de adapta-
cién a condiciones rigurosas del sitio (caso de México, ubicada sobre una laguna par-
cialmente desecada), es evidente que el espafiol impone su voluntad pero no siempre
tiene €xito en su propuesta.
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Baste recordar dos casos de contextos tan variados como México y Paraguay para
certificar que el traslado lineal de la experiencia europea se presenta como insuficiente
para resolver la problematica planteada.

En la construccién de la Catedral de México en 1563, el arquitecto espaiiol Claudio
de Arciniegas, de destacada actuacion en la Peninsula, ve como su sistema de cimenta-
cién tiene asentamientos diferenciales y hundimientos que lo llevan a recurrir a los
indigenas, que resolverén su problema con plataformas sobre pilotaje de madera.

En los repliegues territoriales del siglo XVII, en la frontera paraguaya, los espanoles
construirdn a la usanza tradicional un castillo con la “casa del castellano”, bastiones que
responden al santoral y sélidas murallas de piedra (San Ildefonso de Arecutagud).

Castillo de piedra realizado a alto costo en medio de una selva que sélo proveia
abundante madera. Tres afos de costoso trabajo para una obra rdpidamente obsoleta
pues la cambiante frontera pronto dejé atrds la inuitil fortificacion. El espaiol aprendio
la leccién y apelard a fortificaciones pasajeras de estacadas de madera que, trasladada la
frontera, pueden ser recogidas y acompanar flexiblemente y a bajo costo, los vaivenes
del conflicto bélico.

La cultura de conquista se adapta y perfecciona en ese encuentro que potencia
valores aunque algunos de ellos, sin dudas, se hayan perdido como corolario de una
dominacién que no fue precisamente suave.

2.-INTEGRACION Y TRANSICION

Uno de los elementos que llama la atencién en el proceso de transferencia es el de
aplanamiento de los tiempos histéricos y la integracién de momentos artisticos.

Si nosotros tomamos una obra paradigmdtica como la catedral de Santo Domingo,
en un contexto donde la presencia indigena aparece reducida a la categoria de mano de
obra y la conduccién técnica es directamente trasladada de Espafa, constatamos nota-
bles cambios.

En primer lugar una obra que dura 25 afios frente a las tradicionales seculares de
construcciones catedralicias europeas.

La obra ademds es capaz de integrar las manifestaciones de un gético tardio, la
decoracién del gético isabelino, detalles mudéjares y un pértico del renacimiento plate-
resco. Este proceso de sintesis es operado en contemporaneidad con la transferencia,
pero en una tnica obra que integra propuestas tan diversas, sefiala la viabilidad diferen-
ciada para actuar sobre espacios abiertos y mds despojados de mecanismos de control.

Los grados de libertad expresiva van también acompanados de procesos de caren-
cias técnicas y profesionales que llevan a reforzar esta integracién no s6lo en las obras,
sino también en los propios maestros.

Aln en sitios como México y Quito donde los franciscanos montaron temprana-
mente, bajo la conduccién de Fray Pedro de Gante y de Fray Jadoco Ricke, sus talleres
de capacitacién de indigenas, es evidente que la necesidad llevé a integrar conoci-
mientos y destrezas a los propios maestros espanoles.

El maestro Mayor Sebastian Ddvila, que en el dltimo tercio del siglo XVI actuaba
en las obras de la Catedral y San Francisco de Quito, poseia un tratado de Serlio que
habia adquirido en trueque por un caballo.
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En su libro, que se conserva en la Biblioteca Nacional de Bogotd, Dévila encontrd
elementos del repertorio manierista que utilizé en la fachada del templo de San
Francisco, pero a la vez, debid aprender los sistemas de construccion de la carpinteria
de lo blanco para cubrir la nave y el crucero.

Los dibujos de cartabones que hizo Ddvila en el mismo libro de Serlio, sefialan esta
circunstancia de una concentracién en un dnico Maestro de técnicas especificas de can-
terfa y carpinteria. La necesidad doté de disciplina y creatividad a los artesanos de la
primera fase de la cultura de conquista.

A la vez, el conquistador integré experiencias locales, aunque en algunos casos se
perdieron técnicas constructivas, como los secretos de corte de piedras duras de las can-
teras incaicas.

Facilité mucho en los mecanismos de aprendizaje y transferencia, la coincidencia
entre las modalidades de la organizacién gremial medioeval y los mecanismos que apli-
caban las culturas americanas en los calpullis mexicanos o los ayllus andinos.

El sistema articulado de maestro, oficial, aprendiz, consolidado sobre una urdimbre
familiar y social comin, posibilité un rdpido recambio y consolidacion de la estructura
artesanal.

Es quizds éste el mds importante mecanismo que asegurard, a nivel urbano, el
potencial desarrollo de una integracion social y cultural de los indigenas y otras castas
al mecanismo productivo del sector artistico-artesanal.

La eclosion de este sistema integrado a las formas de aprendizaje empirico, donde la
vinculacién de parentesco y luego su proyeccidn religiosa-asistencial garantizaba una
fuerte red de solidaridad, alcanzaré su apogeo durante el periodo barroco.

3-LA “MESTIZACION” CULTURAL

Es evidente que durante el siglo XVIII se produce un proceso de cualificacién de
los sectores indigenas, criollos y mestizos en el plano del ejercicio profesional de la
arquitectura y las artes.

Contribuye a ello por una parte, el abandono que hace el espafiol de los oficios y el
descrédito social que —atin en la Peninsula— alcanzan “los que viven de las manos”.

Pero también —y mds importante ain— es la consolidacion de un sélido sistema de
referencias sociales y productivas que integra mancomunadamente a las antiguas rela-
ciones de parentesco indigena con las organizaciones gremiales y las hermandades o
cofradias religiosas.

Estas entidades aseguran las formas de participacién colectiva en la vida urbana,
marcan los rasgos de protagonismo social y jerarquizan las calidades del artesano, a la
vez que le asegura una insercion en la vida religiosa y un respaldo asistencial.

El protagonismo que adquiere el artesano se proyecta a las modalidades de una
transformacion visible de la vida urbana marcada por el proceso de sacralizacién de las
actividades cotidianas definidas por las estrategias contrarreformistas del barroco.

Las ideas troncales de participacion y persuasion tienden a tefiir todos los actos de
la vida urbana que se insertan en la cosmovision de un cristianismo militante.
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Esta premisa del pensamiento barroco confluye con la visién religiosa del universo
indigena, donde todos los actos tienen un sentido religioso y donde no existen la distin-
ci6n nitida entre lo sacral y lo secular.

A la vez, la sacralizacién de los dmbitos externos, de los espacios piblicos urbanos,
del paisaje natural y del territorio, revierte en las antiguas modalidades de valoracién
que poseian las culturas precolombinas americanas.

Esta “confluencia” estructural explica el renovado entusiasmo con que la primicia
barroca es abordada en América. Significa en el fondo la potenciacién de las antiguas
tradiciones integradas en un marco renovado. O si se prefiere, la expansion de nuevos
contenidos religiosos recurriendo a modalidades rituales de la antigua data.

Si la sacralizacion del espacio externo habia testimoniado los mejores logros de los
centros ceremoniales prehispdnicos o habia marcado creativamente la transicion de los
atrios y capillas abiertas, la transferencia de estas experiencias a los d@mbitos piblicos
urbanos o a la dimension territorial fue expandida con euforia.

Lo propio habria de suceder con la fuerte ritualizacién, la recuperacion del sentido
procesional, los mecanismos participativos y las modalidades de comunicacién que
apuntaban a persuadir a través de un fuerte impacto sensitivo.

El barroco urbano, centrado en la vitalidad de la fiesta civica, religiosa o lidica
marca el punto de potenciacién médxima de ese proceso de integracion cultural. Expresa
para los mecanismos una modernidad potenciadora de sus tradiciones y salda los anti-
guos conflictos de la cultura de conquista.

Es el momento en que los artesanos americanos se expresan con mayor vitalidad y
creatividad, encuentran formas expresivas que integran sus antiguas tradiciones, sus
desarrollos tecnol6gicos y re-crean las formas peninsulares con un manejo liberado y
desenfadado.

Sus biisquedas no son necesariamente las que se plantea el desarrollo espacial del
barroco romano, pero sin duda no son menos interesantes si las analizamos desde su
propio contexto y no desde presuntas lejanas “cabezas de serie”.

Hace tiempo hemos dejado de aceptar el esquema formalista que nos encasillaba en
una rigida ecuacién de “arquitectura europea-decoracién americana”,

Esta visién reduccionista que planteaba lecturas desintegradoras de decoraciones sin
soportes o soportes sin decoraciones, o leia espacios sin luz, textura o color, reconoce
hoy la inviabilidad de aplicar simétricamente las categorias de analisis del barroco
europeo a las propuestas americanas.

De la misma manera se decantaron los altisonantes entusiasmos que tendian a cali-
ficar las expresiones del barroco mexicano con las sonoras y vacuas adjetivizaciones
del “ultrabarroco™ o el “ultrachurriguerismo”. Una reflexion mds ponderada que parte
de la realidad de la obra misma posibilita esta comprension equilibrada del fenémeno.

Una comprensién que no elude la aceptacion de un proceso integrador en un
momento en que los sectores populares indigenas o mestizos son protagonistas esen-
ciales de la realizacién arquitecténica.

Esto responde a la ocupacién del escenario urbano pero a la vez al repliegue ya
sefialado de los espafoles peninsulares que hacen abandono de los oficios por conside-
rarlos de menor jerarquia social,
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Es en este contexto que afloran las cada vez mds elocuentes referencias al medio
local, al paisaje, a los elementos de la vida cotidiana, que en definitiva caulifican la
arquitectura como emergente de un determinado lugar.

No se trata de una bisqueda teérica, ni de anhelo de originalidad. La distancia del
pensamiento indigena al occidental nace en que mientras este tltimo tiende a una din4-
mica por construir la historia, aquel busca el equilibrio en su propio cosmos.

Es decir que resuelve el problema en una visién coyuntural sin apostar mds alld de
los que estd encarando.

Por ello el barroco americano atiende a otros pardmetros diferenciados que la bus-
queda de ratificacion de un poder autocrético, de un sentido de infinito racionalizado o
de los ensayos sobre trazas elipsoidales del barroco europeo.

Es una arquitectura que logra efectos similares de conmover, apelando a los sen-
tidos y persuadiendo del mensaje religioso a través de mecanismos muchas veces fes-
tivos y efimeros (escenografias, castillos de coheterfa, decoraciones y altares callejeros,
rituales procesionales, misica y danza, etc.) y otros festivos y permanentes (uso del
azulejo en fachadas, recurso de la pintura mural, etc.).

A veces los interiores de estos templos “barrocos™ nos pueden parecer poco expre-
sivos, previsibles, rutinarios, pero ellos deben ser entendidos en la plenitud de sus atri-
butos, en la dindmica de sus usos y con la participacién efectiva de la comunidad.

Esa arquitectura es barroca cuando estd utilizada por una comunidad de espiritu
barroco que atin hoy re-crea estas miiltiples transformaciones de los espacios con una
potenciacion del color, la luz y las texturas que integra al soporte edilicio preexistente.

4-LA RUPTURA

La actividad del despotismo ilustrado a través de la Academia atacé en la Peninsula
el creciente poder econdmico-politico de los gremios.

Como corolario de ello, y de la nueva ideologia de la razén, la arquitectura aban-
dond paulatinamente el mundo de las matemdticas y la construccién para insertarse pri-
vilegiadamente en el de las Tres Nobles Bellas Artes.

La acci6n de la Academia especificarfa para América la ruptura de ese proceso de
integracién cultural americana, para ser reemplazado por nada sélido.

Nuevamente se nos aplicaba un remedio para una enfermedad que no teniamos,
como actividad refleja de lo que sucedia en la metrépoli. El costo fue caro; los arte-
sanos y capas medias jugarian un papel decisivo en la independencia americana.

Si los arquitectos académicos resultaban insuficientes en la peninsula para atender
las disposiciones reales de que todo poblado o villa de més de 2.000 habitantes tuviera
un arquitecto egresado de la Academia o para atender el conjunto de la obra piiblica que
Se puso en sus manos, con cudnta mas razén serian insignificantes el puiado de acadé-
micos que pasarian a América.

La dnica Academia creada en ultramar fue la de San Carlos de México, que sola-
mente entendia en los proyectos locales. Todos los otros proyectos de cualquier parte
de América debian pasar a San Fernando de Madrid. La casi totalidad de los proyectos
enviados desde América fueron rechazados, la casi totalidad de los proyectos enviados
por la Academia no fueron hechos.
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Afios de tramitacidn, desconocimiento total de la realidad americana y una soberbia
elitista, convirtieron a la Academia en una “maquina de impedir”. Mientras tanto, los
funcionarios de la ilustracién local se veian en una situacion ambigua. Limitaban el
supuesto “poder” de los gremios y extinguian las cofradias pero a la vez sus intentos de
crear mecanismos de superacion sustitutos eran prohibidos por la corona.

La propuesta de crear una Academia en Lima fue rechazada, la Escuela de Grabado
de Guatemala, de la “sociedad de Amigos del Pais”, fue extinguida, el aula de Dibujo
del Consulado de Buenos Aires fue prohibida.

Los Maestros de obras que manejaban cddigos empiricos de construir fueron rele-
gados por quienes conocian los cinco 6rdenes de la arquitectura de Vignola y el dibujo.

Para ellos se reservaba la obra menor, aquella que no era “arquitectura™ porque no
incluia los 6rdenes clasicos. Pero no habia reemplazo.

Las autoridades apelarian entonces a los sustitutos: frailes o militares “inteligentes
en arquitectura” porque habfan leido algo del tema, o los mds eficaces y concretos
Ingenieros Militares del Real Cuerpo, formados en la Academia de Matematicas de
Barcelona y con conocimientos eficientes del dibujo y de la ciencia de construccion,
ademds del necesario barniz tedrico “funcionalista y desornamentado”.

La ruptura fue ideolégica porque negé la realidad que era, omitié la propia historia
y planteé el retorno a un modelo supuestamente “racional” y “cldsico”.

A la fuerza comenzamos a ser historiadores de la historia ajena y a rechazar lo coti-
diano por sus insuficiencias frente al evenescente modelo que debiamos ser.

El conjunto de obras significativas del neoclasicismo americano estdn signadas por
esa ambigiiedad de una transicion hacia una “modernidad” incierta que se nos proponia
como modelo liberador desde un régimen autoritario y represor, que negaba la autenti-
cidad de una modernidad propia como habia sido la del barroco.

Las sinrazones de la razén desmantelaron el antiguo sistema gremial y el reemplazo
no alcanzaba ain en esa persistente carga “barroca” que conllevaba definir el rango que
los iluminados de la Peninsula exigian.

América seguia sin embargo ofreciendo un campo de potencialidades y posibili-
dades creativas mayores. Si pensamos en Lorenzo Rodriguez, Maestro de obra de
Gaudix, jamés hubiera podido hacer en su tierra una obra como el Sagrario de México,
y adn en la transicién un humilde capuchino, albaiiil, como Fray Domingo Petrés, no
hubiese podido en su provincia valenciana hacer las obras de la Catedral y el
Observatorio Astronémico de Bogotd.

Pero tampoco los hubiera hecho si, cumpliendo con las disposiciones reales, hubiese
consultado a la Academia de Bellas Artes de San Fernando y a sus Juntas Académicas.

El mejor neocldsico americano, es bastante barroco y a la vez, fruto de la transgre-
sién institucional.

La ruptura se produjo, pero fue indicativa de una ruptura mayor que se preanun-
ciaba como fruto de una visién equivoca del crecimiento americano.
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