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Hemos elegido esta fecha de 1910 como momento en el cual, con la Celebracién de
la Exposicién Internacional de Buenos Aires y la participacién espaiiola en ella, cul-
mina un proceso de cambio en la consideracién acerca de la cultura y del arte espa-
fioles.

La Exposicién Internacional de Buenos Aires fue un acontecimiento organizado con
el fin de conmemorar los cien afios de la independencia argentina. Mediante su celebra-
cion el Gobierno argentino quiso demostrar al mundo el éxito de un joven y rico pais.
Buenos Aires habia dejado de ser un emporio colonial, para convertirse en una ciudad
cosmopolita, de animada vida cultural y financiera. Era una ciudad moderna, europei-
zante, puerto de inmigrantes de todas las procedencias, y con una autocomplaciencia
que deseaba, sin duda, demostrar al exterior. Y logré su propdsito mediante la organiza-
cién de la Exposicién Internacional de Centenario de la Revolucién de Mayo —origen
de la independencia argentina— que constituy6 un despliegue fastuoso de muestras de
todo tipo (comercial, tecnolégico, artistico, ...) en un intento de emulacién de las
Exposiciones Universales europeas.

En torno al ano 1910, en la Republica Argentina, concurren una serie de factores
econdémicos que hacen que este joven estado relina unas condiciones sin igual para
acoger una Exposicién Internacional. Su economia y su comercio habia crecido de
forma espectacular, dentro de una coyuntura mundial expansiva. Los paises europeos,
que estaban emprendiendo un fuerte crecimiento econdémico, requerian un volumen cre-
ciente de materias primas, y también un mercado seguro para sus manufacturas.
Argentina se convirtid, desde fines del siglo XIX, en esa necesaria fuente de productos
alimenticios y en un pais idéneo, al amparo del aumento de potencial adquisitivo argen-
tino, para colocar los excedentes industriales europeos.

Al despegue econdmico argentino contribuyeron la masiva exportacién de carne
congelada a Europa y la produccién de cereales con destino a los mercados del viejo
continente, contribuyendo también decisivamente el continuo aporte de mano de obra
procedente de Europa.

Asi, la ciudad de Buenos Aires, capital de la repiiblica, se transforma en una vasta
urbe, al amparo del desarrollo comercial, el crecimiento del capital y la exportacion de
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productos pecuarios destinados a Europa o Estados Unidos. “Buenos Aires es Paris ...
en construccion. Con esta formula debe definirse su estado presente. La gran urbe estd
plantada no estd hecha; cuando lo esté, serd sin duda el Paris del hemisferio Sur; y
para nuestro orgullo, un Paris hablando espafiol” '. Asi describia Sellés en 1910 el
proceso de engrandecimiento de una gran urbe, dominada por la arquitectura neocld-
sica, donde los edificios piblicos y los palacios rivalizan entre si en suntuosidad, como-
didad y elegancia.

HISPANOFOBIA-HSPANOFILIA

Con estos dos términos, parafraseando a Octavio Bunge 2, podriamos definir el pro-
ceso de rechazo de lo hispdnico, nacido con la Independencia, y la recuperacién de lo
espafiol, iniciado en los primeros afios del presente siglo, de la mano de pensadores
tanto argentinos como espaiioles.

Desde la independencia del antiguo virreinato del Rio de la Plata, sus intelectuales
pretendieron anular cualquier herencia espaiiola, criticar sus tradiciones y hacerse hijos
adoptivos de la “belle France”. Las posturas antiespafiolas estaban encarnadas por
varios literatos y pensadores del pasado siglo. Sarmiento *, Alberdi y Echevarria prota-
gonizaron esta postura hispan6foba que se voleé en la copia de los modelos franceses,
aplicados no s6lo a los modelos politicos o literarios, sino a los modos de consumo.

La Hispanofobia se demostré en el mundo pictérico argentino con el desprecio
hacia la pintura espafola del siglo XIX, considerada como decadente y falta de origina-
lidad. Los j6venes artistas argentinos acudian a Francia o a Italia a formarse en el
campo de las artes pldsticas, mientras que Espaiia parecia ignorada.

En los tltimos afios del pasado siglo comienza a iniciarse un movimiento intelectual
hacia Espafia, en el momento en que comienzan a influir los primeros universitarios, en
que la inmigracién espafiola confluye en el rio de la Plata, tanto la popular como la
intelectual, integrada por hombres que emigraron de la peninsula por razones politicas
Yy que generaron en los medios elevados un ambiente propicio al hispanismo.

Asi, a principios del presente siglo, entre la intelectualidad iberoamericana nacié un
movimiento librepensador que buscaba la indagacién en la tradicién para elaborar poli-
ticas y economias en fase de desarrollo. La tradicién se buscé, por parte de algunos
espiritus iberoamericanos, en el pasado indigena, ignorando los tres siglos de domina-
ci6n colonial. Otros, sin embargo, apoyaron el estudio del pasado hispdnico para definir
los contenidos de la cultura heredada.

La vuelta a la consideracién favorable acerca de lo espafiol es un movimiento que
alcanza su punto més 4lgido en la Argentina de los afios inmediatos a la celebracién de
la independencia argentina. En 1910 puede decirse que ya estaba conformado el senti-
miento de revalorizacién de lo espafiol, potenciado por la masa de inmigrantes his-
panos, y por los propios pensadores de nuestro pais, como Unamuno, que, desde sus
escritos, intentan modificar los sentimientos de desprecio por la antigua metrépoli.

El proceso de recuperacién de lo espaiiol y el estrechamiento de lazos con las anti-
guas colonias culmina con otra Exposicién la Iberoamericana de Sevilla de 1929. En
ella se manifest6 el “climax”™ de un proceso de revitalizacién de lo hispdnico, en una
muestra que reflejo la voluntad de la monarquia por estrechar vinculos con América:
“En una Espafia consciente de su crisis interna, que le habia impedido retener sus
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iltimas colonias en América y que empezaba a oir voces clamando por la autonomia
de algunas de sus regiones, Sevilla se disponia a protagonizar un acto que afianzaria a

4

nivel simbdlico una unidad iberoamericana que aparecia emblemdtica’ .

En momentos en los que podian oirse las proclamas de Rooosvelt, resucitando la
teoria Monroe, con el control norteamericano sobre las islas del Caribe, la idea de la
unidad cultural iberoamericana se erguia como una nueva expectativa. Dos intelectuales
argentinos, Enrique Rodriguez Larreta y Manuel Ugarte propiciaron una nueva forma
de entender el pasado colonial y el aporte cultural espafiol en Iberoamérica.

La Gloria de Don Ramiro, publicada en 1908, obra cumbre del escritor y diploma-
tico argentino Enrique Rodriguez Larreta es la manifestacién mas evidente de este
cambio en la consideracion de lo espaifiol. Rescata el ostracismo la historia de la Espafia
imperial, ambientando la novela en la ciudad de Avila en tiempos de Felipe II. Ademas
de esta recuperacion de temas de una época tan menospreciada por los anteriores escri-
tores argentinos, este escrito de Larreta supone un redescubrimiento de las tierras caste-
llanas —tierra de inspiracién de la generacién noventaiochoista espafiola—, lo que equi-
vale genéricamente de Espaiia, de su esencia.

Paralelamente, a esta nueva forma de sentir la hispanidad por parte de los intelec-
tuales iberoamericanos, en Espafna los pensadores de la Generacion del 98 fomentan
desde sus plumas la recuperacién cultural de la América Latina. Unamuno es el pen-
sador espafiol que protagoniza esta posicién, por su relacion con la Republica
Argentina gracias a la colaboraci6n con los diarios bonaerenses La Prensa y La Nacién.
El tema central de la critica unamuniana referida a Hispoamérica es el afdn propuesto
por el rector salmantino de redescubrir culturalmente las antiguas colonias, para que a
su vez estos pueblos pudieran encontrar en Espafia los rasgos de identidad que les son
propios: “El iinico modo de hacer que los pueblos americanos de lengua esparfiola
acudan a buscar elementos en nuestra cultura es cultivar ésta. Si tenemos ciencia y
arte ya acudirdn a aprender de esta ciencia y de este arte y si no los tenemos o no los
renovamos, de nada sirve hablar de lazos de sangre™ *. Asi, segiin la tesis de Unamuno,
los pueblos latinoamericas, para encontrar su propio casticismo deberian volver sus
mentes hacia la cultura y las tradiciones peninsulares, apartandose de la influencia per-
niciosa de lo francés.

ESPANA EN EXPOSICION INTERNACIONAL DEL CENTENARIO,
BUENOS AIRES, 1910

En este clima ambiente sociopolitico y cultural descrito, la Exposicién Internacional
de Buenos Aires se erigi6 en la muestra fehaciente del reciente poder econémico de la
jovencisima republica. Espaifia, unida a la Republica Argentina por lazos culturales e
histéricos, rotos desde la consecucion de la independencia, quiso demostrar a este pais,
en la conmemoracién de su independencia, que realmente se unia a su celebracion.

Para enaltecer y dar prestigio a la participacién espafiola se nombr6 al efecto una
Comisién, presidida por la Infanta Dofa Isabel y Borbon, y compuesta por hombres
ilustres de la vida politica y cultura de la peninsula °, integrando un grupo que viajé a la
Repiiblica Argentina durante el mes de mayo de 1910.

Otro aspecto especialmente resefiable de la participaci6n espafiola en la Exposicién
Internacional de Buenos Aires de 1910 fue el pabellén construido para albergar los pro-
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ductos peninsulares exhibidos. Fue disefiado por el arquitecto argentino Julidan Garcia
Nifez, formando en Catalufia con Domenech o Montaner. Después de regresar de
Espaia, donde se incorpord plenamente en las premisas estéticas de su maestro, se con-
virtié en el arquitecto por excelencia de la colectividad espafiola en la Repiiblica, reali-
zando el famoso Hospital Espaiiol de Buenos Aires.

Garcia Nufiez proyecté un conjunto de pabellones, dispuestos en torno a un patio
central, en un estilo modernista cataldn, al que habria que anadir influencias secessio-
nistas, de Hoffman y Wagner ’. En estos edificios se dio cabida a la muestra de los pro-
ductos ibéricos, en la que todas las industrias peninsulares de cierta relevancia tuvieron
un stand donde exponer sus productos.

LA EXPOSICION DE ARTE CENTENARIO. PARTICIPACION ESPANOLA

La Exposicion Internacional de Arte supuso una parte de la Exposicién
Internacional del Centenario. Fue inaugurada el 12 de julio de 1910 y clausurada el 13
de noviembre del mismo afio. Si bien la Exposicién General supuso un acontecimiento
tecnolégico de primer orden en la vida argentina, la Exposicion de Arte —la primera y la
dltima en la historia argentina— de 1910 marcé un hito en el proceso evolutivo del gusto
y del quehacer artistico de la joven repiblica. Participaron en ella varios paises euro-
peos, Estados Unidos, asi como artistas argentinos y sudamericanos. La representacion
espaiiola, por la calidad y por la cantidad de las obras remitidas, y por el enorme éxito
de lo expuesto, fue el colofén de la representacion extranjera.

La Exposicion Internacional de Arte y la nutrida representacion espaiola contribuyd
a acentuar el incipiente “espafnolismo”, que venia propiciindose con la llegada de
artistas de nuestro pais a la Argentina desde 1900, donde encontraron un mercado poco
explotado y con recursos suficientes para adquirir y apreciar las obras de arte. Lo
espaiiol habia dejado de ser algo despreciable e indigno frente a lo francés. Lo espanol,
en definitiva, era uno mds de los origenes de la cultura nacional argentina en proceso de
reencuentro.

A esta reconsideracién del arte espafiol contribuyé decisivamente la aparicién en
Buenos Aires, en los tltimos afios de la pasada centuria, de las primeras galeria, los pri-
meros marchantes y las primeras exposiciones de Arte Espaiol. En 1896 se inauguré
como sala de exhibiciones de arte la galeria Witcomb & Cia, donde el presidente de la
Cdmara de Comercio en Buenos Aires, José Artal, y el marchante Bou organizaron de
forma periédica exposiciones de arte espanol. Paralelamente desarrollé su actividad el
Salén Castillo, lugar donde se exhibieron obras traidas a Buenos Aires por el marchante
y artista andaluz José Pinelo.

Tanto el Salén Castillo como Witcomb contribuyeron a una progresiva asimilacion
del arte espafiol en la Repiiblica Argentina, afios antes de la Exposicién Internacional
de Bellas Artes del Centenario. Asi, en 1910, existia un publico que conocia ya de
sobra la pintura peninsular, dentro de un clima ideolégico general de recuperacion de lo
espariol.

La Exposicién artistica se localiz6 en el Pabellén Argentino de la Universal de Paris
de 1889, disefiado por el arquitecto galo Roger Ballu. Después de la finalizacién de la
muestra parisina, en 1890 se decidi6 el traslado total del edificio a Buenos Aires, donde
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quedo instalado frente a la Plaza San Martin, desempeiiando diferentes funciones
urbanas, como sede del Museo Nacional hasta 1931 ©.

La representacion extranjera en la Exposicién de Arte fue notablemente rica, mere-
ciendo especial mencién las 484 obras remitidas desde Francia, 296 desde Espaiia, 290
procedentes de Gran Bretafia, 164 de Estados Unidos y 135 de Alemania.

Dentro del conjunto espaiiol la representacién més nutrida de nuestra pintura corres-
pondié a Ignacio Zuloaga con treinta y seis obras remitidas. El pintor vasco fue, sin
duda, el gran triunfador de la muestra. En el marco ideoldgico general de recuperacion
de los tépicos espafioles, los temas de majas, toreros, escenas populares y paisaje caste-
llano propuestos por Zuloaga suponian un reencuentro temético con el espafiolismo en
boga. Tépicos fueron también la mujer andaluza de Romero de Torres, las figuras del
siglo XVII de Vila y Prades, las escenas de costumbres gallegas de Sotomayor, ... Un
tipismo de lo hispdnico muy apreciado en un estado como la Argentina que, reciente-
mente, habia redescubierto la riqueza de nuestro pais y que se habia volcado hacia las
tradiciones mds folkldricas de la peninsula.

Los artistas espafioles galardonados fueron:

Gran Premio de Honor: Hermen Anglada Camarasa, Eliseo Meifrén e Ignacio
Zuloaga.

Medalla de Oro: Anselmo Miguel Nieto, Manuel Benedito Vivés, José Maria Lopez
Mezquita, Gonzalo Bilbao y Fernando Alvarez de Sotomayor.

Medalla de Plata: Eduardo Chicharro, Julio Val y Colome, Enrique Cufat,
Francisco Llorens, Roberto Domingo Fallola, Enrique Martinez-Cubells, Eugenio
Hermoso, Carlos Vizquez Ubeda, Valentin de Zubizurre, Eduardo Urquiola, Luis
Masriera y Alvaro Alcald Galiano.

Medalla de Cobre: Adelardo Corvasi Yustas, Elias Salaverria, Ramén de Zubiaurre,
Carlos Verger, Ricardo Urgell y Nicanor Pifiole.

Fuera de Concurso: Santiago Rusifiol y Julio Romero de Torres.

La concesién de los premios confirma en primer lugar el prestigio recuperado de los
pintores espafioles en la Argentina de 1910, que practicamente acapararon todos los
galardones concedidos por el jurado internacional encargado de decidir sobre las obras
de més mérito entre las expuestas. En segundo lugar, los premios certifican las dos ten-
dencias mds apreciadas por el ptblico argentino: el sorollismo, representado por los
discipulos del maestro valenciano, y la pintura de tono castizo y préxima a Zuloaga.
Por dltimo, los galardones confirman el cardcter avanzado del piblico bonaerense,
capaz de entender y valorar el arte de un pintor tan moderno como Anglada Camarasa,
incluso antes que le llegara el reconocimiento en la propia Espana.

Podemos concluir afirmando que, en el plano artistico, la Exposicion tuvo repercu-
siones en la posterior evolucién de nuestra pintura. Ante los jévenes artistas peninsu-
lares que concurrieron a la muestra se abria un mercado expectante, deseoso de integrar
en su acervo cultural las tendencias importadas de Espaiia. El tipismo de lo hispanico.
el paisaje de las diferentes regiones espaiiolas y el retrato se convirtieron en los géneros
representativos de unos artistas que, posteriormente, expusieron con frecuencia en las
galerias de arte portefias, supliendo as la falta de inversi6n artistica en Espafia.

Pese a que antes de 1910 el mercado argentino era conocido por muchos de los pin-
tores peninsulares, serd a partir de esta fecha cuando se manifieste una auténtica infle-
xién al alza en la presencia de nuestros artistas. La riqueza de la Exposici6n espafiola.
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el ambiente cultural abonado por los pensadores cercanos a las premisas noventaio-
chistas, y el interés demostrado por las instituciones hispanas en dicha exhibicién,
generd un panorama cultural y artistico que los pintores peninsulares supieron aprove-
char durante afos.

NOTAS

1 SELLES, Eugenio “Cartas de viaje”, La llustracion Espafiola y americana, n.° XXV, Madrid, 8
de julio de 1910, pdg. 3.

2 Los términos “hispanofobia” e “hispanofilia” fueron utilizados por Octavio Bunge en el pré-
logo a la primera edicién de Nuestra América, publicado en enero de 1903, refiriéndose a las dos
formas de entender las relaciones ente Espafia y sus antiguas colonias desde la consecucién de la
independencia en los nuevos estados.

3 En el Facunde de Sarmiento, publicado en su primera edicién en 1845, el modelo de civiliza-
cién a imitar era Francia “sus ideas, sus modas, sus hombres y sus novelas son el modelo y la
pauta para todas las naciones”. Su fascinacién por lo francés sélo podia compararse con el des-
precio absoluto que sentia por Espafia: “Tengo que luchar contra la raza espaiiola, tan incapaz
de comprender el gobierno libre, de crearlo y sostenerlo, aqui como en Espaiia ... No ha habido
en Espafia un solo hombre que piense. Espaiia no ha tenido un solo escritor de nota, ningiin fild-
sofo ... Espaiia condend a la barbarie a los descendientes de europeos en América”, Paoli, P. de,
Sarmiento, su gravitacion en el desarrollo nacional. Buenos Aires, 1964, pig. 68.

4 RODRIGUEZ BERNAL, Eduardo, La Exposicién Iberoamericana en la Prensa Local. su
génesis y primeras manifestaciones. Sevilla, 1981, pdg. 52.

5 UNAMUNO, Miguel de, “De las relaciones hispano-americanas”, La Nacién. Buenos Aires, 23
de noviembre de 1916.

6 La comision, presidida por la Infanta Isabel, estaba integrada, entre otras personalidades por
Juan Pérez Caballero y Ferrer, Torcuato Luca de Tena, los periodistas Leopoldo Romeo, Lépez
Ballesteros y el Marqués de Valdeiglesias, los militares Cabrera, Tovar, Coello y Benitez Parodi,
el cientifico Leopoldo Torres, el académico de la Lengua Eugenio Sellés, el escultor Mariano
Benlliure y el pintor Gonzalo bilbao. Completaron la Comisién varios alcaldes de las ciudades
espafiolas, empresarios deseosos de comercializar sus productos en la Reptiblica Argentina.

7 Garcia Nifiez estaba plenamente conectado con las corrientes arquitecténicas centroeuropeas
gracias a uno de los vehiculos de transmision estética mds importantes del siglo XX: las revistas
ilustradas. Parece que el argentino estaba suscrito a Der Architect y The Studio, lo que determiné
que, al otro lado del océano pudiera asimilar las innovaciones europeas.

8 En 1931 finalizaron las obras de la antigua Casa de Bombas de obras Sanitarias, en el barrio de
la Recoleta, donde quedé definitivamente instalado el Museo Nacional de Bellas Artes de Buenos
Aires.
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