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El problema de los estilos en la arquitectura civil de la regién extremeiia durante el
siglo XVI se plantea por la coexistencia de formas géticas y aportaciones del nuevo
estilo cldsico, marcando un profundo eclecticismo, propio de estas arquitecturas, que
recuerdan la anterior actividad de artifices que empleaban normas de construccién y
elementos decorativos procedentes de la cultura isldmica, esquemas constructivos del
mismo origen en la disposicion de dependencias interiores, etc.; el uso de materiales
como el ladrillo, los arcos de herradura més o menos transformados, los alfices,
explican la implantacién y arraigo de estos elementos mudéjares, dada la fuerte islami-
zaci6n del territorio extremefo en tiempos anteriores a su reconquista cristiana y por la
presencia de amplios grupos de poblacién morisca con sus correspondientes formas
culturales y artisticas a lo largo de los siglos siguientes, como puede comprobarse en
lugares de gran importancia para la Historia del Arte en Extremadura: Monasterio de
Guadalupe, patio del edificio que formé parte del conjunto de la Abadia de
Sotofermoso, en Abadfa (Ciceres), y ejemplos de tradicién isldmica en lugares de la
Baja Extremadura: Zafra, Hornachos, Feria, La Parra, etc.

El impulso de la Reconquista no significard, por lo tanto, el final de las formas artis-
ticas de base isldmica ', ya que se mantendrd la tradicion cultural, pues formas de vida y
costumbres son mds persistentes que los cambios politicos de las diversas etapas de la
Historia de Espaia; a Extremadura también llegarian, dentro de las limitaciones gene-
rales que el grado de desarrollo econémico y cultural del territorio y de toda la
Peninsula Ibérica habrian de suponer, las nuevas corrientes de mayor prosperidad y de
cambios en las postrimerias del siglo XV, notdndose, por ejemplo, la transformacién de
arquitecturas de cardcter defensivo en residencias de tipo cortesano, lo cual dard oca-
sién para que vayan apareciendo detalles clasicistas.

La transicién al nuevo estilo se realizard mediante un proceso gradual de cambios
durante la primera mitad del siglo XVI, con la desaparicién paulatina de los sistemas de
construccién propios de las corrientes medievales, cuyos elementos arquitectnicos
requieren con frecuencia el complemento de pintura y escultura; durante el
Renacimiento estas artes existirdn por separado, lo cual no significard que vayan a opo-
nerse unas a otras. En los nuevos tiempos artisticos las relaciones entre arquitectura y
=scultura cambiardn debido a que elementos que definen los espacios arquitect6nicos,
como cornisas, capiteles, etc, serdn realizados por escultores. La decoracion entrard en
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conflicto con la arquitectura en la segunda mitad del siglo XVI 2, y los arquitectos ==
drén su punto de partida en una inicial formacién tradicional, con los consiguientes pro-
blemas para asimilar las nuevas formas del lenguaje artistico *.

El panorama previo ante la realizacién de las nuevas corrientes serd un contexsc
complejo en el que se daran cita diferentes lenguajes pldsticos, con el planteamiento de
problema estilistico en el estudio de las formas arquitecténicas del siglo XVI ==
Extremadura ante la consideracién igualmente innovadora del estilo gotico, llegdndoss
a un eclecticismo englobador de novedades y puntos negativos de ambas formas estilis-
ticas, tradicional y moderna. La supremacia de lo moderno no quedara radicalmente
establecida frente a los modelos de la Antigiiedad, sino que las realizaciones géticas se
valorardn tanto como las de los modelos cldsicos, argumento que sostiene Villalén en
su “Ingeniosa comparaci6n entre lo antiguo y lo presente” *,

En la arquitectura extremefia del siglo XVI se observan persistencias géticas en
estructuras de edificios y elementos destacados de los mismos, como las portadas. Las
persistencias formales tendran mayor claridad en arquitecturas de cardcter popular,
como Alburquerque (Badajoz), Garrovillas de Alconétar (Cdceres), o la Casa de los
Calderones, en Trujillo (Caceres). Es destacable la persistencia de goticismos en impor-
tantes portadas de construcciones de mayor volumen, como el Ayuntamiento de Zafra
(Badajoz), o la coexistencia de detalles clisicos puristas con la finalidad de cambiar el
simbolismo de edificios, como el patio renacentista herreriano del Alcdzar de Zafra.

El término renacimiento se presenta indisolublemente ligado a la figura del huma-
nista, y el Humanismo se referird a la realizacién de estudios adecuados a la dignidad
del ser humano °, propiciados con frecuencia por los mecenas, promotores de gran parte
de los edificios mds importantes del siglo X VI extremefio. También, la introducciéon del
concepto de proporcién es esencial para esta primera nocién de Renacimiento. Serd
Vitruvio el punto de partida de la idea de proporcién como fuente de belleza, formu-
lando por primera vez este principio de forma original al expresar que las partes de un
conjunto arquitecténico se subordinan al total del mismo, refiriéndose también a la
importancia de la relacién entre la figura humana y la arquitectura °. El concepto de
proporcion tiene unos principios estéticos presentes en la critica de las obras de arte: al
arte le corresponde la creacién de cosas hermosas; existen cdnones de belleza obje-
tivos 7.

El sistema de proporcién llega a configurarse con ritmo matemdtico en las teorfas de
Alberti, hasta obtener por este procedimiento las proporciones de edificios completos.
Se desarrolla asimismo la teoria de la correspondencia entre los érdenes arquitecténicos
y la figura humana, tan arraigada en los tiempos finales del gotico y comienzos del
periodo renacentista *. Con el discurrir del Renacimiento se fue acentuando, en fin, Ia
creencia en ese principio de la proporcién hasta llegar a constituir uno de los pilares
basicos de la teorfa arquitecténica clasicista.

En la arquitectura se manifiestan con claridad sus origenes artesanales por la forma-
cion de cardcter tradicional que se podia recibir en los talleres, basada primordialmente
en la adquisicién paulatina de los diferentes grados de aprendizaje. La base tedrica de la
profesién de arquitecto o cantero seguia siendo muy pobre, y se carecia de una estruc-
tura burocrética que permitiese el planteamiento moderno de esta cuestién °. La situa-
cion seria especialmente llamativa, en cuanto a este tradicionalismo, aunque el término
tradicionalismo deba emplearse con reserva, en regiones apartadas de las mds influ-
yentes, de los centros de poder del momento, situacién que afectaria a las tierras de la
actual Extremadura. A lo largo del siglo XVI, como es posible observar en la trayec-
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toria profesional y artistica de ciertos artistas, por ejemplo, Rodrigo Gil de Hontafién,
se produce una progresiva tendencia a la asimilacién del lenguaje culto e italianizante
de los arquitectos, con ejemplos como las obras de Herndn Ruiz II o Andrés de
Vandelvira '°, cuyos principios formales o estéticos se separan ya claramente de las teo-
rias goticas.

La calificacién teérica de los arquitectos, la titulacién de tiempos actuales, al ser
concedida por instancias oficiales, darfa prestigio y categoria social superior aunque la
sociedad misma que promovia estos ascensos se mostrase reacia a su asimilacién poste-
rior "', como les ocurrird a Pedro de Ibarra o Francisco Becerra ", afamados artistas con
obras de importancia en la regién extremena.

Las vias més frecuentes de penetracion de las nuevas formas cldsicas en la sociedad
espaifiola serdn la presencia de artistas italianos que trabajen en Espafia, los aprendizajes
realizados por aquéllos que, procedentes de la Peninsula Ibérica, llegaban a poder con-
templar las realizaciones de los artistas extranjeros, o las obras itdlicas; las estampas,
grabados y repertorios decorativos ", dlbumes de dibujos que también llegarian a
Extremadura de la mano de artistas que recorrieron otras tierras de la Peninsula Ibérica
formando parte de grupos de artifices que, de modo itinerante, se trasladaban de una
ciudad a otra para dirigir obras simultineas ".

El artista, sobre una inicial base gética, llega a experimentar apuntes de teoria cla-
sica, ensayando formas nuevas y dando origen a una via arquitectdnica diferente: la
arquitectura manierista '*; asi, de la relacién entre Arquitectura y Naturaleza surgirdn
los jardines artificiales, que no tienen simple valor decorativo o de lugares de recreo,
sino que comprenden desde el concepto paisajistico de jardin en las zonas més alejadas
de los edificios a su estricta racionalizacién formal en la zona mds cercana a los
mismos '%; se llegard a la organizacién de la Naturaleza en el recinto ajardinado . Estas
obras complementarias se encontraban tinicamente al alcance de determinados grupos
sociales con capacidad econémica y necesidades de prestigio social, que se hacian
construir villas y casas de recreo en los alrededores de las ciudades y daban contenido a
la ideologia de la vida retirada y al aprecio por la existencia alejada del ajetreo urbano,
yaen el siglo XVI ™.

En los edificios de cardcter civil de la arquitectura del siglo XVI en Extremadura, en
particular en aquéllos que se abren a perspectivas urbanas amplias o que forman parte
de los conjuntos de grandes plazas, como el Palacio Episcopal de Céceres, o en los que
se acentiian rasgos de clasicismo, como las portadas del Palacio de los Duques de San
Carlos en Trujillo (Caceres), la fachada o la totalidad del edificio se configura como
telén de fondo de una plaza, de todo su montaje urbano; es el edificio urbano, seme-
jante al palacio de las ciudades italianas renacentistas. Para producir ese efecto, cen-
trado de modo particular en la portada, el arquitecto deberia dominar los érdenes, prin-
cipios y una idea unitaria de la composicién de ese lugar, la fachada principal, llegando
a la constitucion de modelos repetidos con enorme frecuencia en los principales nicleos
urbanos de Extremadura en el siglo XVI, con construcciones cuyos motivos arquitecté-
nicos y decorativos de mayor interés se concentran en las portadas.

;Qué significado tienen, cinéndose al territorio de la region extremeiia, en la arqui-
tectura civil del siglo XVI las formas eclécticas coexistentes?. No serd sélo el valor
prictico, ideoldgico o religioso; aparecerd con frecuencia el simbolismo de un edificio
como alegoria de la Fama o de la Antigiiedad como Edad de Oro, o del Palacio como
simbolo del poder politico . El recinto arquitecténico actuante como soporte de verda-
deros programas didédcticos en sus elementos decorativos no es frecuente en
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Extremadura *. La funcién politica, simbolizada en los edificios publicos, que en &
caso de la arquitectura gética civil respondia a intereses de las nuevas burguesias
comerciales, encontrard su concrecion durante el periodo renacentista en la configura-
cién de una imagen moderna del poder, sin romper con la tradicién y perfeccionando !
pasado *'. Los edificios publicos del Renacimiento tendrdn una finalidad especifica-
mente prictica, al servicio de grupos humanos crecientes en poder o servirdn para
expresar un modo concreto de organizacion social de su época.

La relacién entre los estilos gotico y clasicista no se plantea en términos de con-
flicto real sino como problema de interpretacion, en particular en el andlisis del llamado
plateresco, interpretado como estilo escultérico y decorativo * que parte del empleo de
nuevos elementos ornamentales de tipo cldsico no vinculados inicialmente a estructuras
semejantes, o como modo de hacer en el que los esquemas arquitecténicos son dife-
rentes a los decorativos, sin que estos ultimos valgan por si mismos para definir un
estilo ¥, al que darian su verdadero contenido una estructura arquitecténica y un
esquema decorativo coherentes y coordinados.

La postura ecléctica en la consideracion de los aspectos antiguos y modernos de las
formas arquitect6nicas del siglo XVI, de particular interés en la regién extremena, la
expresa VILLALON en su “Ingeniosa comparacion entre lo antiguo y lo presente”,
refiriéndose a la consideracién que merecen los edificios de la Antigiiedad desde la
perspectiva humanista del siglo XVI. Tendrdn interés, al mismo tiempo, las grandes
obras clasicas del gético como las catedrales de Toledo, Ledn o Sevilla *, o de pleno
siglo XVI, como la catedral de Segovia.

El planteamiento de Villalén puede servir como simbolo del debate entre las formas
tradicionales géticas y nuevas renacentistas; grandes edificios clasicistas, como con-
juntos, no estardn presentes en la region extremefia, aunque si se encontrardn impor-
tantes detalles constructivos o reformas en estructuras de mayor antigiiedad. El mante-
nimiento de rasgos cldsicos persistird a lo largo del periodo barroco y en los tiempos
posteriores del neocldsico.
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1. Patio del antiguo Palacio de los Duques de Alba, en la Abadia de Sotofermoso.
Abadia (Caceres).

2. Arquerias de la Plaza. Feria (Badajoz).
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3. Fachada gética de casa. ’
Alburquerque (Badajoz).

l

4. Portada de la Casa
Consistorial.
Zafra (Badajoz).
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5 y 6. Patio interior y portada del Palacio Vargas Carvajal.
Trujillo (Caceres).
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