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Debido principalmente al gran componente mitico y sobrenatural en la
produccion literaria de Toni Morrison, se la ha asociado con el realismo magico
caracteristico de la literatura Latinoamericana contemporénea, clasificacion a la que
Iz propia autora se muestra reacia en una de sus entrevistas. Ante la pregunta sobre
su descontento con dicha categorizacién, Morrison responde:

I was once under the impression that that label “magical realism” was
another one of those words that covered up what was going on..If you
could apply the word “magical” then that dilufes the realism but it seemed
legitimate because there were these supernatural and unrealistic
things...going on in the text. But for.. literary critics it just seemed to be a
convenient way to skip again what was the truth in the art of certain wri-
ters. (Davis 1988, 143-44)

Sin embargo, a lo largo de su carrera Morrison ha creado una literatura
comprometida con la realidad de su pueblo, demostrando que el realismo magico,
bajo el cual si se puede enmarcar su prosa, no es equiparable a escapismo sino que
el empleo de lo fantastico o sobrenatural no impide en absoluto la atencion a la pro-
blemdtica social, cultural y racial que concierne a sus autores.

Es nuestro propdsito realizar un estudio comparativo entre dos obras de
estos dos autores que, aparte de estar unidas por el realismo madgico, comparten
ademas inquietudes y aspectos tematicos muy semejantes. Aunque Toni Morrison
ha negado cualquier alusién consciente en su narrativa a la ficcion de Garcia
Marquez (Watkins 50), por quien siente gran admiracion, sin embargo, existen
numerosas conexiones entre ambos autores que intentaremos mostrar a continua-
cién con Song of Solomon (1977) y Cien Afios de Soledad (1967).

Los vinculos entre Morrison y Garcia Mdrquez van mas alla de su produc-
5i6n narrativa, abarcando incluso su vida personal. Natural de Aracataca, en la
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costa caribefia de Colombia, Garcia Marquez reconoce como influyente en su pross.
la mezcla de culturas entre las que se cric—Ila indigena, la espanola y la africans

In the Caribbean, to which I belong, the overflowing imagination of “w
black African slaves was mixed with that of the pre-Colombian natives ==
then with the fantasies of Andalusians and the Gallicians” worship of S
supernatural....I believe the Caribbean taught me to see reality in a diffessss
way, to accept supernatural elements as something that forms part of s
daily life. ( Garcia Mérquez, citado en Pierce 1988, 67)

Asimismo, el autor reconoce su deuda para con las historias que le contames
sus abuelos, con los que creci6 hasta los ocho anos; las historias increibles que su abue
la relataba con la mayor naturalidad, junto con las aventuras bélicas narradas por s«
abuelo, el Coronel Nicolas Ricardo Marquez Iguaran. Por su parte, Morrison se nuss
de los relatos fantasmaggoricos y oniricos que ofa en su hogar durante la infancia: ==
efecto, el recuerdo de los mismos se materializa posteriormente en su narrativa, desas
do patente la determinante influencia de lo que Paule Marshall denomina “the worss
hop of the kitchen” (1983: 35). Al igual que Garcia Médrquez, Morrison crecio en wse
casa en la que la gente hablaba sobre suefios, supersticiones, presagios, visiones v i
antepasados con la misma certeza con la que hablaban de acontecimientos veridios
(Davis 1988: 144), hasta el punto de confesar su “intimidad con lo sobrenatusz"
(Strouse 1981, 54). Por otro lado, ambos autores toman de su familia el nombre &
algin personaje de estas dos obras; la presencia del antepasado Solomon estd basads
en la propia tradicion oral dentro de la familia de Morrison, cuyo abuelo se llamase
John Solomon Willis (Strouse 1981, 54). Los rasgos autobiogréficos de esta novelz <o
reconocidos por la autora cuando se refiere a sus familiares en Alabama (Jones 155°
130). De modo similar, Marquez recuerda la figura de su abuelo en el personaje @
Coronel Gerineldo Marquez, al igual que recrea pasajes de la vida del mismo come =
asesinato que su abuelo cometié de joven, su posterior huida y su fundacién de ==
pueblo, segtin cuenta el propio autor (Garcia Marquez, citado en Coser 1995, 1991 &
igual que hace José Arcadio Buendia en Cien Aiios de Soledad. Asimismo, el apelias
familiar Iguaran pasa de la vida del autor a su obra, en el personaje de Ursula Iguarss.
quien se casa con su primo, al igual que la abuela materna de Marquez.

Adentrandonos ya en las obras que nos ocupan, podemos comprobar comm
ambos autores comparten su interés por revisar la historia, una historia que se ==
transmitido de forma sesgada y de acuerdo con los intereses de los que ostentan =
poder; también comparten su preocupacion por la memoria y la amnesia tanto pes-
sonal como colectiva, su reivindicacién de la tradicién oral, asi como diversas &
nicas narrativas entre las que se encuentran la ruptura con la linearidad de la nar==-
cion, mediante el empleo de numerosas prolepsis y analepsis, dandose la coexs
tencia de presente, pasado y futuro, el uso de un lenguaje metaférico y de una ris
carga simbolica; finalmente, cabe sefialar las mdiltiples alusiones biblicas y mitol~
gicas que ambos escritores intercalan en su prosa.
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Tanto en Cien Afios de Soledad como en Song of Solomon se narra la evolucion
4e una biisqueda (“quest”) conducente a la historia generacional de un personaje y
gue otorga significado a su vida. En ambos casos, dicho proceso estd marcado por
12 resolucién de un enigma, ya esté éste encerrado en una cancion o en unos perga-
=inos escritos en una lengua extraiia. Macon Dead 1II, el protagonista de Song of
Salomon, nace en un hogar que precisamente podria ser descrito como “dead” o
muerto. En efecto, el apelativo de la familia es altamente significativo de su falta de
\dentidad y de su muerte espiritual. Los Dead son una familia negra acomodada
gue se ha desvinculado totalmente de los negros de clase baja. Dada su posicion,
son aceptados por los blancos pero s6lo en un sentido puramente economico y no
social ni comunitario. El aislamiento que sufren hacia el exterior también se refleja
== el interior del hogar, caracterizado por su frialdad, falta de vitalidad y por la
csrencia de valores humanos frente a un materialismo egoista y una arrogancia
weensiva. El paseo ritual de los domingos en su Packard tiene como principal obje-
=vo el exhibir a toda la familia y su halo de éxito:

These rides that the family took on Sunday afternoons had become rituals
and much too important for Macon to enjoy. For him it was a way to satisfy
himself that he was indeed a successful man. It was a less ambitious ritual
for Ruth, but a way, nevertherless, for her to display her family. (31)

La educaciéon que recibe Milkman de sus padres determina su confusion,
<= falta de identidad y conexién con los antepasados. La tinica herencia que recibe
2l pasado es la idea del progreso materialista y un nombre, Macon Dead, que ya
encierra en si la desposesién de identidad, ya que fue erréneamente asignado al
sbuelo de Milkman por un soldado blanco bajo los efectos del alcohol; al pregun-
warle éste su lugar de origen y la identidad de su padre, el soldado escribe las res-
suestas—Macon y dead—en el lugar reservado para el nombre y apellido. Esta es
=2 muestra mas de la inadecuacion de la historia escrita en un mundo jerarquiza-
o donde los opresores escriben la historia de los oprimidos. Méarquez también
slasma esta idea en el episodio de los cruentos enfrentamientos desencadenados
sor la compaiiia bananera, que se saldan con tres mil muertos. La version oficial
“ada por las autoridades encubre tanta crueldad asegurando que: “no hubo muer-
. los trabajadores satisfechos habian vuelto con sus familias, y la compania bana-
sera suspendia actividades mientras pasaba la lluvia” (284). El temor a represalias
=stituye la amnesia colectiva; solamente José Arcadio es consciente de la manipu-
“aci6n de los acontecimientos. Frente a la historia escrita esté la historia oral pasada
e una generacion a otra; José Arcadio transmite a Aureliano la versién auténtica de
o= hechos, pero, afios después, éste observa que la amnesia colectiva atn perdura
#= Macondo, donde muchos

repudiaban la patrafia de los trabajadores acorralados en la estacion, y del
tren de doscientos vagones cargados de muertos, e inclusive se obstinaban
en lo que después de todo habia quedado establecido en expedientes judi-

285



ciales y en los textos de la escuela primaria: que la compania bananera no
habia existido nunca. (359)

Milkman Dead se asemeja al patriarca José Arcadio Buendia en su afan
materialista que conduce a ambos hacia una inttil bisqueda de oro. José Arcadio.
quien ya habia ido buscando el mar en vano y habia terminado por fundar
Macondo, decide utilizar el iman que los gitanos habian traido al pueblo para bus-
car el preciado metal:

Exploré palmo a palmo la region, inclusive el fondo del rio, arrastrando los
dos lingotes de hierro y recitando en voz alta el conjuro de Melquiades. La
tnico que logré desenterrar fue una armadura del siglo XV con todas sus
partes soldadas por un cascote de 6xido, cuyo interior tenia la resonancia
hueca de un enorme calabazo lleno de piedras. (8)

Lo tnico que encuentra José Arcadio son los restos del imperialismo espafiot.
Este hallazgo es, sin duda, una prolepsis o anticipacion del nuevo dominio al que s=
pueblo sera sometido con la presencia de la compafia bananera y los sangrientss
enfrentamientos que provocara entre los nativos de Macondo y el ejército. Sin embas-
go, la infatigable persecucion del progreso, los adelantos tecnoldgicos y el enriquess-
miento ciegan a José Arcadio, impidiéndole imaginarse la otra cara de los mismos. S&
obsesion con los inventos cientificos va minando su inicial espiritu de iniciativa come
nitaria. Sus primeras creaciones fueron las trampas y jaulas para asegurarse de gue
todas las casas del pueblo tuvieran aves; habia colocado las casas de modo que tod
recibieran la misma cantidad de energia solar y que les fuera igualmente facil sac
agua del rio (14). Sin embargo, “aquel espiritu de iniciativa social desapareci6 en pos
tiempo, arrastrado por la fiebre de los imanes, los calculos astronémicos...las ansias
conocer las maravillas del mundo...y...los grandes inventos” (15). El viaje que Mi
emprende tras el oro que supuestamente se halla en una cueva de Shalimar, Vi
tiene un final més optimista, aunque no es el que el protagonista se esperaba. Si ko
Arcadio no parece recordar las implicaciones de la armadura que encuentra, Mi
en cambio, culmina su metaférico viaje con la curacion de su amnesia y el
miento espiritual que suponen los vinculos renovados con los antepasados. Al an:
zar el proceso de re-generacion de Milkman, podemos ver que es comparable al &
ultimo Aureliano, pues también este experimenta un rito de re-nacimiento espiri
—"spiritual rite of passage” (Halka 1990, 42).

Refiriéndose al altimo Aureliano, Chester S. Halka se hace eco del proceso
cidtico descrito por Mircea Eliade en Rites and Symbols of Initiation (1958), donde e
mantiene que toda iniciacion esta basada en la muerte y el posterior re-nacimiento &
iniciado, el cual atraviesa al menos algunas de las siguientes fases: pérdida de la o=
ciencia, sufrimiento, una matanza ritual y desmembramiento, olvido del pasado. pe
sién de un nuevo nombre, aprendizaje de una nueva lengua, conocimiento de Iz
toria y los mitos de la comunidad, una luz mistica o epifania y, por dltimo, el dess
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brimiento de que el iniciado forma parte del mito que se le ha revelado (Halka 1990,
42). Si Aureliano Babilonia se ajusta a este esquema, también lo hace Milkman Dead.

A lo largo del viaje de Milkman al Sur (Pennsylvania y Virginia), va des-
pojandose involuntariamente de su inicial materialismo urbano: su sombrero cae
empujado por las ramas y su reloj deja de funcionar. Milkman es visto en el Sur
como si fuese un nortefio blanco, lo cual desencadena una pelea. Para Linda
Krumbholz, esta lucha simboliza la primera muerte ritual de Milkman, que, ya des-
provisto anteriormente de objetos personales, debe ahora ser despojado de su cora-
zon alienado (1993, 560). Posteriormente, Milkman emprende una caceria con otros
hombres, en la que el proceso hacia el conocimiento de si mismo se consolida pau-
latinamente; la identificacién con la Naturaleza es muestra de ello:

[Milkman] found himself exhilarated by simply walking the earth. Walking
it like he belonged on it; like his legs were stalks, tree trunks, a part of his
body that extended down down down into the rock and soil, and were
comfortable there—on the earth and on the place where he walked. And he
did not limp. (281)

La unificacion con la tierra representa, como la propia autora reconoce, “his
coming of age, the beginning of his ability to connect with the past and perceive the
world as alive” (LeClair 1993, 375). El desmembramiento del gato montés, tras la
caceria, es un simbolo del propio desmembramiento de Milkman, como hombre
asimilado. Al arrancar el corazén del animal con sus propias manos, Milkman
arranca lo que en €l aun quedaba de materialismo y mentalidad propia de la socie-
dad blanca. El ritual de Milkman se completa cuando por fin descubre, a través de
una cancién, su propia genealogia. Como si de un acertijo se tratase, va descifran-
do las claves que la letra y los nombres de la cancion le proporcionan. Es asi cémo
descubre la capacidad de volar de su bisabuelo, Solomon, quien regresa a su Africa
natal volando, como huida de la esclavitud. Tomando el testigo de su antecesor,
también Milkman se lanzarad al aire al final de su trayectoria, con lo que pasa a for-
mar parte del mito de los africanos voladores que acaba de conocer. Pero antes debe
ser testigo de la muerte de su guia Pilate, que constituye otra fuente de sufrimien-
to para €l. Finalmente, en un sentido simbélico, Milkman recibe un nombre nuevo,
puesto que su apellido “Dead” ya no connota su muerte espiritual sino la conexién
con sus antepasados muertos.

De modo semejante, al final de Cien afios de Soledad, Aureliano Babilonia con-
sigue descifrar los pergaminos del gitano Melquiades que proféticamente relatan la
historia de la familia Buendia, de la que él forma parte. Hijo de Renata Remedios
Meme) y su amante Mauricio Babilonia, es criado por su abuela Fernanda del Carpio,
asegurdndose ésta de que nunca se sepa su verdadero origen. Asi pues, Aureliano
Buendia desconoce la identidad de sus progenitores y cuando se convierte en el
amante de su tia Amaranta Ursula, ambos desconocen su verdero parentesco:
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Profundizando en el pasado, Amaranta Ursula recordo la tarde en ¢
madre le cont6 que el pequenio Aureliano no era hijo de nadie porgue
sido encontrado flotando en una canastilla. Aunque la version les g
inverosimil, carecian de informacién para sustituirla por la verd
(375)

Si Milkman Dead presenciaba la muerte de su tia Pilate, lo mismo &=
de a Aureliano Buendjia. El fallecimiento de su tia y mujer durante el parto o
tuye el mayor sufrimiento para él, que intenta aplacar emborrachdndose hasts
der la consciencia. Posteriormente, en un “relampago de lucidez” epsfs
Aureliano comprende la verdadera naturaleza de los pergaminos, escritos
crito, consiguiendo descrifrar el epigrafe que narra el principio y el final &
Buendia: “El primero de la estirpe estd amarrado en un drbol y al iltimo se lo estdn o
do las hormigas” (381).

Aureliano no habia sido mds licido en ningtin acto de su vida que o
olvidé sus muertos y el dolor de sus muertos, y volvio a clavar las ¢
y las ventanas...para no dejarse perturbar por ninguna tentaciis
mundo, porque entonces sabia que en los pergaminos de Melquiades &
ba escrito su destino. (381)

Asimismo, averigua entonces su verdadero apellido, Babilonia. La =
simbolica de este personaje esta representada por la muerte de su hijo, Aurs
Buendia, devorado por las hormigas, que cierra por fin la saga familiar. Come
ma Chester S. Halka,

the character who wrongly thought himself to be Aureliano Buendia &
ritualistic death, symbolized by the death of the child with the same =
then, as in a christening ceremony, he is symbolically reborn, an act sz
led by his new name, Aureliano Babilonia. (1990, 43)

Si bien ambas novelas concluyen con la imagen del viento y el aire =
encierra connotaciones muy distintas. Mientras que Garcia Marquez termina
novela con la destrucciéon de la familia Buendia y de su tierra Macondo baw
huracan apocaliptico, el final que Morrison elige esta marcado por el optimi
salto de Milkman al vacio y su recién adquirida capacidad de “cabalgar el aire”
lleva la salvacién espiritual del protagonista y, por extension, de la comumis
negra, siempre que no ignore su herencia y su compromiso racial y
Aunque Aureliano y Amaranta Ursula, viendo la “incertidumbre del futuro”,
ven sus corazones hacia el pasado (375), y a pesar de que su hijo parecia “
puesto para empezar la estirpe otra vez por el principio y purificarla de sus vis
perniciosos y su vocacion solitaria, porque era el tinico en un siglo que habia s
engendrado con amor” (378) , es ya demasiado tarde para impedir la des
final que también conlleva la muerte fisica de Aureliano Babilonia.
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Podemos concluir que lo que Macon Dead III (Milkman) habria encontra-
“o en Macondo es la misma ansia de progreso materialisa personificada en su
padre, los mismos efectos de la amnesia colectiva—aunque esta sea infundada por
«! temor y no por deseos asimilacionistas, la misma violencia estéril de las guerras
gue se asemeja a la desencadenada por enfrentamientos raciales en su entorno, la
musma jerarquizacion del poder conducente al dominio de un grupo opresor sobre
wtro oprimido, y la misma manipulacién de la historia en favor de los que ostentan

ese poder.

Al final de Cien Arios de Soledad, y a pesar de todos los descubrimientos y
awances tecnoldgicos introducidos en Macondo, el falso progreso se queda estancado
= la destruccién final; como en Song of Solomon, lo que perdura es la capacidad de
sascender esa realidad material en el vuelo de la imaginacion y la creacion literaria.
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