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M ucho se ha venido polemizando, matizando y vuelta a matizar acerca de
la mds o menos decisiva influencia de Neruda en el proceso de rehumanizacion y
compromiso de la poesia espafola en los afios 30. Mientras se mantuvo la postura
que defendia la indiscutible impronta innovadora del poeta chileno con su célebre
poemario Residencia en la tierra (1935) o con la creacién de la polémica revista Caballo
verde para la poesia (1935-36)', se situé el comienzo del movimiento rehumanizador
de la poesia en un momento mucho mads cercano a la fecha del estallido de la gue-
rra civil.

Por contra, estudios posteriores han demostrado fehacientemente que hay
que adelantar para mucho antes de 1935 la fecha del inicio de la rehumanizacion o
del comienzo del compromiso social en poesia que vendria a combatir el purismo
lirico personificado en Espana principalmente en la obra de Juan Ramoén Jiménez.
A partir de ahi cabria preguntarse hasta qué punto no desempenaria Neruda un
papel similar al de cualquier otro poeta que publicase entre 1933 y 1936 un poema-
rio de reivindicacion anti-intelectual o de arrebato sentimental, en la linea del cre-
ciente neorromanticismo. O al de otros intelectuales u hombres de letras, como
Bergamin, Alberti o Prados, quienes decidieron en su dia aventurarse a tomar las
riendas de una publicacion periddica enfocada al andlisis y la creacion poética. ;O
es que quizas el tnico punto de singularizacion literaria de Neruda fue su aporta-
cién editorial con el manifiesto publicado en el primer niimero de Caballo verde para
la poesia, el celebérrimo “Sobre una poesia sin pureza”*?

' Constiltense al respecto los diferentes estudios de Juan Cano Ballesta, uno de los criticos que més
ha argumentado acerca de la irrebatible huella de Neruda en el proceso de renovacién poética dentro del
ambito espaiiol, cfr. (1968), (1973) y (1972).

* Casi que no vale la pena citar fragmentos de un texto de sobras conocido. Un manifiesto que habi-
tualmente se ha leido de muy diversas maneras, a menudo de manera excesivamente lateral, reinci-
diendo en sus aspectos mas escandalosos: “Una poesia impura como un traje, como un cuerpo, con man-
chas de nutricion y actitudes vergonzosas”, y olvidando sus posiciones mas tradicionalistas, de cercania

neorromdntica dificilmente iconoclasta: “ La sagrada ley del madrigal (...) La flor, el trigo y el agua (...)

803



Varias son las razones que nos impulsan a revocar estas tltimas afirmacio-
nes. Neruda, si, se sumaria al conjunto de poetas espanoles del 27 y del 36 que
comenzaban a experimentar un viraje sustancial de enfoque poético en sus obras,
pero lo haria con categoria de lider. De lider y de renovador lirico. Neruda desem-
barcé en Espaiia de la mano de Lorca con el prestigio que le conferia la popularidad
y la calidad de sus versos. Al llegar a la peninsula se sumaria al regocijo ambiental
de exaltacion poética’, de rehumanizacion o trascendentalizacién lirica, de compromi-
so social y politico —que no sélo existian, sino que se hallaban certeramente enca-
minados. Y logré —en gran parte gracias a su carisma y afan polemizador- alzarse
en abanderado de esta corriente regeneradora.

Con Neruda la poesia atin saldria més a la prensa y a la calle de lo que va

Y no olvidemos nunca la melancolia, el gastado sentimentalismo, perfectos frutos impuros de maravi-
llosa calidad olvidada, dejados atrds por el frenético libresco: la luz de la luna, el cisne en el anocheces.
“corazén mio” son sin duda lo poético elemental e imprescindible. Quien huye del mal gusto cae en
hielo”. Lo que pretendia Neruda consistia primordialmente en ampliar el espectro de miras e inspiraciés
poéticas sin restricciones ni prejuicio ninguno. O, en todo caso, si algiin aspecto habria de refutar seria
precisamente el injustificado rechazo por el mero hecho de rechazar.

Por otro lado, cabria apuntar también el eco de su manifiesto en afios venideros. Asi, no tinicames-
te se le habra de relacionar siempre, de ahi en adelante, como al poeta impuro por antonomasia, sino que
en los manifiestos editoriales de las diversas revistas fundadas con posterioridad se haria necesaria ls
mencidn a favor o en contra de los dictimenes de Neruda. Cfr., p. e., el manifiesto que abrira Garcilese
en mayo de 1943, en el cual se califica el texto de Neruda de “ecléctico con pretensiones de audaz y defi-
nitivamente equivocado en su concepto final: ‘Quien huye del mal gusto cae en el hielo’ ”, o inclusive e=
la heterodoxa Espadaria, que en el niimero 38 (1949), en su editorial “Poesia y Vida. Prosaismo” leemas
“La poesia moderna quiere ser humana, engranarse y arraigar en la realidad impura que nos rodea y mos
constituye” para mas tarde matizar: “Pero ha de advertirse que para huir del alquitarado idealismo de
la poesia pura no es necesario zambullirse en la realidad bruta, desprovista de poesia”. Sin embarge.
como sefiala J. Lechner en la “Nota preliminar” que abre la edicion facsimil de la revista, las propuestas
de Neruda no eran tan innovadoras en el conjunto de la realidad literaria europea, y no hay mas que lees
la obra de Laforgue, Eliot, Pound y Brecht para advertir este hecho.

" No se trata de ninguna boba exageracion. En los afios 30 se sentia realmente en la calle la populass
dad de la poesia, lo cual, para la sociedad espanola, ya es todo un mérito. A las pruebas me remito: “Oess
de las caracteristicas notables que se puede constatar en la Feria del Libro de este ano [1935] es el rese
cimiento de la devocién a la poesia. Hay un “stand” casi totalmente dedicado a la exposicién de las pe
morosas ediciones de nuestros mas renombrados poetas contemporineos: Machado, Salinas, Juss
Ramon Jiménez, Domenchina, Aleixandre, Guillén. Se nota que el estrecho circulo de devotos en torme
a los poetas se ensancha, siempre dentro de las relativas posibilidades que rodean la poesia modersa
Sin embargo, un poeta, y de los més delicados y magnificos, Federico Garcia Lorca, con su “Romancess
gitano” y sus poemas a la muerte de Sdnchez Mejias, arrebata el primer puesto de ventas a todos ls
autores, a todos los géneros literarios y a las obras de tipo técnico y cientifico que se cotizan en la feme
También éste es un fendmeno digno de mencion y hasta de estudio” (Prats 1935, 2).
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lo habia estado haciendo hasta entonces. La obra de Neruda se identificaba con la
corriente neorromantica que propugnaba el arrebato lirico o el retorno a la tradicion
sin olvidar las innovadoras sugerencias lingiiisticas vanguardistas, compatibles asi-
mismo con el compromiso social y politico. De ahi que se le haya venido enmar-
cando literariamente como el maximo exponente de todas las corrientes estéticas
sin acabar de militar total ni definitivamente en ninguna y hacerlo en todas ellas.

Cada uno de los manifestaciones literarias de Neruda lograba un eco ins-
tantaneo en la prensa periddica, hasta esos extremos alcanzaba su considerable
popularidad: desde la publicacién del controvertible manifiesto a la aparicion de
cada una de las entregas de su célebre revista, la edicién de Residencia en la tierra, la
manifestacion de las diferentes polémicas literarias encabezadas por €l, etc. Si revi-
samos unas cuantas de estas noticias en la prensa periédica habremos de apreciar
con meridiana claridad hasta qué punto no es desacertado defender el papel pre-
dominante del poeta chileno en el cambio poético experimentado por la poesia
espaiola durante estos afios.

Por lo que respecta a las notas en la prensa, podriamos componer un pri-
mer apartado con aquéllas que optan por hacer hincapié estrictamente en la critica
de su obra poética. En segundo lugar tendriamos aquellas otras que prefieren rea-
lizar politica poética y dibujan a Neruda como el abanderado del movimiento de la
poesfa impura, en polémica con la figura y la poética defendida por el sublime poeta
de Moguer".

Por lo que respecta a las primeras —aquellas que se hacian eco de sus sucesi-
vos actos poéticos—, su recepcion critica se inicia con la mencién del homenaje que
representantes de varias generaciones poéticas espafioles le rinden al poeta chileno’,

* Por lo que respecta a los cambios que a lo largo de la historia se darfan entre Juan Ramon Jiménez
v Pablo Neruda, primeramente enemigos poéticos irreconcilibles para mas tarde, cercana ya la muerte
de Juan Ramon Jiménez, aproximar sus distanciados puntos de vista, remito al excelente articulo de
Ricardo Gullén (1971, 141-166).En él Gullén ira detallando cada uno de los puntos de friccién, enemis-
tades v roces literarios entre ambos a través de los afios, asi como su acercamiento final, basandose en
diversas cartas de mutua disculpa y articulos en varias revistas de Hispanoamérica donde habrian de
matizar sus diferencias estéticas en los afios 30, encarandolas respecto a las poéticas de ambos en los afios
40 y 50. Constiltense al respecto los articulos de Juan Ramén Jiménez: “El Modernismo poético en
Espafia e Hispanoamérica” o bien su curso sobre el Modernismo literario, dictado en la Universidad de
Puerto Rico en el afo 1953. Por otro lado, cabe asimismo convenir en que tanto Juan Ramon Jimeénez
como Pablo Neruda admiraban y reconocian el comiin magisterio de Rubén Dario en su obra.

5 Se trataba del Homenaje a Pablo Neruda, que contenia los poemas “Entrada a la madera”, “Apogeo
del apio” y “Estatuto del vino”, publicado en abril de 1935. Se abria con el siguiente manifiesto: “Chile
ha enviado a Espafia al gran poeta Pablo Neruda, cuya evidente fuerza creadora, en plena posesion de

su destino poético, esta produciendo obras personalisimas, para honor del idioma castellano./ Nosotros,
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prosiguen con la recepcion critica de los diferentes niimeros de Caballo verde para
poesia’, las sucesivas resefas de Residencia en la tierra’ o inclusive observamos un z
culo en el que destaca como hecho sociologico el alcance de las multiples tertulias
se celebraban en los diferentes cenaculos literarios, incluyendo a Neruda en la
na de los poetas que se reunian alrededor de la redaccion de Cruz y Raya (Onta
1935, 6). Revista ésta, no lo olvidemos, que impulsard en gran manera los pri
pasos del que habra de denominarse posteriormente como grupo Escorial, asi
incluso, pautar la estructura editorial de esta emblematica revista de postguerra.

poetas y admiradores del joven e insigne escritor americano, al publicar estos poemas inéditos -1l
testimonios de su magnifica creacién- no hacemos otra cosa que subrayar su extraordinaria pe:
dad y su indudable altura literaria./ Al reiterarle en esta ocasién una cordial bienvenida, este g
poetas espanoles se complace en manifestar una vez mas y publicamente su admiracién por una
que sin disputa constituye una de las mds auténticas realidades de la poesia de lengua espafola”. ¥
firmaban tanto componentes de la generacion del 27: Alberti, Aleixandre, Altolaguirre, Cers
Gerardo Diego, Leon Felipe, Garcia Lorca, Guillén y Salinas; como de la generacion del 36:
Hernandez, José Antonio Mufoz Rojas, Leopoldo Panero, Juan Panero, Luis Rosales, Arturo
Plaja y Luis Felipe Vivanco. Sera resefiado en El Sol el 14-VI-1935.

* E1 19-X-1935 en El Sol se menciona la presentacion de la revista y se reproduce integro el
to “Sobre una poesia sin pureza”, p. 2; la publicacion del n® 2 también se sefiala en este mismo persé
co el 23-X1-1935, p. 2. El Heraldo de Madrid también se hace eco de la aparicién del primer niimers
Caballo verde para la poesia el 26-1X-1935 junto al término de la revista EI Gallo Crisis, p. 7.

" El 2-1-1936 aparece en EI Sol un excelente articulo laudatorio para con su maestro de Migust
Hernandez, resefiando la aparicién del poemario. Por lo que respecta a El Heraldo de Madrid, inicialmes
te se menciona su pronta publicacion en las ediciones de Cruz y Raya el 26-IX-35, p. 7; se acusa el recibe
del poemario el 10-X-1935, y al cabo de una semana aparece una resena de Miguel Pérez Ferrero (17-%
1935, 4).

* La polémica da comienzo a raiz del articulo de Miguel Pérez Ferrero, “Aire polémico en la poesia™
(8-XI-1935, 6), donde el critico compara las posturas extremas de las direcciones de las revistas Cafulls
verde para la poesia y Nueva poesia: “..nos encontramos con esta declaracion de guerra hispalense &
Madrid, o a hombres coincidentes en Madrid y venidos de distintas partes de Europa y América™ »
agrega algunos de los nombres que en la revista de Neruda colaboran, asi como el vigoroso manifiesss
publicado, “Sobre una poesia sin pureza” que “ha sido ya combatido por otro, respuesta en otra pusi-
cacién atin mds reciente, también solo de poesia. Esta nueva revista, que se titula Nueva Poesia, de ¢
sentacion y, salvo alguno, de originales més inferiores que los que se insertan en la primera, se halla ass
tida por Jorge Guillén...”. Y tras listar una relacion de los colaboradores de Nueva Poesia, afiade que essas

’w

“se pronuncian por la ‘poesia pura’ ”, para finalizar afirmando que “el caballo galopa con buenos pes
mas. Y, lo que es atin mejor, con buenos poetas, que es lo interesante, y ademas... con el manifiesto” La
respuesta no se hace esperar, y los directores de Nueva Poesia presentan sus quejas en El Sol (12-XI-1955
2), criticando el subjetivismo demagogo de Pérez Ferrero y su excesiva inclinacién por los colaborade
res de la otra revista en detrimento de la que ellos dirigen -a excepcion de Jorge Guillén. El tiempo &
acabado dando la razon a la subjetiva intuicién poética de Pérez Ferrero y ha relegado al olvido a ks

indignados editores de Nueva Poesia.
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En lo referente a su papel predominante en las polémicas sobre la poética
del compromiso, destaca la promovida por el manifiesto “Sobre una poesia sin
pureza” y las ampollas que levanté entre los componentes de la purista Nueva
Poesia’, amén de los numerosos articulos de diversos criticos que se acogieron a la
polémica suscitada’.

Con Pablo Neruda la trascendentalizacion lirica que se comienza a operar en
los afios 30 sustituyendo al inmamentismo poético de los 20 se acenttia y se enrique-
ce de compromiso social, de angustia interna universalizada, de politizacion. Y uno
de sus mas valiosos méritos es que esta poética propugnada por Neruda no es
excluyente, sino que su enorme capacidad de creacién engloba —de manera analo-
2a a su manifiesto- todas aquellas expresiones artisticas que se enfocan desde el
alma y para el ser del hombre. No desdena la inteligencia, simplemente la sitia en
un segundo plano. Y su influjo congregador habra de fecundar a variadas y sucesi-
vas generaciones de escritores en Espaia e Hispanoamérica™, ya opten estos por
una postura politicamente comprometida afin a la suya o radicalmente contraria: lo
fundamental reside en la calidad de su verso, en la altura de su voz.

Existe idéntica intensidad en el compromiso poético de aquellos poetas deno-
minados personalistas frente a aquellos otros calificados como sociales. Incluso podria-
mos postular la existencia de una valentia mayor entre los primeros al percibir que el
sentimiento de saberse intimamente arrojados" podia resultar mucho més duro y difi-
cl de sobrellevar que el de los que lograban expurgar su conciencia de dolorosos
recuerdos defendiendo a capa y espada el deber social y politico aplicado a su propia

* Siguiendo este precepto, Guillermo de Torre publicara en EI Sol el articulo “Arte individual-
Literatura dirigida” (26-1-1936, 2) donde defiende que el buen escritor debe ser un heterodoxo, pero no
un politico. Tal indicacién es desoida por Alberti cuando, a raiz de la aparicién de Destierro infinito de
Serrano Plaja abandera el uso de la poesia como si de un arma se tratase (19-VI-1936, 2).

I Siebenmann afirma lo contrario, defiende que Neruda influird mucho en Aleixandre y Miguel
Hernandez, pero sin embargo presentard “poca influencia sobre la lirica espafiola de postguerra” (1973,
385). Se trata de una afirmacién que incurre en el error, y no inicamente en lo que respecta a la primera
generacién de postguerra, o en la poética del compromiso social, sino que también habria de influir -aun-
que en menor medida- sobre algunos de los poetas de la segunda, siendo uno de los mas evidentes el
caso de Angel Gonzalez. Por lo que respecta a la generacion del 36, en este breve articulo se marcan
varias pautas, y la influencia del escritor chileno entre los exiliados -Serrano-Plaja, Sinchez Barbudo,
etc.- se halla fuera de toda duda.

" Cfr. el articulo de Aranguren “Caracteristicas del pensamiento de la generacion del 367, en el que
comenta la acufiacién del término de esta manera: “Yo creo que las fundamentales caracteristicas [de esta
generacion| consisten (...) en que los hombres del 36 somos todos, en un sentido o en otro, hombres
“arrojados” (...) incluso los que parecen no haber sido “arrojados”, los que parecen haber aceptado el
hecho mismo que nos ha constituido dentro de Espana, sin embargo, también se sienten, seguramente,
muy “arrojados” dentro de si mismos” (1968, 114).
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obra literaria. Citemos a uno de los mas acertados criticos que hayan escrito y refle
xionado sobre las generaciones del 27 y 36 para demostrar lo afirmado. Segun la ops
nién de Luis Felipe Vivanco, este grupo de poetas (el que después daria en denomi-
narse grupo Escorial) no s6lo se compromete humana y estéticamente, sino que se inoe-
lucra. Si para los comprometidos la poesia es un instrumento de la lucha social, este
grupo, en cambio, se responsabiliza de su vocacién artistica hasta el punto que su rea-
lidad lirica trascendida es mas importante que su propia realidad personal: atinan ves-
dad poética (ingenio, imaginacién, arte, técnica) y sinceridad (alma, instinto, estreme-
cimiento vital) a fin de implicarse en lo personal y lo universal para, de este moda.
lograr la intima unidad entre poesia y espiritu: “Su obra es més importante que ellos.
porque es el mas que han alcanzado fuera de ellos mismos” (1974, 137).

Su obra se constituye en su maxima altura trascendente, intrahistorica
histérica, temporal y eterna. Para ellos el objetivo del arte no se da como medio.
sino como fin en la obra misma, siendo su palabra palabra-fundante. De ahi que &
compromiso sea todavia mayor en el grupo que abandera la poesia como “realidad
intimista trascendente” que entre aquellos que conciben el arte como un proceder™.

Y si la publicacién tanto del célebre manifiesto como de la primera Resi-
dencia en la tierra habria de suponer un revulsivo que incitase al replanteamients
poético y vital, tras la guerra civil espafiola el compromiso poético, politico y este-
tico de Neruda habria de madurar a la buisqueda de nuevos y mas anchos cauces
expresivos. La obra que se desarrollaria en su mente y en su pluma durante mas
de diez anos seria Canto general, poema épico americanista de largo aliento que
renegaba del triunfalismo hispano y se alineaba junto a los débiles, los héroes and-
nimos y los vencidos. Con él Neruda establecia un puente de comunicacién con Iz
“épica de la intrahistoria” que identificaba la estética de la generacién del 98, ¥
cuyo afan de manifestarse en lo humano radical también habria de definir el “rea-
lismo intimista trascendente” de los hombres del 36. Y no solo eso. Frente a la poé-
tica de la generacion del 27 —-mayoritariamente minimalista, inmanente y lineal.
cuyo punto de apoyo era el verso-, la del 36, por el contrario, recuperando =
herencia elegfaca y espiritualista de los grandes poetas del 98 y asumiendo la voca-
cion globalizadora de Neruda, optara por fijar su atencién en la totalidad del
poema, ambicionando la pulsacion de lo actual y lo eterno a la hora de alumbrar
SuS Versos.

La recepcion del Canto general nerudiano en Espana fue compleja y delica-

** Una opini6n similar defiende Francisco Pérez Gutiérrez, quien afirma que hubo un segundo dis-
tanciamiento del Régimen de los més politicamente comprometidos con él en un inicio, amén de su pr-
mera frialdad inicial, y concluye que “aquella distancia y este distanciamiento se abrieron paso y cos-
vergieron al fin en un intimismo, en un cultivo de los ambitos de lo intimo, de los mas hondos circules
del hombre interior” (19887, 16).
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da. Por un lado, la publicacién del poema “Alturas del Macchu Picchu” en Espadaria
(1947, 637-639) causé admiracién unanime®, pero la ediciéon completa del poemario
en 1950 llen6 de estupor al escaso publico espafiol que tuvo acceso al libro. Si bien
la calidad del mismo se hallaba fuera de toda duda, y el giro estético marcado en el
mismo generaria importantes frutos, asimismo cabe indicar que las desacertadas
alusiones e insultos a determinados poetas®, asi como la versién hostil de la con-
quista espafiola, opuesta al triunfalismo glorioso del descubrimiento descrita en el
Canto general, dafiaria en gran medida la imagen amable que muchos de ellos atin
conservaban del poeta chileno.

Todos los poetas que componen el denominado grupo Escorial ~Rosales,
Panero, Vivanco y Ridruejo—, se saben herederos de la poética de la intrahistoria
noventayochista, creadores ellos mismos de una serie de obras liricas en las cuales
se manifiesta abiertamente el afan totalizador, elegiaco y existencial de una poética
que ambiciona la estructura ciclica para dar mejor respuesta a sus inquietudes esté-
ticas. Neruda con su Canto general venia a sumarse espléndidamente a esta renova-
cién lirica que retornaba al existencialismo el compromiso con la vida diaria. No
obstante, frente a este estado de espiritu comtin, lo que deshermanaba a estos poe-
tas espafoles respecto del chileno consistia principalmente en que los primeros pre-
tendian realizar una poética cuyo eje partiese de la sola intimidad y de ella trascen-
diese. No concebian una poética que no brotase de la propia interioridad. Por el
contrario, el punto de partida de la poética nerudiana se ampliaba a la comunidad
americana. Era un solo poeta encargado de una tarea improba, pero el vigor poten-
cial de su capacidad lirica era tan poderoso que él solo se bastaba para llevar a cabo
el objetivo de trascender la existencia de la colectividad.

5 Incluso en la violenta invectiva que Leopoldo Panero le dirige desde su Canto personal no puede
dejar de admitir la excelsa calidad de los versos del chileno, especialmente conseguidos en este poema:
“No he estado en Macchu Picchu, aunque te hable:/ es tu mejor poema y lo contemplo/ hermosamente
virgen y durable” (19567, 38).

1 Los insultos mas graves aparecen concretamente en dos poemas. En el primero de ellos, “Los poe-
tas celestes”, critica la falta de compromiso artistico, politico y humano de muchos de ellos en momen-
tos acuciantes: “Qué hicisteis vosotros, gidistas/ intelectualistas, rilkistas/ misterizantes, falsos brujos/
existenciales, amapolas/ surrealistas...” (1992, 318). En el segundo, “A Miguel Herndndez, asesinado en
los presidios de Espaita”, los denuestos se nominalizan con terrible agresividad: “No estoy solo desde
que has muerto. Estoy con los que te buscan./ Estoy con los que un dia llegaran a vengarte (...) Que
sepan los que te mataron que pagaran con sangre./ Que sepan los que te dieron tormento que me veran
un dia./ Que sepan los malditos que hoy incluyen tu nombre/ en sus libros, los Damasos, los Gerardos,
los hijos/ de perra, silenciosos complices del verdugo,/ que no serd borrado tu martirio, y tu muerte /
caerd sobre toda su luna de cobardes” (1992, 521). A partir de estas palabras entendemos cabalmente ver-
sos de Panero como los siguientes: “Tus insultos de perra son tu anillo/ de Judas, agarrado a tu pescue-

zo,/ con tragico vaivén verdiamarillo” (19567, 42).
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De este modo, si no nos dejamos cegar por el primer impulso de rechazo »
la respuesta agresiva de estos poetas ante los denuestos de Neruda contra compe-
fieros y maestros suyos; si eludimos la nota que abre el Canto personal de Paness
segtin la cual el prélogo que introduce el poemario, firmado por Ridruejo, es secus-
dado también por Vivanco y Rosales; si tratamos de interpretar las absurdas inves
tivas del prologuista y del poeta a lo largo de sus interminables tercetos de infaus
to recuerdo como meros mecanismos de defensa y de respeto a los maestros litesa-
rios; si no olvidamos, pero si tratamos de minimizar esta primera reaccién y rastse
amos la huella de Neruda en la obra de los cuatro una vez las aguas volvieron a s«
cauce, observaremos hasta qué punto esta precipitada reaccién no fue mas que ws
error, y que Neruda, no sélo como poeta, sino como hombre e, inclusive como pol-
tico, dejé honda huella en la vida y la obra de todos y cada uno de ellos.

La reaccion de Panero es quizas la mas conocida, debido a la publica répise
ca del poeta astorgano a la provocacion nerudiana. La respuesta se hizo esperar tres
afios y, pese a que de esta tardanza podria inferirse que Panero publicaria una obss
equilibrada, lo cierto es que tanto el prélogo de Ridruejo como la larga sarta de tes-
cetos encadenados destilan un panfletarismo fascistoide y maniqueo que no sl
incurre en los mismos errores que ambos habrian de afearle a Neruda —convertir &
arte en un mero instrumento de expresion politica— sino que, y en esto radica =
peor defecto del Canto personal, Panero estructura una réplica poética -e ideologics
de escasa calidad estética.

No obstante, como sefialamos con anterioridad, el rechazo de Panero =
Neruda se limita tinicamente a la redaccién del Canto general y a su posicionamies-
to politico, totalmente opuesto al suyo. Es a partir de esta afirmacién que cobras
pleno sentido estas palabras de Panero, pronunciadas el mismo afo de la publica-
cion del Canto personal y repetidas pocos dias antes de su muerte, en agosto de 1962
El significativo titulo de la conferencia, por otro lado, es “El sentido moral de la poe-
sia espafola”:

La gran potencia creadora de César Vallejo y Pablo Neruda se explica, por
ejemplo, desde esa situacion de encrucijada entre la tradicién de la palabrz
y el contenido virginal de la vivencia poética. Y esta sustancial renovacics
americana del lenguaje lirico, injertado de angustia teldrica y existencial
henchido y repristinado por ella, aclara y explica, a su vez, la fuerte
influencia y la progresiva impregnaciéon americana de la actual poesiz
espafiola (1973, 309).

Ridruejo fue el poeta de los cuatro que menos habria de sentir la influenciz
de Neruda en sus versos. Para el poeta soriano lo mas le irritaba y disentia de Iz
poética nerudiana era el que su canto fuese general, ya que para Riduejo la intima
esencia del canto residia en su naturaleza personal:
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Lo personal, lo que es experiencia y vida propia, es, en poesia, lo verdade-
ro, lo que tiene realidad y puede ser expresado como palabra viva. La poe-
sia es la palabra viva, y la palabra viva se da de persona a persona, de hom-
bre a hombre (...) Toda poesia, la mas comunicada, la mas popular, la mas
dolorida del dolor de los hombres y de su pobreza y de su muerte es, antes
de serlo, intimidad personal sincera. Lo demas es literatura (...) es la retori-
ca insultante de Neruda, hecha de prejuicios y consignas (...) poesia a suel-
do: a jornal de odio o de vanidad o de codicia. Leopoldo Panero hace, sim-
plemente, poesia humana (...) ante todo, una poética frente a una retorica
(En Panero 1956°, 11-12).

Con el correr de los afios Ridruejo se acercaria progresivamente —y asi lo
iria sefialando en los sucesivos libros de memorias, recopilaciones de articulos y
reflexiones politicas que publicaria a lo largo de su vida- a la ideologia de Neruda,
pero dificilmente lograria sustraerse del acento radicalmente personalista que siem-
pre impregno sus obras de creacion lirica.

La vida y la obra de Vivanco, contrariamente a la de Ridruejo, apenas pre-
senta altibajos. Transcurre serenamente, en un estado perenne de contemplativa
meditacién que le induce a coincidir, ahora si con Ridruejo, en que la poesia debe
partir necesariamente de la propia intimidad, y de que solo a partir de esta premi-
sa inicial puede concebirse la poesfa social®. De todos modos, Vivanco desde el
principio de su vida hasta su final no dejo de manifestar, de modo mas o menos
notorio, su abierta admiracién por la obra de Neruda. Y lo que de él admira es pre-
cisamente esa disposicion para, partiendo del sentir individual, lograr abarcar el de
su comunidad; trascendiendo su intima realidad poética trasciende, del mismo
modo, la realidad vital esencial de toda la humanidad, a la que se ha entregado en
poética comunion:

Ja diccién de Neruda (...) consiste en ir directamente al hombre, y venir direc-
tamente de él, por los términos extremos de su desesperacion; que es lo que
son, precisamente, sus palabras (...) ese deber original es un deber de totali-
dad, y, al cumplirle Pablo Neruda, cumple, €, por todos, es decir, nos supri-
me a todos y se queda él solo, dandole a su soledad ese valor preciso de que
un hombre cumpla y cuente por todos los hombres juntos (1933, 155-158).

Tras este texto, habremos de esperar a la publicacion de su Diario (1946-
1975) para advertir hasta qué punto la identificacion poetica de Vivanco hacia el

5 Asi habria de sefialarlo José M? Valverde: “Ahora comprendo que la objetividad contemplativa de
Vivanco era y debe ser el preludio para una posible observacion del ser humano en torno. Porque era,
ante todo, el buscar el equilibrio interior del hombre, su raiz moral, y solamente desde ahi es posible que

la poesia asuma de veras un caracter social, como hoy en dia, justamente, se pretende” (1976, 121-122).
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maestro no se limitaba al campo poético, sino que progresivamente su simpatia &
admiracién ocupé los dambitos humano y politico, como también habria de suce
derle a Ridruejo y Rosales, especialmente al primero. Ejemplos de los expuesto apa-
recen en diversos capitulos de su Diario e, incluso, llega a dedicarle un poema.
“Mutismo de Pablo”, a su memoria, que finalmente seria incluido por la viuda de
Vivanco cerrando su poemario péstumo Prosas propicias (1976, 176-178). De entze
todos los fragmentos, quizas el més extenso y emotivo sea el que redacte tras ks
muerte del nobel chileno:

La muerte de Pablo Neruda me ha cogido en este aislamiento. Ha muerse
con Allende y con el régimen socialista de Allende (...) Ahora, su nombse
sera invocado por todos los “derecha” espafioles. Me alegro de haber baja-
do a Barajas y haberle dado un abrazo, a su paso por Madrid (...) Pablo ha
muerto siendo comunista y, sobre todo, siendo antifranquista. ;Y tan gras
poeta! (...) Me he escrito, primero, el poema sobre Pablo titulado Mufisme
de Pablo. Un poema en su linea comprometida, pero no marxista. Lef un tra-
bajo de Luis sobre la poesia de Neruda, que es un prélogo para un libro que
hace Noguer (1983, 231).

Si elabordsemos un criterio que valorase el grado de influencia, de cercaniz
estética y de admiracién mutua entre Neruda y cualquiera de los cuatro poetas det
grupo Escorial advertiriamos sin dificultad que quien se hallé més cerca humana.
poética y amistosamente del poeta chileno fue Luis Rosales. De hecho, la sintoniz
estética entre ambos se advierte ya desde el comienzo de los afios 30. Aten
diéndonos estrictamente al criterio cronolégico en lo que a la cercania e influencia
del poeta chileno en la obra de Rosales respecta, deberiamos comenzar recabande
en la revista Cruz y Raya. En Cruz y Raya v en el poeta Juan de Tassis, conde de
Villamediana.

Neruda realizaria una breve antologia de Villamediana en Cruz Y Rava
(19352, 97-144)"; Rosales, en Escorial (1943, 67-88). Podria ser mera casualidad si se
tratase de cualquier otro poeta conocido y estudiado de nuestro Siglo de Oro, pero
llama la atencién que en menos de diez afios ~y con una guerra civil de por medio-
dos poetas que ya mostraban similitudes poéticas y posteriormente presentaran en
muchos mds aspectos paralelismos liricos, realicen sendas presentaciones de un
poeta apenas comentado y escasamente estudiado de nuestro periodo barroco
Maxime cuando se trataba de un momento en el que tanto los poetas del 27 como los

* Miguel Hernéndez aludird a esta recuperacién del conde en el poema que dedicara a su maestro
chileno, “Yo te veo entre vinos minerales/ resucitando condes, desenterrando amadas”, en “Oda entre
sangre y vino a Pablo Neruda”, de Poemas sueltos (1935-36). Realmente el poema de Neruda no podia
haber logrado titulo mas adecuado: ciertamente, Neruda esta desenterrando al conde del olvido y la colec-

tiva despreocupacién.
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del 36 se afanaban por erigirse en escuderos de Garcilaso —a unos meses vista del
cuarto centenario de su nacimiento—, y se trataba de abandonar las influencias liricas
barrocas y su virtuosismo formal en favor del sereno comedimiento renacentista.

Por lo que a las presentaciones respecta, a pesar de la brevedad de ambas
cabe sefialar que Rosales, al contrario que Neruda, no se limitaria a esta sucinta
incursién en la vida y la obra del poeta barroco, bien al contrario. Durante toda su
vida, Rosales estudié con ahinco la lirica del Siglo de Oro, dedicandole especial
atencion a la figura del conde de Villamediana, como habremos de comprobar con
posterioridad.

Por otro lado, entre ambos poetas el orden jerarquico es evidente: Neruda
se yergue como maestro, situandose Rosales en el dmbito del discipulo influido por
la aureola lirica del poeta mayor. También Neruda es quien primero presenta a
Villamediana, dandolo a conocer en un momento en el que, como reiterara poste-
riormente el propio Rosales en su presentacion de las “Cartas” de Villamediana: “su
obra poética no ha merecido atn estudio detenido; no ha sido apenas, conocida ni
respetada” (1943, 79).

De ahi que Rosales no tnicamente le dedique esta publicacion, sino que
segtin vaya realizando estudios sobre el Siglo de Oro ira situdndolo cada vez mas
cerca de su propia postura como poeta, es decir, que lo mostrara como un autor
esencialmente espiritualista, doloridamente humanado, de verso desnudo y funda-
mentalmente emotivo. Y opuesto al retoricismo huero culterano, primando la
expresion poética de la vida por encima de la belleza del verso.

Paralelamente, la obra de Neruda ird influyéndole en progresion creciente:
primeramente el vitalismo encendido, de trascendente materialidad de Residencin
en la tierra, es decir, un viraje estilistico del tecnicismo lidico al existencialismo des-
nudo del sentir con el que pretende presentarse la nueva poesia, también la suya
propia'”:

Por entonces se publicé en Madrid Residencia en la tierra. Ya conocia sus
poemas, pero una cosa es conocerlos y otra vivirlos, habitarlos. Fue mi libro
de cabecera, mi movilizacién, mi despertar. Hay libros que nos agradan,
libros que nos ensefian y libros que nos hacen: yo fui la hechura de ese libro
(...) la lectura de ese libro producia en mi un temblor hondo, tiritante, una
dulzura, un calor himedo (...) No era tan solo una lectura: era un contacto.

7 “Yallejo y Neruda, junto con Federico, son los primeros en quitar a fondo el juego de la poesia, en
sfectuar un quiebro sobre la experiencia de la vanguardia (...) Neruda y Lorca incorporan la pasion, la
pasién desnuda, en bruto, la pasién que busca el metal en la entrada de la mina (...) Sin estos tres poetas

no entenderfa mi poética” (Matamoro 1992, 285).
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Sentia su voz poética como una lengua que me hablara envolviéndome,
pues solamente el tacto puede dar esa cruda sensacién de evidencia y con-
tigiidad que a mi me daba su lectura (...) es la catarsis artistica, y tras la
catarsis, nos sentimos despellejados de dolor, pero indemnes, purificados
(1978, 29 y 32).

Y tanto €l como su generaci6n supieron recoger el testigo de esta sorpren-
dente lectura, del radical manifiesto de la poesia impura:

nosotros desedbamos escribir un nuevo tipo de poesia que, recogiendo
estos aspectos esencializadores, fuese unitaria y elemental como la vida
Una poesia de las pasiones que devolviese al arte contemporaneo su per-
dido contacto con ellas. Una poesia que, ademés de expresar la sensibili-
dad, diese expresion a la sentimentalidad, y que ademés de descubrirnos
nuevos mundos imaginarios, nos revelara el mundo en que viviamos con
su grandeza y su ventura, su servidumbre y su agonia. Lo que estaba en el
aire aquellos afios era el deseo de restablecer el contacto olvidado entre
vida y poesia, y en ese sentido considero que la aportacién de Neruda fue
decisiva' En sus escritos y en sus poemas siempre habia mantenido la acti-
tud de fundir lo viviente y lo artistico (1978, 104-105).

Tras este primer despertar que supuso la obra de Neruda entre los jovenes
poetas, viene el periodo de madurez. En Luis Rosales, su caminar hacia la poesia total
una manera de concebir el ser poético practicamente sinénima de los objetivos liricos
nerudianos:

Estoy seguro de que este camino mas o0 menos que llevo es el camino del
futuro poético. Por él ird la nueva poesia, por esta unién de lo narrativo, ko
lirico y lo dramatico, de la meditacion filoséfica, al mismo tiempo de la pala-
bra coloquial para hacer mas conversacional el poema (...) esta formula k=
invent6 César Vallejo (...) y lo que hice, como también hizo Pablo Neruda, ha
sido ampliarla. Yo escribi La casa encendida al mismo tiempo que Pablc
Neruda estaba escribiendo el Cintico(sic) general, que se publicé ligeramente
después de La casa encendida. Por el mismo camino nosotros hemos ido a este
tipo de poesia que rompe las fronteras entre los géneros (1983, 25)*

La obra mas emblematica y representativa de Luis Rosales se vincula estre-

" Sin embargo, aparecen voces discrepantes que acusan a LR de parcialidad en sus juicios. Asi Jose
Manuel L6épez de Albiada, quien niega el testimonio de Luis Rosales sabre el poeta chileno y no cree gue
el manifiesto de Neruda pudiese considerarse proclama generacional (1986, 141).

" En la p. 23 del mismo texto identifica la poesia que borra las fronteras entre los géneros como k=

poesia total.
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chamente con Neruda. Y no sélo eso, sino que en el camino a su redaccién se hallaba
muy presente el influjo estilistico y existencial del poeta chileno, que llevaba a su dis-
cipulo de la mano.

La principal diferencia entre ambos estriba en que La casa encendida presenta,
ademas, un fondo de intimismo del que carece ¢l Canto general —y de nuevo estamos
retomando el mencionado conflicto entre la naturaleza personal o general del canto—. En
este tltimo Neruda también recrea —como lo hace Rosales en La casa encendida—, un uni-
verso autarquico, circular, envolvente; regido por sus propias leyes temporales, emoti-
vas. Donde se entrecruzan lirica, épica y tragedia; narracién y descripcion; invectica y
fluir filosdfico: la obra total. Y en ella, Neruda se yergue como el bardo, el cronista de
la colectividad. Rosales, en cambio, realiza una escritura mas intima, no quiere apurar
el vaso de un solo trago, sabe que tiene toda la vida para lograr totalizar su poesia y

para reescribir continuamente su obra. A pesar de todo, tampoco el poeta granadino
parte de su estricta postura individual:

Siempre he creido que la creacion poética, la creacion artistica, es una creacién
colectiva, que el hombre, en tanto que poeta, representa a un pueblo o una
colectividad o bien una generacién. Todo artista es heredero de muchas cosas.
Todos heredamos cuanto tenemos. Pues bien, con lo que heredamos cada uno
de nosotros hace una poesia distinta, desde instancias que son colectivas, per-
tenecen a la comunidad y nos trascienden; por lo tanto, creo que toda creacion,
en su arranque y en su tltimo sentido, es una creacion colectiva (1983, 24)

Pero para Rosales no sera suficiente este importante paso hacia la poesia total.
Precisara proseguir su andadura con renovados impetus rehumanizadores, ahondan-
do cada vez mas en el conocimiento y el sentir del hombre como ser social, tarea para
la cual “el poeta no es un protagonista, sino un testigo” (1983, 25). Tal sera su andadu-
ra hacia la creacion de la trilogia La carta entera, la cual “no es una etapa distinta, sino
un proceso de alumbramiento, crecimiento y despliegue de la orientacion que tuve ya
en La casa encendida, pues alli es donde précticamente encontré mi expresion” (1983, 24).
Paralelamente al alumbramiento de esta tiltima etapa creativa, aparece su ensayo La
poesia de Neruda.

La poesia de Neruda nacié como prélogo a las Obras Completas que le publicaria
Noguer al escritor chileno en 1974 y que Luis Rosales redacté en agosto del afio ante-
rior. Posteriormente veria la luz, sin apenas cambios sustanciales, junto a dos estudios
mds: “La imaginacién configurante. Ensayo sobre Las Soledades, de Luis de Géngora” y
“Simbolismo y significacion” (1978). En él ratificara caracteristicas que ya hemos apun-
tado, abarcard aspectos de los principales movimientos literarios en los que Neruda
participd y que también le influirian a él mismo. No sélo ahondara en la poética del chi-
leno, sino que estudidndola nos descubrird orientaciones de la suya propia: los hori-
zontes y objetivos literarios se asemejan, como podemos comprobar, sorprendente-
mente.
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Uno de los aspectos prioritarios para ambos poetas se centraba en el bimes
mio poesia-vida. Retrocedamos unas cuantas décadas. A Luis Rosales uno de s
aspectos que maés le atraian del periodo barroco —a cuyo estudio se aplicaria duras-
te toda su vida— era el hecho de tratarse de “el momento de mayor acercami
entre vida y poesia” (1983, 23). También Villamediana constituyd un claro expe-
nente poético en este aspecto, de ahi que a ambos les hubiese de atraer su obra
Paralelamente Luis Rosales subrayara este aspecto de la poesia de Neruda como us
rasgo esencial de su voz poética —ya desde la angustia mas personalizada &«
Residencia en la tierra: “gran parte de esta materia dolorosa es autobiografica”*-, a &
voz colectiva, de denuncia y esperanza, que se desdobla entre el cronista y el hom
bre en Canto general. También para Rosales el binomio poesia-vida es esencial en s&
poética, a pesar del necesario fingimiento artistico:

es muy dificil, y cada dia es mas dificil, separar estas dos cosas: vida y poe
sia. La poesia se disfraza en tu propia piel, pero tii eres el que hace tu poe-
sia; y al hacerla, te pones al servicio de ella. ;En qué medida experiencia »
creacion o invencién...? Es muy dificil determinar que tras todo lo que dices
existe una experiencia, y que esta experiencia sea tal y como ti la estes
recordando. Ahi es donde la poesia nos aguarda y nos agarra (Rux
Casanova 1990, 64).

Vivencia animica, profundidad en el origen vital que nos remite a la
siguiente caracteristica a la que tienden, asimismo, ambos poetas: la busqueda de =
totalidad, cuya mas alta forma de expresion habria de lograrla Neruda en su Cants
general, el poemario mas intimamente compenetrado con la estructura organica
finalidad lirica presente en La casa encendida. Asi lo vera Rosales:

la poesia de Neruda tiene un proposito definido desde su planteamiento.
Quiere crear un poema ciclico que traslade la emocion, o la visién del
momento, a una unidad mas amplia en la cual puedan fundirse el hombre.
la naturaleza, las pasiones y los acontecimientos que constituyen la urdim-
bre de la vida (...) un poema del hombre y para el hombre, con caricter ¥
actualidad de crénica periodistica (...) el Canto general es la realizacion de
este proyecto tantas veces acometido (1978, 81-82).

De este modo, siguiendo la pauta trazada por el influjo de Neruda en
Rosales y estudiando el mayor acercamiento del poeta granadino a la meta dibuja-
da por el ideal de la “poesia total” podemos afirmar en cambio que sera en la trilo-

* También las respectivas biografias habrian de reunirles desde sus inicios. Ambos colaboraban en
Cruz y Raya, participaban en sus tertulias, disfrutaban de amistades comunes... ya hablamos del
“Saludo” nerudiano a Luis Rosales en 1971. No olvidemos tampoco la mencién que del poeta granadi-

no realiza Neruda en su “Oda a Federico Garcia Lorca” (1991, 81).
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ia de La carta entera cuando Rosales logre acercarse mas a la poética del chileno. Y
&s que, si en algo podria alejarse La casa encendida del Canto general era en que la obra
de Luis Rosales mostraba una mas profunda interiorizacion, una visién mas perso-
nalizada de la rehumanizacién, que en cierta manera disociaba esta tentativa del
objetivo de la poesia total.

Por otro lado, y en palabras del propio Rosales, progresivamente lograra
acercarse mas a este ideal totalizador, en virtud de la escritura de la mencionada tri-
logia: “con La carta entera, lo he dicho algunas veces, lo que queria hacer era una
Casa encendida para el hombre, y no para una persona sola” (Ruiz Casanova 1990,
58). Es decir, la reunion totalizada del realismo intimista trascendente que propugna-
ba Vivanco y la crénica periodistica, amén de una serie de trazos estilisticos toma-
dos de otros géneros literarios.

En ella prosigue Rosales su estilo de recreacion intrahistérica, moral: “Con
mi poesia quiero iluminar la conciencia de mi tiempo; iluminarla bajo la tinica luz
que considero que es verdaderamente verificadora, que es la voz de la poesia”, sin
olvidar por ello su necesaria voz interior estrictamente personal. La carta entera
constituird su obra cumbre, siguiendo el camino trazado por la ciclica y universali-
zadora ambicion poética de Neruda. No entramos en criterios valorativos, pero lo
que si resulta evidente es que en ella culminara su voz?'.

De la misma manera que Neruda pretende realizar una obra enciclopédica,
que trascienda de sus simples fronteras poéticas y literarias (principalmente a raiz
de la creacion del Canto general, pero esta ambicion se halla presente en toda la poe-
sia del chileno), asimismo Luis Rosales pretende un semejante objetivo de La casa
encendida en adelante, objetivo que habré de culminar en La carta entera. Ambiciona
crear la poesia total, un corpus como un largo y tinico poema que haya de otorgar-
le al mismo tiempo, voz a todos los hombres y a su mas estricta intimidad.

#"..me he estado preparando toda mi vida para escribirlo, me molestaria mucho no poder termi-
narlo (...) He decidido que esta obra tenga por titulo general La carta entera por una razén muy sencilla:

voy a decir en ella todo lo que tengo que decir, voy a decir todo lo que pienso” (1983, 26).
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