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Jaime Gil de Biedma y Manuel Ramos
Otero: dos poetas hermanos

Carlos Javier MORALES VILLANUEVA. Universidad Auténoma de Madrid

Las poéticas de Jaime Gil de Biedma (Barcelona, 1929-1990) y Manuel
Ramos Otero (Puerto Rico, 1948-1990) comparten una base en comtin: ambos escri-
ben a partir de la dislocacién o el desplazamiento. Bien sea una dislocacion social y
de identidad como en el caso de Gil de Biedma. O como en el caso de Ramos Otero,
un puertorriqueno radicado en Nueva York, tiene como base el desplazamiento
geografico, puesto que sus temas recurrentes vacilan entre el exilio y la vida en la
gran ciudad. Estos dos poetas, un cataldn y un puertorriquefio neoyorquino, ofre-
cen corpus poéticos que se construyen fuera del espacio social, geografico, tempo-
ral y lingtiistico que manejaba el canon literario de su época en sus paises.

tarco.

La obra poética de Jaime Gil de Biedma, recogida en su totalidad en el libro
Las personas del verbo (1982, Barcelona, Seix Barral), se resume en la construccién de
su propio personaje poético, pasando por las dierentes etapas humanas: desde su
adolescencia hasta la muerte. Como explica James Valender:

El poeta se escribe y al escribirse, se inventa, se convierte en "otro"; quien
habla, entonces, en el poema no es el poeta mismo sino su "otro yo", su per-
sonaje poético, una de las multiples "personas del verbo". Los sucesivos
libros de Gil de Biedma dan fe, asi del cambio recorrido, primero, para
adquirir el tono tan caracteristico de la poesia de la experiencia y después,
para darle su maxima expresion. (1986, 142).

Esto reitera el caracter autobiografico de la obra poética de Gil de Biedma
debido a que la construccion de su propio personaje se hace a medida que €l mismo
escribe sus poemas. Cada estrofa, cada verso, corresponde a una cierta faceta de su
“otro yo'" del cual menciona Valender.

En el ambito de la poesia de la experiencia, el uso del monélogo dramético
se convierte en la manera mas palpable de este desplazamiento de identidad a lo
largo de toda la obra poética de Gil de Biedma. Mediante esta técnica, la poesia se
convierte méas maleable, y por consiguiente, el poeta puede expresar mas eficaz-
mente sus sentimientos sin caer en la temible pathetic fallacy cuyo resultado es el
rubor por el exceso de emociones dramaticas; el desembocar en demasiada cursile-
ria por exhibir un exceso de emociones.
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Jaime Gil de Biedma, junto a Luis Cernuda, se convierte en el precursor
esta técnica literaria en Espafa, adoptandola de los romanticos ingleses. A
poetas son responsables de renovar la poesia espafola que, como de costumbre.
encontraba anquilosada en su propia tradicion retorica; la literatura europea coess
nea -la inglesa, la francesa y la alemana— habia ya adoptado las técnicas poéticas
los romanticos, y se situaba un paso mas avanzada que la de Espafa. En
todo lo que llegaba de afuera siempre venia a través de Francia o con la impro
francesa. Gracias a Luis Cernuda y a Jaime Gil de Biedma la poesia espariola se a&
a otras tradiciones. Al emplear la técnica del monélogo dramatico, Gil de Biedma -+
Cernuda- renuevan la poesia espaiola con nuevas técnicas que se desconocian cas
por completo en el pais: fundamentalmente el uso del lenguaje coloquial en el les
guaje poético; fendmeno parecido al que hizo Manuel Ramos Otero en su poesia.

El uso del mondlogo dramatico en Espafia permitié que la poesia espanais
avanzara; Gil de Biedma renuncia a las corrientes dominantes de sus contempors
neos: la poesia comprometida politicamente y el neorromanticismo. El emprends
una nueva corriente en Espafia en la cual utiliza la poesia como forma de simulas
sus experiencias vitales con el propésito primordial de auto-conocerse: llegar a coms
prenderse a si mismo a través de una plétora de personajes que forman parte de s=
obra poética. Unos personajes, que en el fondo, tan s6lo representan la interioridas
del poeta, los diferentes reflejos de su “yo”, y las distintas facetas de su personal-
dad. Esta nueva corriente que impulsé Gil de Biedma ha tenido seguidores que hos
en dia utilizan “la poesia de la experiencia” como su forma de escritura.

El uso que le da Gil de Biedma al monélogo dramatico se destaca_en azar-
wWyue ya no es 1a construccion del yo a través del personaje historico o legendario.
sino a través de las personas del verbo, es decir, a través de las controversias entre
los personajes que habitan el yo: entre el yo de la pasion de una noche de cama y &
yo de la pasién que da el conocimiento. Personajes que en Gil de Biedma, adoptan-
do la terminologia de W.H. Auden, estin expresados en el hijo de dios y en el hijo
de vecino.

Esta doble filiacién concede un punto de vista para contemplar el total de
su obra poética. Aquél que realiza desde su costumbre de calor o hijo de vecino, a
su imposible propension al mito o hijo de dios. Si se recorre su poesia a través de su ,
filiacién vecinal, se vera empujado a ciertos bares, en las noches incurables y de de exdl
calentura, en una habitacién para dos fuera de la ciudad con parejas dudosas..., se
vera como hijo de unos padres propicios, 0 un burguesito en rebeldia, o al borde de que g8
la sefial de cruce, mientras lee entre lineas el periédico, sintiendo atin la irritacién y & man
el frio, que da el amanecer junto al cuerpo que tanto gustaba, asi como en aquel
viaje camino de la cama en un vagoén del metro parisino en Etoile-Nation, o en esas
horas miserables en que hacen compariia hasta las manchas de nuestro traje. zescr

§

Pero, ;quién es el personaje como hijo de dios?: el que se arrepiente de todo de figu
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aquello el que promete ya no hacerlo, aquél que ahonda suefios en la memoria, el
que recuerda de la mano de W. H. Auden que hay siempre una clave privada, un
secreto perverso, el poeta del amor Celeste y la sordina roméntica, el complacido y
literario noble arruinado entre los vestigios de su inteligencia, implorando la fuer-
za de poder vivir sin belleza, sin fuerza y sin deseo.

Establecida la afinidad con su persona en el plano del enunciado a través
del monologo dramatico, emerge el vinculo de la identidad en el plano de la enun-
ciacion mediante el nombre propio. Su personaje se ha convertido en su propia per-
sona: es una réplica de su identidad exhibida ya con su nombre propio. El libro de
Gil de Biedma, Las personas del verbo, termina con la ribrica de un nombre propio,
que coincide perfectamente con la del autor, revelando la plena existencia del pacto
autobiogréfico y una innegable dislocacién de su identidad.

Observando detenidamente la obra poética de Manuel Ramos Otero, el lec-
tor puede afirmar que este poeta puertorriquefio-neoyorquino opera también bajo
los mecanismos del desplazamiento, pero en este caso, ademas del de identidad, el
geografico. La obra de Ramos Otero arranca de una proliferacién de lo transetinte
v lo mévil, tanto en la materia narrada como en el modo narrativo. El exilio en la
gran ciudad serd, por lo tanto, uno de los ejes de su obra. Su corpus literario es pro-
ducto de un transetinte, de un exiliado: el transito y el desplazamiento pueblan sus
textos. La poética urbana de Ramos Otero se instaura dentro de una retérica de lo
ambulatorio. Una de sus manifestaciones es la disgresion, figura que se puede leer
también como una insubordinacion frente a la retérica aglutinante del canon.

En Ramos Otero también se cristaliza un desplazamiento con la diferencia
de que éste no entra en el dmbito del traslado del deseo homoerético a un plano
simbolico, sino del exilio del propio poeta y su obra. El hecho de que Nueva York
sirva de telon de fondo y le haya provisto a Ramos Otero de la distancia necesaria
para su escritura sugiere el exilio en el que, como muchos otros escritores homose-
xuales, vive y produce. En un ensayo memorable, Edward Said ha planteado que el
exilio es "la grieta insalvable producida por la fuerza entre un ser humano y su
lugar de nacimiento, entre el yo y su verdadero hogar" (1984, 3). A pesar de que las
observaciones de Said pueden atribuirse a muchos hombres y mujeres que han teni-
do que abandonar su lugar de origen, no menciona en su ensayo a un amplio grupo
de exiliados, los homosexuales, para quienes el exilio es una grieta o divisién nece-
saria creada por su familia o por su pais de origen; y es necesaria en la medida en
que gracias a esa separacion muchos pueden sobrevivir y escribir su propio texto,
al margen del texto o gui6én que para ellos escribe su familia o su pas.

Puerto Rico es, ironicamente, un pais en donde no ha tenido tanta acogida
la escritura de Ramos Otero: lo que él hace, cémo vive, quién es y adoénde va no son
aceptables para la mayoria de los puertorriquenos. La tradicién hispanoamericana
de figuras literarias prepotentes y masculinas/machistas no halla hueco por donde
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dejarle colar. Y la tradicion de la literatura como trinchera de lucha de afirmacies
patriética, anticolonialista y ahora socialista no permite que un hombre como
Ramos Otero se introduzca con facilidad dentro de los canones literarios puertorri-
quenos. Por eso es que €l se tiene que abrazar a Nueva York y al exilio, y al entor-
no islefio de los Estados Unidos.

El legado poético de Ramos Otero consta de dos libros: El libro de la muerte.
publicado en 1985 (Rio Piedras, Puerto Rico, Editorial Cultural), e Invitacién al polos.
publicado péstumamente en 1991 (Rio Piedras, Puerto Rico, Editorial Plaza Mayori.
Hablar de la poesia de Ramos Otero resulta un tanto arbitrario pues se trata de um
autor que cuestion6 profundamente la idea tradicional del género literama
Nuevamente se ve al poeta como un transgresor del género o un desplazado litesa-
rio, puesto que la poesia de Ramos Otero desborda el cauce del verso e irrumpe, com
mayor o menor suerte, en el ambito de una prosa narrativa invadida también por
las formas de la escritura ensayistica. La poesia de Manuel Ramos Otero podss
catalogarse como un discurso lirico-dramatico de amor muerte y soledad. En &
discurso, la soledad es la consecuencia de un amor siempre precario, fugaz y el
vo. En su poesia, los aspectos sentimentales de la experiencia amorosa no siemgms
estdn en armonia con la transparencia y agresividad de las implicaciones ideokass
cas y morales de su discurso.

Si como expresion ideoldgica esta poesia es una vigorosa vindicacion de
derechos amatorios de la homosexualidad, como voz personal es casi siempse
comunicacion adolorida y melodramatica de una pena de amor fundada en la ¢
caridad de la experiencia amorosa y en el abandono del amante. El hablante poss
co —sumido en su dislocacion geografica— asume la soledad como la condicids
su voz, desde la soledad habla, recuerda y recrimina, con nostalgia, a un amas
fracasado. Desde la soledad también la voz poética practica una figuracion de
muerte, puesto que en la poesia de Ramos Otero, la muerte representa una mess
ra del amor difunto.

Jaime Gil de Biedma y Manuel Ramos Otero son dos poetas contemg
neos que, aunque posiblemente desconocidos entre si, coinciden en vivencias
ticas similares que forman un fuerte vinculo entre la poética espafiola de p
y la poética reivindicativa de los poetas hispanos en los Estados Unidos.
obras parten de una dislocacién social, geografica o de identidad que desembocs
una escritura confesional que tiene como protagonista una voz poética que
buscar un espacio propio.
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