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Desde el comienzo de uso del término realismo magico en la literatura, éste se
ha asociado con la produccion aparecida en Latinoamérica, sobre todo, debido a que
las obras mas sefieras del movimiento se concentran en esa area geografica. A pesar
de que el origen se sitia en Europa, con la acuiiacion del término por Franz Roh en
1925 en Nach Expresionismus Magischer Realismus, el realismo magico parece en-
contrar su lugar ideal y su desarrollo mas importante en el continente americano una
vez que se traduce de manos de Fernando Vela en La Revista de Occidente. Conse-
cuencia logica, la proliferacion de obras narrativas que se adscriben a ese movimien-
to, argumenta Alejo Carpentier, dadas las caracteristicas del citado continente plaga-
do de hechos maravillosos, mitos y leyendas. A Borges y su Historia Universal de la
Infamia, publicada en 1935, se le situo como iniciador del movimiento en un primer
estadio, sobre todo, por parte de Angel Flores y de Wayne Ude, sin embargo, mas
tarde serd Letras v Hombres de Venezuela de Uslar Pietri publicada en 1948 la prime-
ra obra que Luis Leal y Dale Carter, entre otros, consideren méagicorrealista.

En algunos circulos literarios, incluso se sefiala a Kafka como iniciador de esta
tendencia, considerada una reaccién contra el realismo mimético del siglo XIX con la
publicacion de La Metamorfosis. Una reaccion, en definitiva, contra los postulados
del realismo decimononico, contra las coordenadas espacio-temporales, contra la
percepcion linear del tiempo es lo que nos encontramos en la narrativa denominada
magicorrealista. Mitos y leyendas, junto a hechos a menudo considerados sobrenatu-
rales, se incorporan a las narraciones provocando en muchos casos una ruptura con la
wradicion literaria anterior.

La situacion socioecondmica y politica de los paises latinoamericanos provoca
w=mbién que el realismo mégico haya sido utilizado como una forma de subversion,
e desahogo intelectual ademés de como protesta e intento de expresar el rechazo que
sienten, de plantearse con ironia la situacion tan critica en la que se encuentran. Todas
=stas caracteristicas contribuyen a que, con el paso de los afios, la identificacion del
~ealismo mégico con la literatura del Boom hispanoamericano haya sido completa.
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Mientras la férmula se agotaba en Hispanoamérica en las ultimas décadas, en
Estados Unidos, surgia una necesidad de contemplarla como ocurrencia pan-ameri-
cana, compartida tanto por el norte como por el Sur, una manera de describir la reali-
dad que se extiende a lo largo y ancho del continente americano asi como de separarla
y diferenciarla radicalmente de la europea. Se trata pues, en cierto modo, de rechazar
las afirmaciones sobre la inutilidad del realismo magico y recuperarlo como catego-
ria de analisis para determinadas producciones surgidas en los Estados Unidos. Mi
hipétesis parte de considerar el modo magico como inherente a la condicion america-
na e intentar aplicarlo a las producciones literarias que nacen o han nacido a lo large
de la historia de la literatura en el seno del continente americano, partiendo, por su-
puesto, de las cronicas de los conquistadores quienes fueron los primeros en imagi-
narse y recrear la realidad americana en sus escritos.

Sin embargo, cualquier intento de aplicacion del realismo magico para el ana-
lisis literario choca con afirmaciones como la de Rodriguez Monegal, quien, ya en
1973, consideraba que en la cuarta década del siglo XX, el realismo mégico habia
alcanzado su punto mas expresivo y que a partir de ese momento como ocurre con
todos los movimientos literarios empezaba su declive y caia en desuso: “esta formula
pretende definir la forma narrativa que, como reaccion contra el realismo y &
naturalismo del siglo XIX y comienzos del XX, se va perfilando en la segunda ¥
tercera décadas de este siglo para alcanzar en la cuarta su punto més expresive
(Rodriguez Monegal 26). Asimismo, considera Rodriguez Monegal que esta formuls
paraliza el dialogo critico y que no funciona: “es decir, en vez de estimular el dialoge
critico, lo paraliza: en vez de permitir la comunicacion, la interrumpe; en vez de
iluminar la obra, la oscurece” (Rodriguez Monegal 27).

No hay consenso acerca de considerar el realismo magico como un movimien-
to literario o simplemente como la actitud que adopta un escritor hacia la realidad
circundante, es decir, una modalidad narrativa, una forma de hacer literatura, como &
concibe Luis Leal. Para Leal, lo magico se incorpora a la realidad y se convierte em
parte integrante de la misma. Con frecuencia se ha inscrito el realismo magico dentra
de lo fantastico y, de hecho, se encuentran elementos concomitantes entre ambos
modos narrativos, sin embargo, la diferencia fundamental que establece Enrigue
Anderson Imbert parece ser la forma de presentar los acontecimientos sobrenaturales
en uno y otro modo narrativos ya que Beatrice Amaryll Chanady no aclara lo gue
entiende por dos niveles de realidad en conflicto, lo natural frente a lo sobrenatural. ¥
atin asi lo apunta como caracteristica de lo fantastico para diferenciarlo del realisma
magico. En el realismo mégico, los elementos sobrenaturales se presentan de maners
que no contradicen la razon, al contrario de lo que ocurre en lo fantastico, donde la
irrupcion de un elemento sobrenatural altera el orden natural de la narracion. Se apre-
cia también en el realismo mégico la cercania con el surrealismo; Victor Brave &
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apunta en Magias y maravillas en el continente literario; incluso Mabille y Carpentier
colaboraron juntos en Le Miroir du Mervelleux. Carpentier, de todas formas, hablaba
mas que de realismo magico de “realismo maravilloso”, afirmaba en el prélogo a E/
reino de este mundo que la propia historia de América es una cronica de lo real mara-
villoso y acuii6 este término que, al menos, presenta la novedad de haber salido de la
propia tierra americana y no ser un producto importado de la antigua metropolis.
Subraya ademas Carpentier, la importancia de la amalgama de culturas periféricas o
marginales que conviven en el continente americano y que se diferencian de la tradi-
cion occidental por ser mas ricas en hechos maravillosos:

y es que por la virginidad del paisaje, por la formacion, por
la ontologia por la presencia fantastica del indio y del ne-
gro, por la revelacion que constituyo su reciente descubri-
miento, por los fecundos mestizajes que propicio, América
estd lejos de haber agotado su caudal de mitologias
(Carpentier 14).

Propicia esta modalidad narrativa la union, la fusion entre mito e historia, que
ambas se entrelacen y se diluyan la una en la otra por las posibilidades que ofrece de
rescribir la historia de un continente que ha sido inventado desde su descubrimiento.
A pesar de que la influencia de la literatura norteamericana en estos escritores ha sido
reconocida desde el principio, sobre todo la de Faulkner, en especial en autores como
Garcia Marquez, Carlos Fuentes e Isabel Allende, sin embargo, hasta las ultimas
décadas de este siglo, no se ha comenzado a analizar la produccion de Estados Uni-
dos desde los parametros de lo que se ha venido denominado como realismo magico.
Dentro de la produccion literaria de los Estados Unidos, ademas, el analisis se ha
centrado una parcela muy concreta: las novelas de escritores procedentes de los pai-
ses hispanoamericanos y del Caribe. Las primeras consideraciones aparecen en la
literatura afro-americana, sobre todo, en lo que se refiere a la obra de Toni Morrison
v Alice Walker e incluso Mumbo Jumbo de Ishmael Reed. El fantasma, motivo recu-
rrente en la literatura norteamericana contemporanea, sugiere Parkinson Zamora, re-
sulta el enlace definitivo entre las producciones magicorrealistas.

La esencia misma del realismo magico reside en la realidad del continente, en
el entorno que circunda a los escritores, por eso, la literatura nativo-americana mere-
ce una consideracion importante. En los propios comienzos de la literatura norteame-
ricana, alla por el siglo X VI, con las crénicas de los conquistadores ya se notaba que
la realidad que reflejaban era diferente a la europea.

El romance, segiin Wayne Ude, se perfila como el precursor del realismo ma-
zico en la literatura norteamericana y asi, Hawthorne como uno de los primeros es-
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critores en utilizarlo junto a Washington Irving, quien en sus relatos cortos, hace use
de una galeria de personajes que rompen con las concepciones tradicionales de real-
dad, espacio y tiempo. Sefiala Northorp Frye, en Anatomy of Criticism, que el roman-
ce es una forma de ficcion que presenta la posibilidad de introducir elementos ne
aceptables dentro de la novela, por esta razon era muy utilizado en el siglo XIX
Hawthorne descubrio esas posibilidades y las exploto en sus obras, sobre todo, e=
The Scarlett Letter y en los relatos cortos, por ejemplo “Young Goodman Brown™

También se ha llegado a inscribir el realismo magico dentro de la corriente
literaria del postmodernismo, Teo D’Haen por ejemplo o Lori Chamberlain contem-
plan el realismo magico como una parcela del postmodernismo, la parte que queds
fuera de los margenes, la nocion de ex-céntrico, de presentar la realidad desde un
lugar diferente del centro, desde “otro” lugar con todas las implicaciones contenidas
en la alteridad:

it would be wrong to imply that magic realism originated
in Latin America and was imported to the United States in
translation. The context of magic realism in roughly the
last 20 years is part of the larger context of postmodernism
which exceeds the boundaries of national literatures (Lori
Chamberlain 9)

o incluso dentro de la corriente critica del postcolonialismo como lo considera Ellen
Boehmer. La reescritura de la historia del continente, la toma de posesion de la pala-
bra por parte del colonizado hacen del realismo magico como ya he apuntado antes
una forma de analisis postcolonial. Ciertamente, presenta una posibilidad interesante
de andlisis para las escrituras de mujeres pertenecientes a minorias étnicas que bus-
can subvertir las estructuras de poder reinantes en la actualidad por medio de la iro-
nia, caso de Ana Castillo quien en So Far From God termina instaurando un matriar-
cado perfecto o de Louise Erdrich, mdximo exponente de literatura magicorrealista
entre la produccion nativo-americana. Las obras de Erdrich combinan el mundo de
los vivos con el de los muertos, al estilo de Pedro Paramo. Arnold Krupat, defiende
la postura de que la literatura nativo-americana es postcolonial ya que su cultura ha
sufrido al menos un proceso de asimilacion a la cultura dominante y una situacion de
sometimiento a otra cultura lo mismo que la cultura chicana. Los nativos de
Norteamérica y la poblacion chicana comparten la experiencia dolorosa de la intru-
sion de otros en su tierra y en sus creencias religiosas y se sirven del realismo magico
como forma de expresion literaria, segin Boehmer:

to express their view of a world fissured, distorted, and made
incredible by cultural displacement. Like Latin Americans,
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they combine the supernatural with local legend and
imaginery derived from colonialist cultures to represent
societies which have been repeatedly unsettled by invasion,
occupation and political corruption (235).

El elemento méagico como indica el propio término representa una parte funda-
mental del analisis asi como el papel revelante que juega la religion catdlica raciona-
lizando la fe a la vez que confiere misterio a las tradiciones y creencias indigenas ¢
incluso a veces las transforma adaptandolas para que les sean de uso.

Carece de sentido perfilar unas conclusiones para una introduccion como es
esta, ya que lo que hace falta es llevar a cabo andlisis de obras literarias concretas y
demostrar empiricamente que en verdad el realismo magico es una via de analisis
valida y pertinente para la literatura norteamericana en general y para la literatura de
minorias de los Estados Unidos en particular.
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