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Federico Garcin Lorea, La casa de Bernarda Alba, edicién de Mariano de Paco,
Barcelona, Octaedro, 1999.

Tras el ya lejano centenario del nacimiento de Federico Garcia Lorca, se nos pre-
senta una nueva edicién de La casa de Bernarda Alba, en una loable empresa edito-
rial -la Biblioteca Octaedro, que dirigen Milagros Rodriguez Cdceres y Felipe B.
Pedraza Jiménez. El responsable de esta edicién es Mariano de Paco, profesor de la
Universidad de Murcia, especialista en el teatro espafiol contemperdneo, a quien de-
bemos imprescindibles trabajos sobre Buero Vallgjo, Alfonso Sastre, Fernando
Martin Iniesta y, ahora también, sobre Lorca.

La *Introduccién” se abre con una panordmica de los afios 20 =“Crisis y renova-
cién 1eatral”-, donde el autor de la misma hace hincapié en aquellos intentos drama-
tirgicos que pretendieron “modificar la condicién de los receptores habituales™
(p-10). Y no deja de ser significativo que el nacimiento de ese leatro nuevo venga
unido a muy conocidos nombres del 98, como son Valle, Azorin, Unamuno y Baroja,
autores que, con el alborear del siglo, también iniciaron la renovacidn de otros géne-
ros literarios (novela, ensayo y cuento). Asf, pues, en ese ambiente de nuevas inquie-
tudes se gesta todo el teatro de Federico Garcia Lorca, en un paréntesis que va desde
1920 —Ef maleficio de la mariposa— a 1936 —-La casa de Bernarda Alba~. Como se-
fiala Mariano de Paco, las obras primera y dltima del teatro lorquiano estdn unidas
porque en ambas sus protagonistas (Curianito el Nene y Adela, respectivamente)
mueren por amor, cerrandose asi un extrafio circulo. Asi, pues, un teatro —el de Garcia
Lorca— que empezé siendo “de lo imposible” o “del porvenir” y que acabé movién-
dase “entre el éxito en la escena y el teatro imposible™ (p. 28).

En el andlisis de La casa de Bernarda Alba se pone de manifiesto, de nuevo, la
base real —personajes y geograffa— en que se apoya la obra, siguiendo a Francisco
Garcfa Lorca y los mds recientes estudios de lan Gibson, sobre todo. En cuanto a los
antecedentes literarios, junto 2 los ya sefialados por la critica en mdltiples ocasiones
(La Celestina, El médico de su honra, 1a galdosiana Doiia Perfecta), Mariano de Paco
afiade influencias préximas a Jaciato Benavente y a Ramén del Valle-Incldn, De
Benavente, el mencionado critico apunta cerieros y sorprendentes parentescos de La
casa con dos conocidos dramas benaventianos: Seiiora ama (1908) y La Malguerida
(1913}, ambos bien estudiados por Mariano de Paco. Por lo que a Valle respecta, se
sefiala como posible influencia “Ligazon”, una pequeiia pieza dramitica incluida en
el Retablo de la avaricia, la lujuria y la muerte (1913).

En lo que a interpretaciones se refiere, Mariano de Paco hace un exhaustivo re-
paso por las muchas -y variadas— hasta ahora habidas (politicas, sociales, existencia-
listas, unidas al feminismo). A todas ellas, el profesor De Paco afiade una muy perso-
nal que pone de manifiesto la influencia de la Biblia en La case de Bernarda Alba. Y
de esta manera, ve en ¢l personaje de Bernarda una nueva versidn del “Dios juez” del
Antigtio Testamento, mientras que Adela representaria mds bien el “Cristo redentor”
del Nuevo Testamento. Pese a todo, las interpretaciones biblicas no se cifien, de forma
exclusiva, a estos dos personajes, sino que en nolas a pie de pigina se sigue insis-
tiendo en ellas, aunque desde otros dngulos. Y asi, 1a frase de la Poncia, en el acto se-
gundo, que dice: “Lo visto, vislo estd”, recuerda la que Poncio Pilatos (cuyo nombre
evoca el de Ta criada) pronuncié cuando los pontifices de los judios le reprocharon el
rétulo que proclamaba sobre la cruz la realeza de Cristo: “Lo escrito, escrito estd” (p.
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124, n. 53). O el episodio de la hija de Ia Librada, tan préximo a la lapidacién de la
addltera del Evangelio (p. 131, n. 57). Dos ejemplos, entre muchos,

El andlisis de la estructura —"“Espacio y tiempo™— es, quizd, el apartado que mejor
demuestra lo perfecta que es, por la armonia entre sus distintas partes, La casa de
Bernarda Alba, cima del teatro lorquiano. Una estructura externa dividida en tres
actos; una estructura interna enmarcada por los silencios que ordena Bernarda al ini-
cio y al final de Ia obra (al igual que los lutos, las campanas que suenan o habrin de
sonar). Un espacio opresivo —la casa—, en tres estancias distintas cada acto: casa en la
que nada o casi nada pasa, y donde tanto acontece fuera, en la calle. A su vez, tres dias
distintos de un verano que, sin embargo, dan la impresion de ser la mafiana, la tarde y
la noche de uno solo. Y, a pesar de lo dicho, Mariane de Paco piensa que Bernarda
Alba tiene un {inal abierto, porque pudiera ser que la muerte de Adela, nada baldia,
haya servido para que las hermanas rompan el férreo silencio que pretende imponer
Bernarda. La esperanza de que esto ocurra, de que algo cambie fuera ya de los ojos de
los espectadores, concede cierta aperturs al final de esta tragedia lorquiana, como
ocurre en muchos dramas de Antonio Buero Vailejo; un final abierto que, de algin
modo, ya imaginé Reinaldo Arenas en su delirante cuento “El cometa Halley”, in-
cluido en Adids a mamd (De La Habana a Nueva York), de 1995, Ademds, hay que
contar con los miiltiples interroguntes que se quedan sin respuesia al terminar la lec-
tura de La casa o cuando cae el telén (;qué extraiios vinculos unen a Bernarda y la
Poncia? ;Por qué las tfas de Angustias merecian, por parie de Bernarda, los calificati-
vos de suavonas y yeyos?).

El dltimo punto del estudio introductorio —“La casa de Bernarda Alba en la es-
cena"- tiene la virtud de recordarnos cudles han sido los montajes més importantes de
esta obra. Entre ¢llos, llama la atencién el que fuera el estreno de esta tragedia lor-
quianz en Espafia: nos estamos reliriendo a a la puesia en escena del 20 de marzo de
1950 {cinco afios después del estreno bonaerense de Margarita Xirgu), la cual estuvo
dirigida por José Gordén y José Marfa de Quinto en el Teatro de Ensayo “La
Curdtula”. Aun hoy nos hacen sonrefr aquellas criticas que nos hablaban de un texto
escrito “con un tintero lleno de cieno” y de una “carnalidad bestial” (p, 58). Otros es-
trenos memorables fueron el de 1964, a las 6rdenes de Juan Antonio Bardem y con
unos decorados del pintor Antonio Saura; o el del afio 1976, con un Ismael Merlo ha-
ciendo de Bernarda. De este magnifico repaso que nos ofrece Mariano de Paco, yo
destacaria el montaje que, en 1992, llevd a cabo el Centro Andaluz de Teatre (CAT),
ya que su director, Pedro Alvarez Osorio, hizo una puesta en escena homenaje a la
mujer andaluza, gue nunca se ha dejado guiar por la razdn sino por el sentimiento; es
mds, una puesta en escena hecha con el convencimiento de que fa obra de Lorca iba
dirigida a su madre, como lo demuestra el acrdstico A MAMA formado por las inicia-
les de los nombres de fas hijas de Bernarda.

Pero una buena edicién critica -y esta que analizamos lo es— debe también fijar el
texto. Como es bien sabido, la versién definitiva de La casa nos lz ofrecié, en 1981, el
critico Mario Hemndndez, quien cotejé la version impresa de la obra, basada en el apo-
grafo que utilizé la Xirgu en el estrenc de 1945, con el autégrafo del poeta; la misma
que reprodujo Miguel Garcfa-Posada en sus Obras Compleias de 1997. Esto no su-
pone ninguin obsticulo para que la editorial Cétedra siga reproduciendo un texto de-
fectuoso de Bernarda Alba desde 1978 ~me refiero a la edicién de Allen Josephs y
Juan Caballero-.
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Asi las cosas, Mariano de Paco, en su edicidn, hace nuevas correcciones con el fin
de fijar de una vez por todas el texto de La casa de Bernarda Alba. Por ello, corrige la
puntuacién, matiza el léxico (en p. 179, en una acotacién tras la muerie de Adela, se
lee “Todo guarda silencio” donde antes se trascribfa “Todo queda en silencio™), esta-
blece el mimero exacto de personajes, cambia el nombre de algunos (un personaje
que aparece siempre como Don Arture y que en el manuscrito “se lee, sin lugar a
dudas, Don Antonio”, p. 93). Cotrecciones que. como es normal, se indican en las
notas a pie de pagina.

Queda por destacar la catidad de la edicién y el buen disefio, aspectos que acercan
este libro a las cldsicas editoriales ~Espasa Calpe, Citedra, Castalia—, alejdndola de
las cada vez mds ramplonas colecciones escolares. En definitiva, un trabajo en el que
su autor —Mariano de Paco- se muestra gran conocedor de la obra lorquiana (como
prueban bibliografia citada y eruditas notas) y que, al mismo tiempo, es capaz de in-
troducir nuevas ideas interpretativas (la influencia biblica, el final abierto) que permi-
tan una mejor comprensidn de La casa de Bernarda Alba, una de las obras mis bellas
del teatro -y no so6lo espaiiol—del siglo XX.

J. Manuel Vidal Ortufio

DIEZ, Victor M. Ofdo en tierra. Miérida: De la Luna Libros. 2000. 80 pp.

Evaporado va (1996), Cordura abajo (1996) y Circo varado (1999} son los tres
primeros poemarios de Victor M. Diez (Leén, 1968), que colabora frecuentemente
en revistas como EI signo del gorridn, la cual acoge una poesfa que tiende a lo experi-
mental, a 1a tensién estilfstica, en busca no del lector fécil, sino del estimulo de la in-
teligencia. Ahf se siente cémoda la poesia de Victor M. Dfez, que con Ofdo en tierra
obtuvo el premio de Ciudad se Mérida. La de Victor M. Diez es una poesfa concen-
trada, tensa, de reducida materia verbal. No hay una entrega emacional, sino una
perspectiva distante entre cl sujeto y la materia, un exteriorismo u objetivismo en el
que el sujeto apenas se delata. De ahi el predominio de la frase nominal. Aeso sele ha
llamado purismo o neopurismo; hay toda una tradicidn, antigua y moderna, que en el
caso de Victor M. Diez pasa por filtros cercanos: Gamoneda, Miguel Sudrez,
Ildefonso Rodriguez, Olvido Gareiz Valdés... No hablo de influencias. sino de proxi-
midades. Mds all4, el magisterio de Paul Celan 0 Montale.

El poeta observa objetos o acciones sin importancia y apenas reconocibles en sus
palabras, las cuales disuelven la acci6n, el objeto o el rostro: el mendigo, o lo que sea,
que recoge desperdicios acaso (“pequefios objetos intocables™), unos cuadros pinta-
dos por alguien, palabras que suenan en un idioma que no se entiende, palabras y ges-
tos de alguien extrafio.... La vida es eso y el papel del poeta, extraer significados, in-
iuiciones, algo que estd mds alld de la cosa o de la accién, pero sin buscar tampoco
trascendencias, simbotismos, verdades metafisicas: tras esos “pequefios objetos into-
cables” el poeta ve que el mendigo (o lo que sea) “recuperaba su panico™; los cuadros
pintados suscitan multitud de sugerencias: tras ¢l cuadro hay una presencia que late,
acaso la del amigo (o amigos) que lo pinté y que, en soledad, se afiora: “Comiendo
solo, mesa para dos, / lef tu nombre en cada plato™; las palabras de un idioma ininteli-
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