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CRUCIFIXION.
Jesus crucificado
entro en la B

Plaza Mayor. *

Esclarecimiento policromo

NORBERTO CABEZAS QUINTANILLA

n muchas ocasiones la policromia de las tallas procesionales ha pasado desapercibida en detrimento de
la propia confaccion de la obra. Este desajuste artistico no es razonable si tenemos en cuenta la verdadera
importancia del color para el empaque general una vez terminada la obra, Es cierto que el marco con-
ceptual en el que se ha movido esta variante de la pintura tradicional ha sido muy poco valorado a lo
largo de la Historia del Arte. Pero no serfa justo el realizar una valoracién negativa o actuacion de mala
fe por parte de los historiadores. Simplemente se trata de un desorden, Existe un desequilibrio entre los
conocimientos puramente técnicos, que hacen referencia a la situacidn del color, puestos en marcha ¢
por los artistas, o los saberes tedricos que delimitan los hagidgrafos del arte, tales como aspectos docu-
Javier  mentales, sociales, politicos, ideolédgicos e iconograficos. Esa falta de verdaderas referencias doctrinales
es |lo que ha dado como resuftado un distanciamiento entre el conocimiento de la @lla y su “'vestiment
Caballero tornasolada” :
Chica Aparentemente puede sonar como un suicidio ideclogico, pues el propio distanciamiento conduce
a una marginacion propuesta de antemano. Esta falta de organigrama dentro de los estudios policro-
mos es lo que ha llevado a una falta de estudio sobre la incidencia de los maestros de la pintura sobre
la pieza de madera. Si a esto afiadimos que una de las grandes invenciones del arte espaiiol en el desa-
Hermano  rrollo de la estética, es la aportacion retablistica y la imaginerfa policroma, entenderemos peor ese esca-
dela 5© interés por el conocimiento de esta materia artesanal. El color confiere a la imagen religiosa una
Cofradia  2ureola de misticismo muy cercana a los gritos silenciosos transmitidos por las “Theotokos” rominicas
o el dinamismo dialéctico del gotico.

XXX ! COFRADIA DEL DULCE NOMBRE DE JESUS NAZARENO
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La credibilidad de lo representado se
acentua con tintes exacerbados con el
color plasmado en la imagen. Son metifo-
ras terrenales convertidas en lenguajes
ideoldgicos que sirven para fundir fa tra-
dicién popular con un canto narrativo cer-
cano al intelectualismo.

Si analizamos asépticamente el proce-
so evalutivo de trabajo, nos encontramos
con que simplemente se trata de un reves-
timiento afiadido, de un ropaje adherido
mediante un tratamiento técnico.

Una bisqueda de armonia colorista
donde la decoracion y la iluminacion
mediante efectos de contra-luz recobran
todo su protagonismo.

El org, el color y el estofado contribu-
yen a esa blsqueda de equilibrio crométi-
co. Se trata de ha exploracién de una “for-
ma inteligente”, de aderezar la imagen y
recobrar vida propia.

También existen teorias contrarias a la
calidad de una hibridacién, madera-color
tipica de la imagineria policromada. Muchos
consideran este estilo como un hibrido
concebido con dos o mas cabezas que des-
virttan el origen del concepto. En la mayo-
ria de los casos nada tiene que ver el men-
tor tallista con el preceptor policromador.
Es muy probable que el concepto inicial se
madifique mediante el afadido de panes
de oro y otros aditamentos propios del
proceso. 5i ha esto afiadimos que en
muchos casos el tiempo transcurrido entre
un proceso y otro supera mis de veince
afos, las contradicciones estilisticas se acre-
cientan aun mis. Los condicionantes sociales, gustos plisticos y pretensiones de los marchantes han cambiade.

El resuitado es una pieza un tanto adulterada con trazos y decoracion distantes. Imaginemos que Dali se encarga de
crear una idea a través de sus suefios surrealistas y es otro artista el que al cabo de veinte afios |a ejecuta y aplica el calor.

Las coincidencias entre un proceso y otro serin mera casualidad. Otra cuestion diferente, seria si el propio imagi-
nero se encarga de policromar su misma obra, cuestion poco frecuente y cuando se realiza con resultados pésimos.
O mejor aun, una supervisidén en el taller sobre la encarnacion de la talla.

Lo que es indudable, es que en el arte de la imagineria se dan cita dos manifestaciones artisticas muy diferentes
como son la escultura y la pintura.Y en muchas casos una mala resolucion de esta dltima pone en entredicho fos acier-
tos de fa gubia. Incluso las tasaciones de valor pecuniario que se hacian sobre el valor de las obras van siempre a car-
go de distintos proveedores,

Serian multiples los ejemplos de “masacre pictérica” realizados en la imagineria leonesa. Las razones, una vez mis,
las encontramos en la falta de rigor en los planteamientos artisticos e inexistencia de asesoramiento en muchos de
los organos de gestion de las cofradias,

MAURICIO PENA DE HARO

0, oyt o i b Vet

Desde ef balcén. Los leoneses observan con devacidn ef caminar de los pasos.






