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El paso del
"Prendimiento”,
un maravilloso
grupo
escultdrico
abro del
imaginerc
leonés

Ange| Estrada.

FRANCISCO J. HARO GALLEGO

L ocupacion espacial de la escult onl
(L OCUPACION eSpactas (e 1 escuttra proestond
esde los origenes de |a Escuitura se ha producido una vertebracion entre el pensamiento del propio intelecto ¢reativo y una posi-
ble ocupacién espaial que determinara su posterior vision.

No solamenie la propia deleitacion estética det autor es el alma motriz de la escultura.

€5 determinante el plano de ubicacion, para poder reqbir todas tas sensaciones en el dmbito procesional. Los cambios en
distintos espacios producen sensaciones divergenites y en muchos casos inconexos ante el sentimsento inicial marcado.

Un entorno museistico, tan pregonado en [os Lltimos tiempos, puede en muchos casos empecrar fas ransmisiznes de [
obra hacia el espectador. La ausencia de un marco eclesidstico, una falta de adecuacion histdrica con respecto al edificioonte-
nedor, o una iluminacidn arficial muy alejada de los espacios abiertos para Ios que fue concebida 1a obra, pueden acabar con
cualquier emblema escultérico de la Semana Santa. No se trata solamente de busca el canbn [Medida) de belleza o formas pre-
¢isas, sino de adecuarlos en el espacio al que van a ser asignados. La visidn de la imagineria no es la misma sgbre un paso que
sobire un imafronte, baldaguino, retablo o peana de Museo. Se hace necesario precisar este lipo de eleccion para no caer en para-
dojas © anacronismos Cercanos a o grotesco. Por paner un ejemplo, cuando Angel Estrada reaizé su Grupo escultdrico
Prendimientq” lo hizo con una finalidad muy concreta. Su obra se adapta perfectamente 2 1a calle debido 2 la expasicion con-
junta de sus piezas. La vanalidad etérea dervada de la atmdsfera le dota de unas cacrdenadas espaciales con los que la escul-
tura se compromete. Si esto se madifica por espacios cerrados es posible que fa obra salga sensiblemente dafada.

Javier i e mismo analsis lo realizamos sobre "La Oracion det Huerto™ el resultado sera contundente, Dos personajes escuipidos
para una visién en tres momenios, una frontal y dos laterales, quedando la posterior arulada, por ia incorporacion del arbol com-
Caballero  ponen su eje espacial. \
. {Es posible ubicarlo en un marca donde no se dane su inencionalidad? i1
Chica Seria dificii con elementos convencionales, puesto que el espectador estaria por encima del Cristo arrodilado, resultando
incoherente. Para un artista es fundamental saber donde se va a colocar su obra. i esta ubicacién wnicial se modifica la obra per-
der4 sentida £n muchos de sus contenidos formales. Si bien es cierto que ni Pedro de la Cuadra, ni Tudanca ni Victor de los Rios
Licenciado van a realizar ningn tipo de reproche por razones obvias, si existe una conciencia artistica emanada de las medidas, proporcio-
en Historia nes y espacios ocupados donde tiene que prevalecer por encima de todo e respeto al destine inicial. Imaginémenos por un
momento "El peine del Viento™ de Chiflida descontextualizado de EI Mar de San Sebastidn, expuesio en un recinto cerrado. Sin
del Arte duda todo el mundo lamentaria 1a iniciativa,

Los balcones, los monumentos, las caliefas, la Naturaleza e incluso los propios cables de 1 luz forman parte del Espacio que,
inexorablemente, va unido al imaginero y & su obra Tiene que existir una relacién directa entre el entorno y lo mas profundo de
la obra, de lo contrario Se caerd en la vanidad de exponer perdiendo un elevado coste artistico. Es necesano difundir e
Patrimonio escultérico de la Semana Santa, pero con rigor y sentido del génesis con el que fue imaginado por 1a mente de los
artistas. No sirve un contenedor de obras cualguiera sino un edificio que tenga una refacion directa y un didlogo con la imagi-
neria. De esta manera se dignificara la talla procesional y se podran apreciar en toda su plenitud los rasgos espaciales inheren-
tes a la propia descripcion estélica
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