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Moisés Garcia Martinez

La importancia de Gregorio Fernandez
en la Imagineria Barroca

| trabajo de Gregorio Fernandez domind por completo el panorama artistico de su tiem-
po. Pero esta primacia venla acompanada de diversos factores. Su técnica como hombre
de oficio es irreprochable. Pero durante los primeros decenios del siglo XVIl se encuen-
tra solo.

Es propable que esa gran reputacion que alcanzo viniera precedida de la baja calidad
de los autores coetdneos a él. Sus obras no se pueden incluir dentro del ambito de ia
fantasia o del suefic. Busca, constantemente, la realidad dejando de lado la imaginacion,
Es un hombre con talento y habilidad, es mas un artista hecho que nacido. Carece de la
genialidad de Juni pero sabe captar la vida como nadie.

En este sentido tuvo una gran suerte al nacer en un momento histdrico donde se

VIER , . .
'g; B{iELLERO requeria ma imitacion que interpretacion. Ahora bien, seria una temeridad decir que G.
CHICA Fernandez es un realista sin mas. No se limita a copiar unos cuerpos fisicos sino que traza

sensaciones mas hondas.

Es una blsqueda del espiritu y def sufrimiento hasta ahora desconocidos. Se mueve
estupendamente en el terreno de lo mérbido y lo truculento. No debemos de olvidar que
nos encontramaos en plena Contrarreforma, cuyos preceptos de crudeza y de vida palpi-
tante cada vez son mas frecuentes.

El misticismo y 1a cercania a Dios a través del dolor son necesarias para €l momento.
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El genial escultor se "aprovecha” de Ia
demanda religiosa y pone en marcha
toda una teoria del sufrimiento. Otro
factor de su éxito fue el no apartarse
de Valladolid, a pesar de que la corte
se trasladd a Madrid. Es probable que
su marcha a la nueva capital le hubie-
ra perjudicado donde pesaba dema-
siado el arte civil-oficial. Al quedarse,
su trabajo se disperso por casi toda
Espafa (Valladolid, Galicia, Ledn,
Madrnd, Extremadura, etc)

No necesitd el paso del tiempo
para su reconocimiento como gran
imaginero. Sus contemporaneos se
deshacian en alabanzas sobre su tra-
bajo, sefiores y nobles acudian para
verle esculpir. Dicha fama llegd a
nuestros dias intacta, sintiéndo verda-
dera satisfaccidn al admirar sus tallas.

{Cudles fueron las fuentes donde
bebid G. Fdez.? Segin Garcia Chico,
uno de los maestros fue Francisco de
Rincon . Asi cansta en la H? inédita del
convento de San Francisco de
Valladolid, escrita por Fray Matias de
Sobremonte, en la cual Diego Valentin
Diaz, policromador de Fdez. asi lo ase-
veraba. Esto queda reforzado al morir
Francisco de Rincon y dejar bajo la
gl R Y W tutela de Fdez. a su hijo Manuel de
Rincon. En 1615, Fdez. acudia a fa boda de su tutelado en calidad de testigo, probandose asi las bue-
nas relaciones del escuitor con los Rincén. Otro de los personajes que influyd en su obra fue Pompeyo
Leoni. Trabajé bajo las ordenes de Leoni al lado de su oficial Milan Vilmercati. La nobleza y el aire ele-
gante de sus personajes es €l claro influjo de su Maestro italiano. Pero su arte no fue lineal sino que
existe una constante evolucion en su trayectoria profesional.

Fue tal su auge como escultor, que seria imposible compendiar las innumerables copias que sur-
gieron hasta bien entrado ef siglo XVIII. Las iglesias rurales perdian las esperanza de poseer una crea-
cidn suya y se conformaban con adquirir repraducciones de su arte. Esto fue negativo para la escul-
tura castelliana que quedd estancada durante muchas décadas. Seria con la llegada del churrigueris-
mo cuando se rampid esta din2mica.

Con todo esto queda de manifiesto la importancia de Fdez. como origen de la escultura barroca y
fiel seguidor de las consignas ortodoxas de la Iglesia Catdlica.
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