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a palabra “PASO” proviene del vocablo latino “passus”, escena de
pasién. Paso es sinénimo de pasar calamidades, algo punzante y penoso,
generalmente referido a la Pasién de Cristo. Asi hablamos de “paso del
Nazareno” o del “Paso del Descendimiento”. Todos estos nombres
aparecen vinculados a imdgenes que se destinan a uso procesional,
citdindose expresamente la palabra en los contratos. El autor aparece
referido comoescultor ocomo imaginero, esto es fabricante de imégenes.
Se especifican las condiciones del contrato y la mayoria de las veces el
mévil final es lamotivacién a ladevocién. Tambiénescierto que conel auge
espectacular que han cobrado las Procesiones en los tiltimos afios, muchas
imdgenes arrinconadas o infravaloradas para el culto cotidiano han sido
recuperadas para la Semana Santa, De tal forma que el panorama es
mucho mds enriquecedor, a pesar de que el origen de estas segundas
imdgenes no fuese su procesionalidad. Como nos cuenta el profesor Martin
Gonzilez, el Cristianismo es una religién icénica, en la que la imagen
desempeiia una activa participacién, admitida y recomendada por la
jerarquia eclesidstica. Laley Mosaica prohibi6 laimagen, porel riesgode
caer en la idolatria. Sin embargo, el Cristianismo mds avanzado de las
civilizaciones cldsicascomenzéa utilizarlas, Esto dividiéel mundo Cristiano
en partidarios y detractores, soluciondndose el conflicto enel Conciliode
Nicea, enel 787, resumiendo sus conclusiones finales en que Ia veneracién
es para lo representado, no ¢! objeto que se materializa. Quien mds ha
potenciado esta admiracién hacia las imdgenes han sido las Cofradias
denominadas, lamayorfa, de penitencia. Porello, las consideraciones que

vamos a hacer en torno al Arte procesional girardn sobre ellas.
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|_g CoFmAfa

nace en los pri-
meros afios Ael
siglo ><\/| po-
niendo por ti-
tularala San-
tisima \/hﬂgen
Marra ensus aAvocaciones ole
Nues{:'m Seﬁova ensu An-
gustia y SO'EGIGA, y con el
precepto estatutario de no
variar su denominacién.

En los estatutos apvo[)aolos
por el Obispo -I;uji“o en (582,
se con’cemp|a |a celebracion de

a Fiesta dela A|eg'r’fa, gue se

remunta a |a Ealao’ Meclia.
Esta Festivic‘aJ se olejé de
colebrar tras el incendio de la
‘ upi”a del monasteriode San—
Lo Domingo el Real, y ]Eue
i-taurada nuevamente en
1010,
| o CoFr'acha tiene un Fuer‘ce
~inponente mariano, que se
T ”eja en el tradicional acom-
winamiento que | junta de

phierno realiza con sus insig-

N |

Nuestra Seitora 0e
Las Angustias y Soleda)

PASOS

Virgen de las Angustias
{Piedad) Renacentista, siglo X VI,
Obra de ;Juan de Angés?

Yacente en la Urna.

Renacentista, siglo XVI. Obra de ;Juan de
Angés, Juan de Angés el Mozo, o Isaacde Juni,
hijo del Juan de Juni?.

Cristo Crucificado.
Renacentista, siglo XV1. Obra atribuida a la
Escuelade Valladolid.

La Virgen de la Alegria
1700. Autor anénimo

N.2 S.2 de las Lagrimas
1952, Manuel Gutiérrez.
Reformada pot Andrés Seoane.

La Soledad.
Siglo XIX. Anénima.

Camino del Sepulcro.
1972, Victor de los Rios.

San Juan.
Neo-rococé. 1982, Obra de Francisco Javier
Santos de la Hera.

Los atributos.
Neo-rococé. 1988. Obra de Francisco Javier

Santos de los Rios.

Consolacion de Maria.
1994, Imagen cedida por e! Dulce Nombre.
Nueva Virgen creada en el taller de Ajenjo.

El Yacente
1964. Angel Estrada

nias ala imagen

de Nuestra
Seﬁoma'e Ca-
mino (en a |g|e-

sia Ael Mevca

o). en su sa|i

S

da procesional
del \Ae’r’nes de Do|cmes'. Esta
procesién era organ'zacia an-

tiguamente por la Congmga-

cién de Esc avos de los Do|o-
res de Mmﬂra (Funolaoia en

|738) ycuyo Fin erael recuer-
do y veneracién de paAeci-
miento de la \/i'r)gen.

Dcrr' o concordia Firma&a en
1830 con la Cochjra de
Mine'r'va y \/erac*r'uz, |os
papones de Angustias sacan

la procesién del Santo En-

tierro los afos pares.

Ac’cualmente la Co]tchra
estd compuesta por 2.Q00
hermanos, ci]tr’a que Angus-
tias reconoce gue se ha eleva-
do con motivo de la procesién
de un paso pujaolo s6lo por

mujeres.
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VIRGEN DE LAS ANGUSTIAS

5 una de las dos imdgenes titulares de
la Cofradia de Nuestra Sefiora de las
Angustias y Soledad. La obra se distribuye a
través de un esquema piramidal, s6lamente
roto por el brazo de la Virgen. El rostro del
Cristo es ordenado, imprimiendo cardcter y

personalidad. Tanto el cabello como la barba
denotan lahabilidad del artistacon la gubia.La
Virgen mantiene una posicion cldsica, senta-

da y plena de solidez. Forma un escorzo de
tipo manierista muy en la linea del maximo
desarrollo del Renacimiento italiano.

La tinica y el manto de esta Piedad estdn
perfectamente policromados, aprecidndose
ahf la valia del estofador. En los rebordes del
manto, en el tocado de la cabeza y en la parte
frontal de la tinica se adivina el habilidoso
tratamiento de los panes de oro. La policromia
en sus pliegues es suave, bicn tratada en
su parte alta y algo mds tosca y
apelmazada en su parte inferior. El artista
pulimenté la imagen jugando con efec-
tos de contraluz que, en muchos casos,
resultan arriesgados.

Se ignora aciencia cierta quién fuc el
autor de esta imagen, aunque se atribu-
ye a Juan de Angés, un francés seguidor
del maestro Juan de Juni.

El Renacimiento castellano traté ad-
mirablemente el tema de La Piedad -la
representacién de la Virgen con su hijo-
con diversas variantes y posiciones
estilistas.

Otras similares a este grupo
escultérico son la Piedad de Juan de
Borgoiia (1511, Catedral de Toledo), la
Piedad de Alejo Ferndndez (1527, Cate-
dral de Sevilla) o la de Pedro de Andrade
(1537, Catedral de Sigiienza). Enel plano
pictérico encontramos similitudes en
dos obras de Pedro Berruguete: la Pie-
dad de la Catedral de Palencia y otra
Piedad de una coleccién particular de
Barcelona. La piedad de esta cofradia
leonesa pertenece al periodo renacentista
y podria estar datada entre 1535-1600.

Es procesionada sobre un espléndi-
do trono, estilo renacimiento italiano,
dorado y estofado en 1947 por Victor de
los Rios,
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CRISTO YACENTE EN LA URNA
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s una imagen de tamafic reduci-

do, con un eje simétrico vertical
interrumpido ligeramente por la cabeza,
ladeada hacia le herida del costado,
Representa a un hombre musculoso,
con facciones muy definidas. El ritmo
imprimido ala obra acentia la credibili-
dad del momento. La sensacidn de la
propia defuncidn se deja sentir en cada
linea del cuerpo. La intensidad es
sobrecogedora, patente. Se aprecian
claramente dos influencias: el origen
francés del autor y el equilibrio y las
proporciones cldsicas italianas. El ros-
tro es complejo. Por un lado muestra un
caddver de trazo suave y blando, pero
con reflejos mérbidos del fallecimiento
y del sufrimiento padecido, La conse-
cuencia es la imagen de un hombre
marchitoal que lamuerte hadignificado.
Por otro, la utilizacién del movimiento

=4

refleja el instante mismo que separa la
muerte de la Resurreccién.

La obra podrfa pertenecer al primer
tercio del siglo XVI, periodo en el que
estd documentada la presencia de Juan
de Juni en Leén junto a escultores fran-
ceses como Esteban Jamete. De hecho,
en 1539, Juni contrata el Entierro de
Cristoparala Capilla Funeraria del obis-
po de Mondofiedo, lo que obligé al
artista a instalarse en Valladolid.

El Cristo de dicha representacién
muestraanalogias conel Yacente leonés,
aunque también diferencias. La sensa-
cién de trdnsito y moderacién estdn
presentes en ambos esquemas, pero el
Cristo leonés guarda una linea mds per-
pendicular que el de la obra de Vallado-
lid, que cruza un brazo hacia 1a imagen
delaVirgen y sus pies estdn en forma de
“V”. De ser suya esta obra, no habria

sido hecha nunca mds alld de 1540-42,
pues es el periodo donde mds afinida-
des se encuentran con el genial imagi-
nere. Podria ser también de varios de
sus colaboradores, que trabajaron en la
ciudad: Guillermo Donzel, Juan de
Angés, su hijo Juan de Angés “‘el mozo”
e, incluso, el hijo del prestigioso escul-
tor, Isaac de Juni.

En cuanto al armazén que cubre el
cuerpo del Yacente tenemos noticias
documentales en el Libro de Actasde la
Cofradia de Angustias y Soledad. Enla
sesién celebrada el 12 de agosto de
1877, dentro del apartado dedicado a
efigies y alhajas de la Iglesia de Santa
Nonia, dice asf: “La uma del Sefior
nuevamente hecha con cuatro faroli-
tos, un colchén, almohadas, sdbanas y
colchas”. Esto nos indica que hubo
una modificacién de la Uma,
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EL CRISTO CRUCIFICADO

stilisticamente corresponde a

la Escuela Castellana de Escultu-

ra, concretamente a la de Valladolid.

Primitivamente remataba el retablo que

ellicenciado don Diego Cabezade Vaca

y su mujer posefan en su capilla particu-

lar del desaparecide convento de Santo

Domingo, y que actualmente se conser-
va en la iglesia de Santa Nonia.

El Cristo es un perfecto estudio ana-
témico en el que el autor muestra su
gran conocimiento del cuerpo humano.
La proporcién y el equilibrio son sus
denominadores. Los tres clavos de sus
extremidades crean un conjunto de pi-
rdmide invertida. Sus brazos, tensos y
musculados, se contraponen a la sime-
tria del resto del cuerpo. Abdominales,
torso, dorsales y lumbares son un au-
téntico alarde de esquematismo
compositivo. Las piernas son delica-
das, llenas de sutileza y buen gusto. El
estudio minucioso del cuerpo se plas-

ma, incluso, en la super-
posicién de los pies,
atravesados por un iini-
co clavo.

Su rostro, sobrio,
elegante y parsimonio-
50, es una reflexién ge-
neral sobre el sentido
desumartirio. Eltiempo
se ha parado y es sélo un intervalo
donde el cuerpo sirve de mero soporte,
y el cerebro y la mente rigen y mandan.
La boca estd ligeramente entreabierta,
la nariz es angulosa, con matices som-
brios, los ojos alargados, y los parpa-
dos caidos.

La corona tiene bandas anudadas
de las que sobresalen las espinas, crean-
do efectos de fuerte claroscuro. El pelo,
ordenado, forma madejas que caen so-
bre sus hombros. Y la barba poblada,
con efectos de gubia bien marcados,
ocupa gran parie de la cara.

LA SOLEDAD

s la otra imagen titular de la Cofradia. Realizada en el siglo XIX, su autor
es desconocido. Es una obra tipica de bastidor, en la que sélo son visibles

la cara y las manos. Representa el dolor mds intenso de una madre ante la pérdida
de su hijo. Para acentuar ese momento, el artista utiliza ligrimas de cristal sobre un
rostro afligido, labrado con fineza. Sus manos se juntan en busca de consuelo,
logrando un sentimiento de recogimiento y dolor. Pero lo que realmente realza la
composicién es la brillantez pldstica de la imagen, de gran ornato. La estudiada
corona, el corazén con los siete puiiales y el manto, oro y negro, envuelven la figura
de Nuestra Seiiora. Quizé, el mayor magnetismo se consigue por el movimiento

acompasado de los braceros y el campaneo de su barroco palio.
Se procesionard con unos nuevos varales de alpaca plateada procedentes de
un reconocido talier de orfebrerfa sevillano.

Este aspecto perfec-
to de su rostro, inmacu-
lado, nos pone en co-
nexiéncon lapintura del
sigloX VL

Posiblemente ¢l au-
tor conocia la obra de
Luis de Morales “el Di-
vino”y,comoél, el ima-
ginero llena su obra de ternura y ensi-
mismamiento.

La composicidn es ingravida y me-
lancélica, transformando la pesadez del
cuerpo en levitacion. El artista escoge
tonos planos y colores ocres, en mate,
para encamar su figura. Adn hoy se
mantienen las hipdlesis sobre su autor,
aunque parece claro que la figura fue
tallada entre 1550-70.

En 1996 saldrd con un nuevo trono
realizado en Sevilla. Ha sido ennobleci-
do con plata repujada y madera de cao-
ba.




CONSOLACION DE MARIA

e procesiona por primera vez en 1994, La escena representa

el momento en que la Virgen queda a solas con su hijo muerto

en la cruz. Son instantes llenos de intimidad y reflexion. La imagen

de Maria procede del paso de la Crucifixion de la Cofradia Dulce

Nombre de Jests Nazareno, siendo una talla de serie sin demasiado

valor escultdrico. Aparecen otros dos elementos que configuran la

representacidn: una cruz y la corona de espinas en manos de la Virgen.

En 1996 se sustituye la vieja talla por una nueva procedente del taller
del escultor Ajenjo,

NUESTRA SENORA DE LAS LAGRIMAS

s una obra de pabellon en la cual sélamente se ha tallado el
rostro y las manos. El interior es un entramadoe de madera que
sirve de soporte a laimagen. Representa a la Virgen en actitud doliente
y patética. Es un claro exponente realista, en Ia que los detalles y las
facciones muy marcadas cobran vigencia.
Este paso participa en la procesién del Martes Santo, titulada el
Dolor de Nuestra Madre.
Fue realizado en 1952 por Manuel Gutiérrez y reformado por
Andrés Scoane.

LA VIRGEN DE [A ALEGRIA

magen barroca de bastidor con una cronologia aproxi-
mada del afio 1700. Responde a la tipologia de las
Inmaculadas, con rostro alegre y leve sonrisa.

Participa cn la procesion del Corpus, donde se hacen sonar
campanillas como muestra de satisfaccién y gozo. Los secises lucen
varas de mando engalanadas con rosas, como emblema cucaristico
de la sangre de Cristo.






EL YACENTE

s una de las mejores
aportaciones dela Co-
fradia a la imagineria del si-
gloXX. Realizadapor Angel
Estrada en 1964, es el punto
final a la dolorosa agonia
padecida, Lafigura del Cris-
to muerto se presenta con
\fneas muy sinuosas y on-
dulantes, completamente
alejada de la pesadez o el
abigarramiento de otros
yacentes. Cruda, patética,
exagerada y dura. El perfec-
to desnudo, su estudio mus-
cular, las lineas mérbidas y
¢l estilizamiento general de-
jan patentes la formacidn cld-
sica del autor, No hay exce-
siva sangre y se evitan la
truculencia y los recurridos
efectos visuales. El conjun-
to tiene una adecuada
vertebracién. Incluso los
propios pliegues de la sdba-
na siguen la corriente
escultérica trazada por el
maestro. Resulta convincen-
te y arrebatadora porque su
base es la transcendencia y
universalidad. Estradasupo-
neparalaimaginerialeonesa
un chorro de aire fresco que
aiina novedad y calidad.
Huye de lo superficial y de
purismos presuntuosos y re-
cuerda que el clasicismo es
irrenunciable en el arte de
los Pasos.
Victor de los Rios ennioble-
ci6 el paso en 1947 creando un trono barro-
co que sirve de apoyo a modo de catafalco.
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SAN JUAN 'Y
| LOS ATRIBUTOS
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n la década de los aiios 80, la
Cofradia adquiere para su patri-
monio dos nuevas y revolucionarias
obras. La primera, de 1982, representa la
figura de San Juan. La segunda, seis
afios mds tarde, muestra la figura de dos
dngeles con diversos atributos de la
Pasién. Los temas son frecuentes, pero
la innovacién estd en su aspecto exter-
no, sumarente recargado y con actitu-
des propias del Rococéd. Su autor es
Francisco Javier Santos de la Hera, un
escultor influido por el arte francés del
siglo XVIIL
Ambas obras estdn marcadas por
una desmesurada expresivi-
dad y una espontaneidad
involuntaria. La expresién
tradicional religiosa deja paso
aqui, definitivamente, al re-
flejodelasociedadcivil. Enla
figura del San Juan impera
una actitud escenogridfica
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con acusados tintes teatrales -muy afin
a la escultura de Bemini-, mientras los
dngeles conectan directamente con una
aceptacién total del gusto Rococé. La
actilud dindmica, el movimiento de sus
pafios y el aire de ligereza marcan la
obra, Pero, sinduda, el madximo logrode
Santos de la Hera es la ansiada sensa-
cién de libertad.

Para que los conjuntos resulten real-
mente efectistas era necesario conjugar
la madera con la policromf{a. Los tonos
apastelados y una gran intensidad de
dorado permiten conseguir dos grupos
escultéricos tremendamente méviles y
dotados de gran plasticidad.
La ocupacidn del espacio se
consigue de una manera to-
tal. Son tal 1a cantidad de li-
neas de fuga que propician
las esculturas que podriamos
hablar de un espacio totalita-
rio.
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CAMINO HACIA EL SEPULCRO

n 1972, Victor de los Rios realiza este
grupo escultdrico. Representa el paso in-
termedio entre la muerte y su entierro. Esta obra
supone una ruptura dentro de su dilatada trayec-
toria como escultor, Cansado de los reproches
acerca de sus supuestas incorrecciones y de que
Ias subsanaba con la policromia, se decide a
zanjar el asunto mediante la realizacion de este
grupo. Para ello ejecuta cuatro personajes llenos
de gran realismo y vitalidad, La novedad mds
importante reside en que la policromia préctica-
mente es inexislente.

Una ligerisima capa de color cubre los cuer-
pos dejando al aire todos los golpes de gubia
realizados por el maestro,

Responde a un esquema de tipo piramidal, El
vértice estd configurado por la imagen de San
Juan y su finalizacién la marca la representacion
deNicodemo. En medio aparece José de Arimatea,
soportando la mayor parie del cuerpo muerto de
Cristo. La conexién entre los tres se efectda a
través de Jesis. La escena es totalmente creible
y representativa. Sus personajes cumplen su
funcién perfectamente y entre ellos existe una
globalidad total. El andlisis de posturas violentas
es variado. Desde Nicomedo recogiendo el Santo
Sudariohastael San Juan firme, hierdticoy solem-
ne, todo se hace con exquisita sencillez y buen
gusto.

Se establece una metodologia visual. La mira-
da de ninguno de los cuatro personajes se
entrecruza. Todos marcan distintas lineas de
fuga con sus gjos.

Sus ropajes son cadenciosos pero no poer ello
exentos de energia. Los rostros es lo mejor sin
duda. Sobrecogen, intimidan y marcan el perfecto
perfil psicolégico de una manera precisa y clara,
Esta obra marcard la plena madurez del genial
imaginero Victor de los Rios.






|_eén ya tenfa una de las

coFmolfas de Semana
San{:a mds antiguas de

J;spaﬁa: Ia Ae

gustias y Sole-
o‘aA. Dero en |a ciuola@l se
ec|’1a Ba de menos una Co]tr’a-

cha gue conmemorara |os pa-
sos del C‘nis’to alo |m~go de su
Dasion, desde la oracisnencl
l——| verto de Getsemanr has-
ta su.cruci]tixién enel Gé|go
ta.{Jara supliv este vacio, en
1610 un grupo Ae l:uenos cris-

tianos leoneses FunAaron la

Cofradia del Dulce Nom-
l:rr'e o‘e Jesﬁs Namr’eno,
eminentemente penitencial.
El 4 de febrero de 1611, &l
Ohispode la Discesis, —~van-
cisco —l:a'r’rones Ael Caﬁo,
aprobé los estatutos. Nace

asf |a mds popular y numerosa

Ae |as CoFraAfas Ae |a Se-
mana Santa de |_ec5r1. Esta

compdfifa, segin se la llama
en los viejos escritos, tuvo su

primera sede en el |’10L; des-

12

Dutlce Nowbr
= 0e Jesns Nazareno

PASOS

La Flagelacion.
(S6loel Cristo). Renacentista, siglo X VL. Obra
de Gaspar Becerra.

El Nazareno.
Barroco, siglo XVI1, Obra de Pedro de la Cua-
dra.

El Cirineo (Paso del Nazareno).
1946. Obra de Victor de los Rios.

El Expolio.
Barroco, 1674. Obra de Francisco Diez de
Tudanca.

Ecce Homo.
1905. Obra de Juan de Arizaga.

La crucifixion.

(Sélo 1a figura del Crucificado), 1908, Obra
anénima. En este paso se han incorporado, en
1992, tres figuras de Faustino Sdnz Herranz,

La Veronica.
1926. Obra de Francisco Pablo. Policromada
por Monteserin.

San Juan Evangelista.
1946. Obra de Victor de los Rfos.

La Dolorosa.
1949, Obra de Victor de los Rios.

Oracién en el Huerto de los Oli-
YOS. 1952, Obra de Victor de los Rios.

El Prendimiento.
1964. Obra de Angel Estrada,

Cristo de la Agonia.
1973, Obra de Laureano Villanueva.

La Coronacion.
1977. Obra de Higinio Vdzquez.

aparecialo monasteriode

Santo Domingo El
Qeal. DesJee primer

momento aJop
ta como emble-

ma el anagra-

ma "JHS
(\J esls l-—loml:-r*e Sa ’vaolcr’) .

Sus primeras normas
co]traoleras ]Euevon muy rigu-
TOSAS. |_os Iwe'r*manos c!el)fan
ser v-e|igiosos Y de buenas
costumbres, y estaban obli-
gaalos a cump|i1'= los deberes
que imponla lo CoFmolfa l:aajo
pena o multa. Se convirtid
en la clave de la Semana

Santa alo |a'r°go de los siglos

XV y XV Dorante
|6| GUE’T‘T’G ole ld |nAepen0{en-

cia, e| convento a'e Santo
Domingo es incendiado y sa-
queao‘o por las tropas de
N apoleén. Se pie'r’ole enton-
cesla mayoria del patrimonio
artistico de la Coycmolra, y el
archivo Aesaparece |:)ajo |as
||amas. Es entonces cuando

pasa su sedealla parroguia de

Nuest'm Seﬁcn"a del Me‘r’-

=

-
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do
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cado ya la Capi”a de San{:a

Nonia, olonale permanece Aeso’e
1816.

Dur'ante el sig|o ><[>< la Co-
Fr'aalfa o,e \Jesﬁs Naza'r'eno

velﬂace su patrimonio lentamen-
te, yen 1800 contaba de nuevo
con acho pasos.

En el siglo XX sustituye sus

imdgenes, muy deterioradas, Y

encarga nuevas tallas. Actua|-

mente, la CoFmoJl’a tiene 3.700
hermanos Y doce pasos, todos de
su p'r’op'eAaA, ademds de una
banda de cornetas, tambores y
timbales con ochenta componen-
tes.

O*r'ganiza la Qonola, declarada
a,e |nterés _ﬁ.m'stico Qeg onal,

gue sale a las doce en punto de

alinoche ! de Jueves Santo

para recorrer, con toques Fune-
rarios, las ca les de la ciudad.
T;es co{-‘mAes, con esqui|a, cla-
riny tambor o’es{:emplaalo, ento-
nan un monétono canto a la voz
ale: | |_evan’caos, hermanitos de
JESUS, que ya es |'-0'r'a ' ”. Es el
oviso de que comienza ]_cz Da-

5idm.
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EL NAZARENO

ara cualquier “papdn

gue pertenezca a las diversas
cofradias de la ciudad de Ledn, la sola
mencion de “El Nazareno” le hace rela-
cionar inmediatamente con ef emblema
de la Cofradia mds representativa de
toda la Semana Santa
leonesa: Dulce Nombre de
Jesiis Nazareno. Esun sim-
bolo para todos los que
participan en los desfiles
procesionales, Es el mas-
car6n de proa de una nave
procesional que va aumen-
tando y creciendo afio a
afio. La obra pertenece al
primerterciodelsiglo X VII.
Desgraciadamente, de lo
que podemos contemplar

muy poco pertenece al mo-
delo inicial. Segin nos
cuenta el profesor Fernan-
doLlamazares,en [674,con
motivo del encargo del
paso del Expolio, se dice
expresamente al escultor
Tudanca que es necesario
aligerar la imagen de Jesiis
Nazareno y volverlo a cu-
brir de la manera actual.

La razén, sin lugar a
dudas, serfa quitar peso
para poder procesionar la
imagen. Tudanca se com-
promete también a realizar
1a figura de un Cirineo (en bulto redon-
do) para que sirva de ayuda al Nazareno
allevarlapesada Cruz. EINazarenoseria
procesionado solo durante 60 afios
aproximadamente. A partir del 1674 lo
hard acompaiiado del Cirineo.

Un incendio durante la Guerra de 1a

4

Independencia afectd seriamente a Ia
composicion. En 1946, el tallerde Victor
de los Rfos se hace cargo de la obra,
realizando un cuerpo nuevo para colo-
car sobre él una tinica natural, tallando
de nuevo manos y pies. Victor de los
Rios también realiza el
Cirineo actual.

En resumen, lo unico
que queda del germen del
sigloXVIleslacabeza.La
siguiente pregunta es plan-
tearse qué escultor barro-
co fue el que realizé esta
efigie, Son muchas las
autorias que se le han atri-
buide. Inclusoel mismisimo
Gregorio Ferndndez apare-
ce en algunas opiniones,
muchas de ellas basadas
mds en pasién que en el
rigor cientifico.

ParaLlamazares, laobra
procede de la Escuela de
Valladolid, personificada
enlas manos de Pedrode la
Cuadra, con suficiente ta-
lente y habilidad para la
plasmacién de la cabeza
del Nazareno. Este artista
tiene una primera épocaen
laque militaen el Romanti-
cismo Manierista, como
buen conccedor del Rena-
cimiento Italiano y muy
cercano en esla primera conexion artis-
tica con los postulados de Gaspar Bece-
rra. Servird de ejemplo el retablo mayor
del hospital Simén Ruiz de Medina del
Campo.

Sus marcados acentos hacia un
género mds horrorizado por la temadtica
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puramente macabra y cercana a lo inac-
cesible completardn su inicial forma-
ri6n escultdrica con plena vigencia y
aplicacién prictica del género funera-
rio.

Poco a poco, sus postulados titu-
beantes se irdn acercando hacia una
fuerte corriente de seguridad y de
aproximacion al Clasicismo mds conser-
vador. La presencia de Gregorio
Fernidndez se hace cada vez mds visibie.
Daos encargos de tipo procesional, Je-
stis Nazareno y Cristo Flagelado (en la
localidad leonesa de Grajal de Campos
en 1623), le acentué su creciente
naturalismo, y su prestigio se vio con-
solidado ante el buen empefio y esmero
mostrado por el autor.

El rostro de Jestis Nazareno muestra
una gran plenitud y una limpieza
ejecutora que se acerca al naturalismo
mds descarnado. Representa, como
corresponde a su dignidad, a un impo-
nente personaje cuyo rostro estd carac-
terizado por una marcada barba. El vo-
tumen de la figura viene sefalado por su
pelo lacio y ondulante, en cierta medi-
da, algo dura. Su faz es tersa, no insiste
en detalles que empobrezcan ni en de-
ficiencias cutdneas.

Diez pequeiios regueros de sangre
que emanan de su cabeza sanprante,
producto de 1a intencionada corona de
espinas, romperdn la euritmia aventaja-
da del rostro de Jesiis, logrando la sim-
biosis perfectaentre el dramade lamuerte
obligada y la plenitud espiritual exterio-
rizada en su cara.

La mirada fija en vn punto, hacia
arriba, en busca de respuestas sobre su
muerte, Ojos grandes pero entristeci-
dos por su suplicio le confieren ese

iiltimo suspiro antes de que todo termi-
ne. La boca entrecortada, muy al estilo
de los yacentes de Ferndndez y, sobre
todo, el de Jos Capuchinos del Pardo, le
otorgan mds naturalismo y drama al
quedar al descubierto los dientes supe-
riores.

Enconclusion, es unaobra atribuible
al Maestro Pedro de la Cuadra, cuyo

mérito reside en el estudio concienzudo

de la composicién sin que por ello se
caiga en el abigarramiento técnico ni en
una estimacién exagerada de sus fac-
ciones y rasgos.

Se logra conjugar el dramatismo
Barroco, laeleganciadeladignificacién
del Nazareno y la delicada sensibilidad
de su composicion.

/)




LA FLAGELACION

s una de las imdgenes de mds
calidad artfstica y mayor capaci-
dad de sintesis de la escultura
Renacentista. Pertenece al dltimo tercio
del siglo XVI y se atribuye,
presumiblemente, a Gaspar Becerra
{1520-1568), ligado a la Escuela Valliso-
letana. El regusto italiano hizo que se le
apodara como “el Miguel Angel espa-
iiol”, y el resultado es un género pecu-
liar, inigualable y sorprendente.

La obradela Cofradfa lecnesaes un
pequefio Cristo, menor del tamafio na-
tural, atado a la columna, muy tipico de
este siglo. Posteriormen-
te, en el siglo XX, se le
afiaden las tres figuras
que le acompafian, de
serie con poco valor ar-
tistico,

Lacomposiciénestd
configurada por una do-
ble linea vertical. La pri-
mera lacreauncolumna
monolitica lisa y sin de-
coracion, con dos pe-
quefios collarinos en la
parte alta. La segundala
proporciona la figurade
Cristo, que mantiene una
posicidén frontal, con la

/6

cabeza ligeramente ladeada. Son los
brazos los que producen la simbiosis al
abrazar la columna. El resultado es una
composicién muy armdnica, con ritmo,
equilibrio y proporcionalidad, sélo ro-
tos por las otras tres tallas. El rostro
delicado recuerda al Cinqueccento ita-
liano, con claras influencias de La Pie-
dad de Miguel Angel. Laimagen busca
la serenidad y la plasmacidn de la belle-

za Neoplaténica consciente, sin perder
de vista el Humanismo Cristiano. Es un
paradigma de la racionalizacién abs-
tracta desvelada por Wolffin para toda

la creacidn cldsica. El Cristo atado a la
columnaenlazadirectamente con laobra
del Retablo de la Catedral de Astorga,
contratado por el obispo don Diego
Sarmiento de Soto-Mayor en 1558 a
Becerra. Las similitudes entre el retablo
y la imagen leonesa son claras, Las
figuras de la Anunciacién y La Corona-
cién del retablo de Astorga nos pone en
contacto directo con “La Maniera” y
conel Cristo atado a la columna, convir-
tiéndose en el abanderado de
Romanismeo. Actitudes reflexivas, bis-
queda de una belleza formal, lateralidad
corpdrea, estilizaciénde
formas, ausencia de dra-
ma, falta de dolor
tremendista y composi-
ciones meditadas son
caracteristicas comunes
enel retabloy enlafigu-
ra procesionada. Bece-
fra consigue con esta
obra ese afdn moralizan-
te tan buscado por la
Iglesia. La actitud
herdica, cldsica y ejem-
plar ha colocado esta
imagen como una de las
mejores de toda la Se-
mana Santa leonesa.




SAN JUAN EVANGELISTA

a Cofiradia y Victor de los
Rios vuelven a cruzar sus
pasos cuando éste le entrega en 1946 la
obra de San Juan. Es un modelo tremen-

entrafia en un personaje solitario, que-
da de manifiesto. Su piema derecha,
ligeramente adelantada, es la detonante
de la movilidad del personaje, Por con-

Su rostro tiene unas facciones muy
definidas y es muy bello. Busca clara-
mente la idealizacidn de las formas a
través de un contenido humano. Su

: damente clasicista. Sus cdnones son tra, la izquierda se deja atrds, como cuidado y largo cabello es otro de los
proporcionados y arménicos, rebosan-  captacién del momento, como pausade  puntos de acierto del genial artista.

. tes en todo momento de gran integridad  la escena. La ocupacién del espacio se Los ropajes estdn formados por una

3 escultdrica. Este encargo estd presidi-  realiza de una manera racional. Un eje  larga tinica, impecablemente consegui-

- do por la calma y el buen hacer: no hay  vertical firme marca laimagen. da, y un manto con numerosos pliegues‘

y lugar para la precipitacion ni para el Sus extremidades son las que dan  que acentian el cardcter robusto del

- efectismo innecesario. La voluntad del  las rupturas orgdnicas. De brazo dere-  personaje.

le San Juan queda plasmada en claracon-  cho a piema izquierda, y de piema dere- Es una pieza importante dentrode la

= sonancia con sus principios de cardcter  cha a brazo izquierdo, forrnan una “X”,  carrera de Victor de los Rios, donde el

Wd Biblico y Teoldgico. Incluso el movi-  propiciando puntos de fuga en todos  predominiodelatranquilidad y del buen

je miento, a pesar de la dificultad que los ejes cardinales. gusto serdn una consiante,

-

or
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n LA DOLOROSA

es ;

. |

O

sta .'

n- | n 1949, Victor de los Rios hizo la imagen

la de la Dolorosa para la Cofradia. Es una obra

ud de “bastidor™, Sélamente posee rostro y manos,

m- l el resto son ropajes.

sta Comotodalaobradel genial imaginero, esuna

las piezaextremadamente delicada, rebosante de dul-

Se- zura y suavidad en sus formas. Busca la perfec-

ci6n del estilo a través del mds puro naturalismo.
Es un rostro fresco y novedoso. No cae en el
P exceso, ni formal ni estilistico. La tristeza emana
desde sus cdndidos ojos, suplicantes y llenos de
dolor.

Sus manos son el inico punto de contacto
que le queda con su Hijo. La mano derecha
rememorard largos cuidados en la corta vida de
Jesiis, La izquierda, es el dolor més sentido, la
pena mds palpitante, es un vuelco a la vida,
Muestra, en resumen, la pérdida mds letal que
puede padecer una madre.
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EL EXPOLIO

n 1674, la Cofradia del Dulce
Nombre de Jesus Nazareno, en-
carga al escultor vallisoletano Francis-
co Diez de Tudanca el paso procesional
del Expolio. En ¢l contrato se especifi-
can claramente Jas condiciones de la
obra: una imagen del Cristo de Nuestro
Bicn, cxenta y con mucha humildad.
También pide expresamente
que el Cristo lleve las heridas
realizadas durante la pasion en
diversas partes de su cuerpo:
hombros, codos, rodillas y es-
palda. Entre las condiciones fi-
guran ademds ojos de cristal y
dientes de malfil. Este Cristoiria
acompaiiado de cuatro sayo-
nes. Uno de ellos estaria qui-
tdndole la tinica a Jesis, el
segundo estaria barrenando la
cruz y los otros dos se dispon-
drian a jugarse a los dados las
vestiduras del Sefior,
Desgraciadamente sdlo te-
nemos la figura de Cristo Nues-
tro Bien. Los sayones se han
perdido, pero probablemente
este paso fuese una imitacién
del paso del Despojo de Valla-
dolid, aunque esto no se diga
explicitamente en el contrato.
La descripcién coincide
perfectamente con el paso de
Valladolid. Tudanca tuvo una intensa
actividad escultérica documentada des-
de 16535, cuando realiza un Crucifijo, de
tamafio natural para la ciudad de Leon.
ElCrucifijo, lamentablemente, no halie-
gado a nosotros. Interviene en la escul-
tura del retablo mayor de la iglesia del
Salvador, en Boadilla de Rioseco
(Palencia), donde realiza la escenade la

/&

Transfiguracién (le pagaron por esta
obraen 1654). Le volvemos a encontrar
documentado en 1664 en Pamplona,
realizando un Cristo de rodillas, a imita-
cion del que existia en el Convento de
Trinitarios Descalzos de Vatladolid. En
1663 se compromete a ejecutar para la
Cofradia de la Soledad, de Medina de

Rioseco, dos pasos: uno del Descendi-

miento, en que debia copiar el paso de
laCofradiade la Cruzde Valladolid (obra
de Gregorio Ferndndez), y otro del Se-
pulcro de Cristo, con cuatro sayones,
que reproducirian el paso del Entierro
que poseia la Cofradfa de las Angustias
y Soledad de Valladolid.

Sélamente se conserva la primera

obra, pero es indudable la tremenda
distancia que existe entre el original y Ia
copia.

La sombra de Gregorio Ferndndez
planea constantemente sobre los es-
cultores inmediatamente postetiores a
¢l. No sdlo por la légica influencia que
pudiese tener sobre sus compaiieros de
profesién, sino también en los
propios mecenas y promoto-
res de las obras, El impacto que
introdujo el imaginero castella-
no habfa dejado unahuella muy
profunda dentro de las con-
ciencias de los feligreses. El
entusiasmo emocional, el dra-
matismo intensificado y el
naturalismo desbordante con
tintes negros habia tenido tan
buena acogida por paric de
todos que se hacia muy dificil
y poco rentable el cambiar de
modelo establecido.

Tudanca, un hombre pric-
tico a todas luces, renuncid
deliberadamente a creaciones
propias, lleno detemeridad ante
el miedo de la incomprension
por parie de sus pagadores. Su
funcionalidad queda de mani-
fiesto en la incorporacién in-
mediata a sus esculturas de la
moda de Ferndndez, sin correr
el menor riesgo. Sin embargo, no pode-
mos quitar méritos a Diez de Tudanca,
pues a pesar de ser conceptualmente un
copista y con poca inspiracion propia,
sus modelos estin bien concebidos,
con detalle, y plenos de vida. Su proble-
ma fue la idea inicial, no la ejecucidn
posterior.

La imagen del Cristo de Nuesiro
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Bien mantiene unaactitud serena y equi-
librada. Su mirada es de auténtica per-
suasién en una bisqueda sin
interrogantes del perdon gencralizado.
Sélamente mantiene una linea de con-
centracion vertical en sus piernas. El
resto estd sometido a las curvas y ser-
pentinas agudizadas por el contorneo
de Ia cabeza. Con la pierna derecha
adelantada se sale del marco
compositivo e inaugura un nuevo terri-
torio escultdrico con la ausencia perma-
nente de cualquier tipo de manifesta-
ciones de cdnones academicistas. Su
piema izquierda es la sensatcz y la
armoniosidad.

Los brazos son como dos ramifica-
ciones de drbol que emergen de un
tronco comin para dar sus mds precia-
dos frutos: las manos.

Estas son la alegria del personaje, el
talento, la homogeneidad, el tacto. En
resumen, la vida, Muchas comparacio-
nes hacia ciertos oficios han derivado
de estas manos por parte de la devocién
del pueblo: torero, bailarin, misico...
Probablemente Tudanca no buscase
nada de eso, Sdlamente una conversa-
cién con su Padre, ayudado por el len-
guaje de las manos, para armonizar ain
mds su terrible pasion y escuchar los
consejos celestiales hasta el ultimo
momento. El cuerpo es un alarde de
escenografia teatral. El ligero contomeo
de su cuerpo hacia la derecha, aparte de
situarnos en un pragmdtico movimien-
to, nos muestra cudl fue su costado mas
castigado. Un paiio de pureza extrema-
damente delicado es lo tinico que se
interpone entre el cuerpo inmaculado y

ECCE HOMO

aobra, realizadaen 1905, ¢es

del escultor Juan de
Arizaga, La imagen sustituye a una
anterior, afectada de carcoma, y repre-
senta el momento en que Pilatos pre-
senta a Cristo ante el pueblo, con la
intencidn de concederle el perddn.

La imagen que acapara toda la aten-
cién es la figura de Jesiis esperando su
destino. Ligeramente ladeada hacia la
derecha, muestra un ritmo cadencioso y
sereno, lleno de personalidad. Una gran
tiinica rojiza curple una doble misidn.
Por un lado, humanizar al Cristo, por

otra, fijar la atencién del espectador en
las manos y rostro.

El autor se detiene e¢n un examen
concienciudo de venas y misculos,
desentendiéndose de tronco y brazos
para no restar efectividad. Las manos,
con dedos alargados y tensos, mues-
tran la peculiaridad de tener unidos los
dedos corazén y anular.

Elretrato es totalmente psicoldgico,
en el que pierde importancia la configu-
racidn exlerna para captar sentimientos
y aiioranzas. Su mirada, perdida y mis-
teriosa, interioriza sentimientos.

Ia visién del espectador. Su rostro es
sencillo y delicado, lleno de candidez y
gran afabilidad. Sus ojos son
insinuanies, con un punto perdido en el
suelo que le sirve para fijar lamirada. La
mezcla del movimiento manicrista con
dosis de teatralidad Barroca confluyen
en un mismo punto. El resultado es un
sentimiento homogéneo, con capaci-
dad disuasoria y para conectar espiri-
tualmente con el creyente,

Existen claras similitudes de crea-
cién en un Santo Cristo que el propio
Tudanca contrata con el convento de
Trinitarios de Pamplona. El modelo no
estd claro si era del propio Tudanca o
imitacién de Ferndndez. Sin llegar a la
calidad del maestro, no podemos negar
la valia de Francisco Diez de Tudanca y

su correcta obra leonesa.




LA CRUCIFIXION

s curioso que una Cofradia que
tiene sus origenes en la primera
década del siglo XVII llegase al XX sin
tener entre sus pasos la representaci6n
de una Crucifixién, El Crucificado se
procesiona por primera vez en 1908.
Dos décadas después, en 1928, se afia-
den las tallas de San Juan y La Virgen,
completdndose asi el modelo de Calva-
rio. Pero la baja calidad de las figuras
anadidas, de serie, obliga a realizar nue-
vas figuras. La Cofradiacontrata la obra
a Faustino Sdnz Herranz, que las tiene
listas en 1991, y que incorpora ademds
a Maria Magdalena. Pero el resultado
no convencié tampoco a la Cofradia,
que encarga al mismo artista su sustitu-
cidn,

El tratamiento que Sdnz de Herranz
da a estas figuras es excesivamente
artificioso y no conecta con el eje prin-
cipal de la composicion, que es la figura

de Cristo. El resultado es, pués, una
polémicacomposiciénde gran lucimien-
to personal pero que no tiene en cuenta
los intereses generales del paso,

El excesivo omato en los pliegues,
los ropajes llenos de rigidez y una
policromia abusiva hacen de la Cruci-
fixién un anirquico y
grandilocuente, que lo aleja de una at-
mésfera cargada de tragedia y dolor.

Al margen queda la figura de Cristo

paso

Crucificado, muy discutida por los pro-
blemas de sus proporciones. Pese a la
opinién de sus detractores, es proba-
blemente ese defecto el que dignifica y
ennoblece la obra.

Pese a que no es una imagen de los
grandes imagineros barrocos, retine una
serie de caracteristicas simples e inge-
nuas que hacen de ella una obra agrada-
ble de contemplar.

No hay que olvidar ademds que
muchas figuras han pasado a formar
parte de un elenco de obras elitistas
debido a una deficiencia en su concep-
cidn.

LA VERONICA

sculpida en Valencia en 1926
por Francisco Pablo, la poli-
cromia de la figura corrié a cargo del
pintor Monteserin. Es la imagen de la
Verdnica la que tiene importancia por si
sola, dejandoe en un segundo plano Ia
impresién del rostro de Cristo en el
paifio.
La ocupacidn espacial es préctica-
mente imperecedera. Su propio desliza-
miento al andarla implicaen laPasién de

Cristo, en una especie de sinlesis un
tanto macabra de la ejecuci6n y muerte
del Seiior.

Los pliegues son holgados y volup-
tuosos. Y la disposicién de las lineas,
decididamente vertical, aunque con dos
rupturas longitudinales marcadas por
los brazos. El rostro anifiado, con un
valor puramente aséptico en sus faccio-
nes, recuerda el primer Renacimiento, a
la vez el mds longevo,




LA ORACION EN EL HUERTO

sta es la ltima aporiacién que
Victor de los Rios hace a la Co-
fradfa. Serealizé en 1952,

El paso representa la oracién de
Cristo en Getsemanf, Jestis estd vivien-
do uno de los momentos mds angustio-
so0s de su vida. Temeroso ante 1a muer-
te, se le aparece un Angel que reconfor-
ta su espiritu.

Es una escena llena de tensién emo-
cional. En juego estd todo el proceso de
“Redencién” de la humanidad. Las
dudas asaltan la mente de Jesiis,
siendo delicada su situacidn,

El escultor consigue conectar a
los dos personajes de una manera
magistral. Se produce un cruce de
miradas cargada de profundidad y
misterio. El Maestro pide una expli-
cacion ante el desenlace fatal y el
Angel invoca los designios de su

Padre sefialando con su brazo izquierdo
al cielo.

Los ojos de Cristo resumen la com-
posicién. Estdn apesadumbrados y tris-
tes. Se produce una lucha interior, bru-
tal y desgarradora, que tiene su mani-
festacidn exterior a través de la mirada.

La claridad y la sencillez vuelven a
presidir la obra del escultor. A pesar de

la intensidad del momento, no renuncia
a la belleza formal y a la buena disposi-

cidn estilistica. Presumiblemente se Baso
en la obra del escultor barroco Francis-
co Salzillo, y concretamente en su com-
posicién de La Oracién en el Huerto. La
diferencia mds notable entre ambas
obras reside en la colocacién espacial
de las figuras de Cristo y el Angel. Enla
del escultor murciano, Jesiis aparece
recostado sobre el enviado divino, mien-
tras que en la leonesa se mantienen
separados.

Ademds, enel paso de Salcillo se
incorporan las figuras de los apdsto-
les dormidos, no apareciendo éstos
en el grupo de Victor de los Rios.

En conclusién, el conjunte leo-
nés tiene un tinte de tristeza y de
misticismo sublime que embarga el
corazdn. Nadie puede mirarlosinque-
darse deleitado ante el misterio que
representa.

a obra, de 1964, es un

legado del magnifico
escultor Angel Estrada. EI Prendi-
miento de Cristo supuso una verda-
dera innovacién por sus magnitudes
y acaparacion del espacio, sélamente
superado por el Descendimiento y la
Santa Cena, ambos de Victor de los
Rios,
El paso se hizo en Ledn, aunque el
modelo inicial de escayola se realiz6 en
Madrid. Consta de seis figuras; Jesiis,
San Pedro, Judas, dos guerreros y un

representante de los Sacerdotes. Cada

figura pesa cincuenta kilos, lo que su-
puso un gran esfuerzo para los braceros

el afio de su inauguracidn, ya que
s6lo cuarenta y seis hermanos tuvie-
ron el privilegio de llevarlo a hom-
bros.

En las imdgenes domina el en-
canto poético de la escena, la supre-
ma elegancia de los tipos, la fuerza
constructiva, la intensidad vital y la
magia de la policromia. El ambiente
es muy realista, aunque el tema es

secundario dentro de la imagineria tra-
dicionzl. Los personajes marcan una
atmdésfera muy creible.
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LA CORONACION

eglin narra, de una manera

magistral, el profesor Fer-

nando Llamazares, la representacidn de
la Coronacién es un modelo que ha
tenido muchos problemas en los pasos
de Ledn. A pesar de ser un grupo muy
repetido, en la Cofradia del Nazareno
disponemos sélamente de un ejemplo:
un apreciable grupo-realizado por
Higinio Vdzquez en 1977. La captacion
de los mis hondos sentimientos huma-
nos quedan de manifiesto en este paso.
Una trilogia psicolégica compone su
status, La burla, la groseria, la pertinaz
ironfa y una educacidén inconfesable
serdn los primeros aspectos detecta-
dos en el romano agachado y el perso-

naje civil, representante del pueblo ol-
vidadizo de los aconteceres de Cristo.

El segundo perfil interpretativo vie-
ne propiciado por ¢l personaje que vaa
proceder a la coronacién. La maldad
contenida estd expresada en sus ges-
tos,

Lz tensién muscular impropia para
tal acto acentiia la escena y la dota de
intensidad. Toda la ira humana estd
interpretada en este resentido romano.

El tercer conducto narrativo estd
logrado en las dos figuras restantes. El
guardia romano inmdvil, sin petulancia
en sus caracteres, sirve para equilibrar
lacompaosicion. Enla misma sintonfa ird
la figura de Cristo. Resignado a su tré-

gico final, no le queda mds que esperar
su destino. La amabilidad y dulzura
estdn presentes en la figura central.

Incluso la propia policromia diferencia
los distintos mundos. La variedad de
colores de sus torturadores se contra-
pone a la palidez casi aséptica de la
carne de Cristo,

El resultado final es un espléndido
paso donde se ofrece una intensa vi-
sion de los temas y recursos del escul-
tor. Se puede afirmar que mezcla la tra-
dicién cldsica con cierta modernidad.
Mientras narra la ubicuidad, el estatismo
y la intemporalidad de lo etemo, marca
un volumen no establecido ni previa-
mente determinado.




EL CRISTO DE LA AGONIA

na de las lagunas imagineras
que siempre padecié la Cofra-
dia de Dulce Nombre de Jesiis Nazareno
fue la carencia de Cristos Crucificados.
Ante tal problema, decide darle solucién
en 1973 encargdndole el escultor Laureano
Villanueva un Crucificado para paliar esta
deficiencia. El resultado es una magnifica
obra de puro tratamiento realista, Un estu-
dio detallado de 1a anatomia humana mar-
ca lo apurado de su talla. Las concesiones
decorte ornamental pricticamente noexis-
ten. La referencia estructural y una sefia-
lada funcionalidad serdn sus metas. La
tinica linea vertical que nos encontramos
en la composicidn es el brazo largo de la
Cruz. Elcuerpodel Cristo refleja una linea
en zig-zag que le dota de una increfble
movilidad. Lasrodillaslanzan unalinea de
fuga hacia el espacio. El retorno a la linea
vertical se efectiia con la unién del paiio
que le cubre. El musculoso tronco de la
figura vuelve a dar volumen al conjunto e
intensifica su robustez escultérica. Sus
brazos, perpendiculares al resto del cuer-
po, ofrecen una nueva ocupacién espa-
cial.

Una cabeza descolgada, abatida y
muerta pone el punto final a esta intere-
sante composicion,

Se produce una lucha constante con-
tra la gravitacién. Con mintisculos y redu-
cidos puntos de apoyo se consigue vul-
nerar, en ciertos momentos, la propia ley
de la gravedad. Pero si estas caracteristi-
cas no fuesen suficientes para destacar el
cardcter diferenciador, se produce una
nuevareflexion: lanoutilizaciéndel color,
la ausencia de policromfa, le confiere un
mayor rigor. Esa austeridad coloristica
propicia que la sensacién visual sea mu-
cho mis intensa,
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n 1530, bajo la direccién del
dominico Tomds Ste“a, se re-
unieron en la |g|esia ole San‘ca
Marra Ae | Minewa UNos Cuan-
tos devotos de la Eucm’istra.
apenaaloste ver
tan a menudo
las _ig|esia; de-
siertasy el \/id-
tico llevado sin honor a los en]cer-
mos por las calles. l:unolan en-
tonces una asociacién con el ]Ein
Ae acorﬁ.paﬁara Jesﬂs Sacra-

mentado Y adornar los altares

En 1530, el Dapa Dablo . por
Bu|a Dominicus Nos’ce'r' \_Je-

sUs CI’Wistus, les otorga consti-
tucién candnica y les enriquece
con 'nAJgencias. A‘ﬁos mds
tarde la erige en arcl'n'coltr-aolra
Y extiende a cuantas cof-ma‘fas
se creen sobre el mismo proyecto
los Favoms esphﬂituales quea ella
le otorga.

En e| sig|o ><\/| | con el resur-
gimientor’ehg'oso, se empiezan a
cream en distintas didcesis espa-
fiolas cof—mclras, que adscritasa

|0| Mir\ewva Ae Qoma, tienen

como misién el culto al Santrsi-
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Minerua y Veracriz

PASOS

Santo Cristo del
Desenclavo.

Renacentista, siglo XVI. Autor
desconocido.

La Vera-Cruz.
Barroco, primer tercio del siglo
XVIL Anénima.

La Piedad.
Barroco, 1750, Obra de Luis
Salvador Carmona.

La Virgen de ]a Amargura
(Virgen de La Paloma).
Barroca, principios de siglo XVIIIL
(José de Mora?

El Descendimiento.
1945, Obra de Victor de los Rips.

San Juan.
1951, Obra de Lorenzo Coullaut
Varela.

Yacente en la Urna.
1951, Obra de jacinto Higueras.

Cristo Muerto a la Cruz.
1973. Obra de Amado Ferndndez.

Nuestro Padre Jesiis de la
Humillacién y Paciencia.
1991, Obra de Jests Lépez Becquer.

La Dolorosa.
i Mediados del siglo XX7 autor
desconocido.

mo Sacmmento. Entre e“as,
la c;le l_eén. |_os actuales estatu
tos datan del 22 de abril de 1027,
slendo ol::ispo c!e |_eén \_José
Alva-r»ez M iranda. |_c_>s pocos do-

cumentos que
sobre esta co-
Fmolfa se con-
servan estdn en
e| cn"cl\ivo ole1 Convento ole |as
Beneolictinascle |_eén, mdis cono-
cido por las Cawaja|as, guar-
Aaolos allf a| Aesapawecer el de sus
hermanos de orden de San
C|auJio, en el cual se instituyé
esta co]tmo‘fa en 1611,

b CoFraalfa Deni{:encia| ole |a
\Aeracruz Fue ]EunJaa]a e| ano
1756 en la Dar'roquia de San
Mmﬂtfn de |_e<5n, 4 expensas de
los hermanos de la Daz y Cm’*i-
dad Y siendo ol:wispoole la discesis
A'Fonso Eerndnalez Dantoja.
De cardcter gr’emia| y auténti-
co sentido penitencia| y social,

organiza los arios impares la

Dmcesién ole| Sa nto Entievm
en |a ta'r'Ae del \/ie‘r'nes Sa nto.

Lnhi876, y por acuerdo mutuo,

las dos coF‘mAras deciden unimse.




SANTO CRISTO
DEL DESENCLAVO

s uno de los dos Crucificados

que posee la Cofradia Minerva
y Veracruz. Inicialmente, la obra era
articulada, aunque posteriormente su-
frié modificaciones. La talla, de autor
desconocido, pertenece al primer tercio
del siglo X V1. El Cristo del Desenclavo
tiene un tratamiento evolucionado y
cercano al comportamiento humano,
muy préximo al Hedonismo seglar.

Su rostro blanquecino y demacrado
seexacerbacon labocacerraday lanariz
angulosa. Los ojos, cerrados, radi-
calizan afin mds su aire de mortandad. El
cabello cuelga en largos mechones so-
bre sus hombros y la barba, con bucles
que terminan en forma puntiaguda, alar-
gan las facciones del rostro. La intensi-
dad del drama se reaviva en la tensidn
de las cuerdas de la corona y en sus
espinas sobresalientes.

La representacién del Crucificado
sufre diversas modificaciones a lo largo
de los siglos. La mayor intensidad dra-
mitica se alcanza a mediados del X1V,
coincidiendo con las crisis politicas y
las epidemias que azotaron Europa. Pos-
teriormente, San Francisco de Asfs y
sus predicaciones difundieron una ima- 'r v :
gen de Cristo mds humano y doliente. i H " .‘ e 4:_,__.. i’
Se une asf, en las tallas, al Hombre y al bt e e e
Salvador, El Crucifijo se convierte, a
partirde ese momento, en un instrumen-

1o para mostrar el dolor fisico y no sélo
psicolégico de Jesis de Nazaret.

Aunque esta talla es posterior, man-
tiene un gusto goticista.
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LA VERA-CRUZ

s el paso titular de la Cofradia,

y fue realizado en el primer ter-
cio del siglo XVII. Tiene una estructura
en forma de cruz latina, de caras cuadra-
das con pequeiias molduras en el brazo
corto y en la parte final del travesafio
vertical. En la parte central contiene una
reliquiadel madero de la Cruz de Cristo,
algo que refleja perfectamente la época
a la que pertenece. Es muy frecuente en
este momento de la Historia la intensa
biisqueda de cualquier objeto que haga
referencia a la Pasién de Jesis, como
restos de sdbanas, pafios, maderos,
corona, espinos, sangre e incluso San-
tos Prepucios, que encandilaban a los
creyentes del momento.

El culto a las reliquias es antiquisi-
mo. Desde los primeros momentos del
Cristianismo se intenta apartar restos
de los Santos Martires para prestarles
veneracién. El punto culminante se pro-
duce durante el Concilio de Trento,
como reaccidn a las ideas de Calvino y
Erasmo, que no admitian este culto. La
Vera-Cruzes una obrasimple y sincom-
plicaciones estilisticas. La obra es ané-
nima.






EL DESCENDIMIENTO

n 1945 se produjo uno de los
mayores acontecimientos en toda
la historia de la Cofradia de Minerva y
Veracruz: saliéalacalleel primero y uno
de los mds espectaculares pasos de
Victor de los Rios, el Descendimiento.
Es una auténtica composicién
orquestada en Ia que todo estd perfec-
tamente pensado a pesar de sus gran-
des proporciones. La simetria estd plas-
mada a través de dos grupos homogeé-
neos. El primero, centro de la composi-
cion, integrado por la figura de San Juan
con el cuerpo de Cristo en los brazos y
Nicodemo sujetdndole los pies. En el
segundo, a un nivel més bajo, destaca
la figura de la Virgen acompafiada de
dos mujeres que comparten su dolor.
Para mantener el perfecto equilibrio
compositivo, el artista recurre a 1a colo-
cacion de la Cruz como eje central de la
obra. Encaramado alamisma aparece la
figura de José de Arimatea, formando
un hipotético tridngulo como culmina-
cién del momento del Descendimiento.
Este paso desperté verdadera admira-
cién incluso antes de su finalizacién.

En los documentos escritos que
poseemos se mostraba una cierta in-
quietud ante el vacio escultérico que
padecfaenese momento la Semana Santa
leonesa. Todas las esperanzas estaban
puestas en esta nueva obra.

Se habla a mediados de esta década
de los afios 40 de “*soberbia obra de aste
que vuelve a iniciar el acerbo artistico
de las procesiones, que en el transcurso
de las iltimas centurias habfa quedado
reducido a insospechados lfmites”.

La revista “ARTE", correspondien-
te a la Semana Santa de 1948, se hacia
ecotambién de la carencia de pasos y de
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la importante aportacién que suponia el
paso de Vicior de los Rios. “Los rostros
y las formas de las efigies presentan en

sus rostros un patetismo y una sobria
austeridad que deja prendido en el alma
un hdlito de pena...”.
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LA VIRGEN DE LA AMARGURA

I tercer y tltimo ejemplo de Es-

cultura Barroca que procesiona
la Cofradia de Minervay Veracruzesla
Virgende la Amargura, recuperada afor-
tunadamente para la Semana Santa
lecnesa en los 1iltimos afios de la déca-
da de los afios 80. Popularmente tam-
bién conecido como La Virgen de la
Paloma, o simplemente como Virgende
la Soledad, la obra es de cardcter anéni-
mo, aunque es muy probable que la
procedencia sea del taller de José de
Mora, un escultor muy propenso a la
realizacidn de este tipo de Virgenes en
elque el denominador co-
miin es un cierto misterio
y una fuerte melancolia
escénica, siempre con mi-
radas perdidas hacia el
suelo, con recogimiento
y meditacion.

La obra que pro-
cesiona la Cofradiamues-
tra una absoluta tranqui-
lidad y sosiego. Repre-
senta a la Virgen en traje
de viuda: tinica blanca y
manto negro, Las manos
juntas, con los dedos en-
trelazados, reafirman el
sentimiento piadoso que
desprende la figura. Su
Tostro es una mezcla de
pudor enigmético con un
ritmo cadencioso de tran-
quilidad. Ese dolor pudo-
roso hace de esta Virgen
un modelo un tanto aleja-
do de lo que estibamos
acostumbrados hasta
ahora.

Es muy probable que

sea su mirada lo mds penetrante de esta
obra, Latiene fijadaenlaCruez, realizan-
do una ampliareflexidn sobre el aconte-
cer del tiempo. Es una mirada triste, con
una gran melancelia contenida, una
inmovilidad visual que hace parecer
una parada cronoldgica, La talla de sus
ropas es muy sobria, con pliegues muy
menudos y sin profundizarenexcesoen
ellos.

No se produce ningtin tipe de sua-

vizaci6n en las aristas de sus ropajes. A
pesar de que los recursos técnicos em-
pleados son muy simples, el acabado

final es compacto y homogéneo, mante-
niendo una tradicion de simplicidad. La
comparacién de esta obra con versio-
nes andlogas andaluzas ilustra mds que
muchos razonamientos sobre el modo
opuesto de entender la Semana Santa y
el dolor en Castilla, en Leén o Andalu-
cia.

Elmodelodela Virgende la Amargu-
ra es plenamente andaluz, aunque ya se
haya hecho un hueco, por méritos pro-
pios, en Ia Semana Santa de Leén, Que-
da claro si se compara con la Virgen de
la Soledad de la Iglesiade Santa Ana, en
Granada, obra de José de
Mora. En ambas compo-
siciones, el manto negro
sirve para cubrir discreta-
mente el cuerpo de la Vir-
gen. Incluso en las zonas
mds bajas de la tinica, la
agresividad de los plie-
gues reduce su intensi-
dad. Las dos tallas tienen
ademds bucles ondulan-
tes alrededor del cuello, y
una gola engomada sirve
para ajustar y remarcar el
tranquilo rostro mariano.

También en las ma-
nos existe una coinciden-
cia casi total, aunque en
la Virgen granadina ha-
yan sidocambiadasy, por
lo tanto, no son como en
elmodelooriginal. Ladis-
posicién fue modificada
en 1707. Hasta entonces,
las manos estuvieron
juntas con los dedos cru-
zados, como en la talla
leonesa,
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LA PIEDAD

s el segundo ejemplo de Arie
Barrocode la Cofradia. Probable-
mente sea uno de los mdximos atracti-
vos de la Semana Santa leonesa realiza-
da para los Franciscanos Capuchinos
de Leodn, actualmente en la Iglesia de
San Martin, por Luis Salvador Carmona
en 1750.

La Piedad de Carmona muestra un
sentimiento de tragedia mucho mds pro-
fundo y sentido que sus modelos pre-
cedentes. La conexidén entre los dos
personajes de la composicién se llevaa
un grado sumo de interseccion espiri-
tual. La propia palabreria escultérica de
otras obras de menor calidad se sustitu-
Y€ por una mayor conciencia y un cono-
cimienio exhaustivo del disefio que se
persigue. La sensacidn de bloque her-
mético que suele producir este tipo de
representaciones se alivia por la dispo-
sicién de numerosos pliegues, inten-
cionadamente arrugados para que un
movimiento sinuoso recorra lodo el eje
triangular. Elrostrode la Virgen muestra
las fatigas sombrias padecidas por la
persecucién de Cristo, con una cara
limpia,
inmaculada. Es una biisqueda de la
belleza a través de la frescura y la natu-

anifiada, perfectamente
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ralidad. No se supedita a ningtin tipo de
canon de tipo clidsico en acercamiento
a la belleza ideal.

Carmona busca otra linea de actua-
cién mds imaginativa y carente de toda
doblegacién estilistica. El eje basico del
rostro viene marcado por los ojos, per-
didos hacia el infinito. Una abstraccién
generalizada preside sumirada. Suboca,
pequeia y bien perfilada, serd la perfec-
cidn a través de la gubia.

Elcuerpodela Virgenes sobrio, con
ajres de solidez y plenamente consoli-
dado. En ningtin caso se advierten sin-
tomas de apelmazamiento ni rigidez
compositiva. La buena disposicién de
una manera triple en sus ropajes (tini-
ca, toga y vestido) sirven para aligerar
el motivo, imprimiendo libertad y vive-
za.

La figura de Cristo es la sobriedad
cldsicallevadaalosiiltimosextremos de
verosimilitud. La elegancia y el buen
gusto estdn presentes en toda la repre-
sentacién. Un cuerpo inerte, muerto y
caido en el vacio terrenal, es recogido
en el seno de su madre en espera del
recibimiento celestial. Ante tal panora-
ma, Carmona plantea un Cristo envuel-
o en su propio dolor. Conocimiento
anatémico, precision en los detalles y

agudeza visual para la consecucion de
lineas de fuga serdn temas que el autor
tendrd presentes para la ejecucidn final,
En el rostro de Cristo es donde mejor
podemos definir y conocer el estilo de
Carmona. Es un rostro plenamente na-
turalista, pero sin caer en una excesiva
crudeza de representacién que pudiese
enmascarar la finalidad diddctica de la
obra. Es una mezcla de Barroco conso-
lidado muy cercano &l dmbito Rococé.
También se deja notar su influencia
cortesana del siglo X VIIL

En cl pelo y en la barba se acredita
la técnica depurada, de una manera tan
hdbil como cortar finas capas de madera
que dejan ondear el pelo como mecido
por el viento, La policromia de ambos
personajes es totalmente plana, sin nin-
giin tipo de motivo pictérico que pueda
distraer la atencidn del espectador. Los
tonos utilizados son mates, aumentan-
do la sobriedad y la pureza del estilo que
tanto gustaba al artista.

Es una obra fundamental para el
estudio de la imagineria leonesa, en la
que se produce una doble aproximacidn
entre loculto y la tradicién mds popular,
norma habitual en el siglo de Ia llustra-
cién,
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CRISTO MUERTO EN LA CRUZ

mado Ferndndez talla en 1973 la figura de
Cristo Crucificado siguiendo el modelo
creado tres siglos antes por Gregorio Ferndndez.
Pese a estar fuera de época, el escultor capta perfec-
tamente la tensién emocional, presentando a un
hombre muerto con heridas en el costado. El estudio
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anatomico es detallado y aparece toda la muscula-
tura de los brazos. Es una obra estdtica en la que el
tinico movimiento estd marcado por la inclinacion
del torso hacia la derecha. El autor utiliza el recurso
de representar las llagas y la sangre coagulada en las

rodillas para acentuar el drama.
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SAN JUAN

n acercamiento hele-

nistico, devoto y puramen-
te existencial se produce conlafigurade
San Juan realizada por el escultor Lo-
renzo Coullaut Varelaen 1951. Un volu-
nten tipicamente rigido y corpéreo para
denotar laimportancia del momento que
impera en la obra. Coullaut descubre
una nueva posibilidad de representa-
cién que consiste en medir palmo a
palmo todos sus golpes de gubia, sus
actividades cotidianas y rutinarias en
funcién de los propios desplazamien-
tos de la textura final de la figura de San
Juan.
Todo el conjunto estd invadido por la
simetrfa, la racionalidad y el pleno sen-

YACENTE EN LA URNA

tido de la conciencia mds légica, Su
marcado clasicismo servird de referen-
ciaal espectador callejero. La ampulosi-
dad de sus vestimentas, su contraposi-
cién gestual, la valoracién pldstica con-
tenida y el vigor, con un cercano com-
portamiento de odio y rabia, nos dan
una respuesta ldgica hacia los plantea-
mientos del escultor. Las manos escui-
pidas recorren dos trayectos: el que
representa el movimiento del personaje
¥ el que ejecuta el propio sentimiento
mds hondo de resignacidn, El rostro es
serioy frontal, perono porellocarece de
expresividad. Transmite hondos y pro-
fundos sentimientos cargados de amor
hacia su Maestro.

ealizada en 1951 por Jacinto Higue-
ras, la obra conocida popularmente

como La Urna refleja el sentimiento de dolor mds
tipico del Barroco que de mediados del siglo XX. El
tema iconogrdfico del Yacente es tratado aquf por
el artista con sublime elegancia. Destaca por la
cstilizacidn de su figura, su tenue silueta, el sutil
giro de cabeza y la belleza idealizada y distante de
su rostro, En esta obra, el artista no innova, pese a
que crea un modelo distinto de muerte a los plasma-
dos por la Escuela Castellana desde Becerra a
Gregorio Ferndndez.
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NUESTRO PADRE JESUS DE LA
HUMILLACION Y PACIENCIA

a devocién de uno de los

cofrades de Minerva dio,
en 1991, una nueva talla al patrimonio
de la Cofradia. Su autor, Manuel Léopez
Becquer, unnovel escultorleonés, dond
la obra para ser procesionada por las
calles de la ciudad. El paso representa
a Jesiis mostrado ante el pueblo. Los
resultados son muy correctos, desta-
cando la proporcionalidad y la simetria
de la talla.

LA DOLOROSA

s una obra de bastidor, que sélo
tiene rostro y manos. Su autor es
desconocido, aunque la datacidn
cronoldgica podria acercarse a media-
dos del siglo XX,
La composicién es tipica dentro de las
interpretaciones histdricas de Virgenes,
invadida por un hondo sentimiento que
intenta transmitir dolor y tragedia. Pero,
a diferencia de otras imdgenes, su cara
mira hacia el cielo. Las manos,
entrecruzadas, tienen una marcada ten-
dencia tensional y vigoristica. Sus ajos
“derraman” ligrimas de cristal.






Eue constituida por decreto del
o]aispo I_uis A‘marcka el 1l de
diciembre de 1045, accediendoa
la peticién de 200 hermanos per-
tenecientes al gremio de |a
hosteleria, l_a sede canénica dela
L—Iermanolaol estd en la
Da-r"r’oquia de San
Marcelo

El 18 de enero de 1Q47,
la He"r'manAaol encargo
| con]teccién de su guidn-
estandarte en el gue se
representa |a escena eva ngé|ica delal egaala de
\_Jesﬁs a Betania, o’oncle visitaba a sus amigos
I_dzam, Mmﬂta y Maﬂa. Dicl‘no guién es de
gran valor artistico. |_os cartones Fueron
disefiados por el artista leones Sa ntiago

Eguiaga'mq, perteneciente a la

Hermandao Oe
Santa Marta

El dia 25 de marzo de 1048 se
aolquiere el paso de lo Sag‘r’aola
Cena, obra del escultor \/fctor
de los IQfos, gue sale poT primera
vezenla noche 0|e| \_J Ueves Sa nto
del afo 1050. Consta de trece
-, Figuras a tamafio supe-
rior al natural, represen
tanolo a Jesﬂs con sus

)
apéstoles en el momento

de la Eucar'stfa l_gs Fi-
guras van montadas so-
bre una carroza de bron-
ceenla cual se representa todo el \/i’a Cvuc's.
E peso total de paso es de siete toneladas. Es
anecdetico que para todas las F'gur'a 5, excep-
tuando a Jesﬁs y Juolas, posaron conocidas
pevsonaliolaoles de la época del mundo de la

poir’cica y delacultura. En el afio

mejor escvela leonesa. E—std eje-

IQO? se cred |a l::anAa Ae corne-

cutado sobre terciope|o del siglo
X\/” Y las telas emp|eaa,as en

la conFeccién de los ropajes de las

PASOS

La Sagrada Cena.
1950, Obra de Victor de los Rfos.

La Casa de Betania.
1969, Obra de Victor de los Rios.

tasyta mbores, tercera en anti-
gUecIadl de todas las que JesFiLan
en la Semana Santa, que ac-

Figuras -r'epresen’cao!as en el mis-

tua'mente cuenta con mds Ae 70

mo pmcealen de casullas de los
sigios X\/| y X\/H
Deﬂcﬂa por primera vez en | procesién del

Santogntierm del ario 1047 que, por ser afio

impan owganizaba la Co]':r’aalfa de Minerva y
\feracruz.

componentes.
En el ario 10OC se encarga al escultor \/rctor
de los Qfos o realizacion del paso de la Casa
de Be’cania . queva escoltado por hermanasde
Sa nta Ma'r!ta ves’ciJas con el trae a|e

w

manola . En 1080 se construyd pard el




mismo una carroza tallada a mano en madera
de nogal, obra del escultor leongs \_José A\jenjo
\/ega.

Deste | Semana Santa de 10872, a’esFi'an

en ia procesién 25 nifias vestidas de samamitanas
powtanolo atributos y ]Erases alusivas al momen.
to de la institucion de la Euca'ﬂistl‘a. Asimis-
mo, desde ese afio, el pan gue preside la mesa
eucaristica ole| paso cle la Sagracia Cena es
natural Yy, una vez bendecido, se reparte al Fina|
de la procesién del Jueves Santo entre los
Llermanos y el pOHico asistente.

En 1903, y por primera vez en la Semana

Sa nta de |_edn, oles]cilé una banda de cornetas

y tambores exclusivamente ]cemenina.

E| habito de la I—,ermanolaol consiste en una
tanica de lana de color crema claro con amp|ias
[Docamangas de {:erciopelo Tojo-sangre boto-
nes superpuestosole' mismo te'r'ciope|o, cefiidor.
Fajf n de tevciope|o color Tojo-sangre, capirote
de Jcer»ci:'ope 0 T0jo-sANgTE, CAPA de la misma lana
que la tonica, con cuello y vistas de Jce'r'ciopelo
Tojo-sangre, calcetines y guantes blancos, z2a-
pato negro y meola”én-insignia de | He'rman-
dad.

A San’ca Marta le corresponAe |a organi-
zacién de la tradicional Dr-ocesién de la Sa-

g'raala Cena.
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LA SAGRADA CENA

a Hermandad de Santa

Marta se puede sentir muy
orgullosa de conlar entre su patrimonio
conunade las labores escultdricas mejor
realizadas de toda laimagineria leonesa.
Reproduce el momento culminante de la
Santa Cena de Jesiis con sus apdstoles,
Una de las mdximas preocupaciones
que el escultor tuvo fue el verdadero
sentir histérico de la obra. Desgraciada-
mente, laidea tradicional que se tiene es
la concepcion Renacentista de
Leonardo: todos los comensales a lo

largo de una gran mesa mirando hacia el

espectador, Nada mds lejos de la reali-
dad histérica. Los judios se colocaban
en lorno a la mesa de los banquetes no
sentados, como lo hacemos nosotros,
sino recostados sobre triclinios, con
los pies hacia atrds y apoyados sobre el
brazo izquierdo, dejando libre el dere-
cho para comer. En 1950, Victor de los
Rios supo captar esta intencionalidad
histérica y adecuarla a la obra. Los
postulados tradicionales, un tanto cé-
modos y efectistas, dejaron paso a una
valoracién mds seria, a pesar de nuestro
convencional entendimiento acciden-

tal. El segundo punto de controversia
era saber quién ocuparia los lugares de
honor o privilegio. Previamente a la
ocupacion de los triclinios se produjo
una leve disputa entre los Apdstoles.
Es probable que el motivo de la pelea
fuese sentarse cerca de Cristo.

Esto fue lo que obligé al Sefior a
lavar los pies de todos sus discipulos,
ddndoles asf un ejemplo de humildad.
Una vez sofocados los dnimos, los trece
personajes se dispusieron a cenar.
(Como se colocaron? Siguiendo las
Sagradas Escrituras, el Sefior dice:
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# uno de vosotros me
va a cntregar”. Al igual
que el resto de los co-
mensales, Judas pre-
gunta si es €L Jests le
respondié: “Ti lo has
dicho". Pero surge el
problema. Esta frase fue
dicha en tono tan bajo
que sélamente la oy6 el
interesado.

;Dénde estaba Ju-
das? Sin duda, muy cer-
cano a Jesis. A la dere-
cha no podfa ser, pues
los Evangelios lo acla-
ran explicitamente:
“Uno de ellos, a quien Jesitis amaba
{calificativo que el mismo Juan se ponia
a si mismo), estaba sentado sobre el
seno de Jesus”. La segunda prueba
para pensar que Judas Iscariote estaba
sentado a la izquierda es que ante la
pregunta de Juan de quién es el delator,
Jesis le responde: “A quien yo ahora
daré el pan que estoy mojando”. Asf lo
hizo, tomando Judas el bocado y mar-
chando rdpido. Victor de los Rios se
ajusta en gran medida a esta concep-
cién, pero con una modificacién. Intro-
duce un apdstol entre la figura de Juan
y de Judas,

No obstante, la disposicién es bas-
tante histérica, teniendo en cuenta el
peso devocional del momento. Esta ve-
rificacién evangélica no tendrfa impor-
tancia por sf sola si no fuese acompaiia-
da de una clara intencionalidad en los
gestos y en el tratamiento formal de los
personajes. Estdn realizados bajo una
perspectiva de rigidez y rigor, perfecta-
mente ensamblados entre si, formando

un “todo”. Por supuesto, las caracte-
risticas individuales estdn delimitadas
en funcién del tratamiento cronelégico
y aspecto externo que se pretende en
cada imagen. Una de las grandes inno-
vaciones que se produce en esta magna
composicién es la captacién psicoldgi-
ca de cada personaje.

No tienen sélamente una vida exte-
rior, sino que sus sentimientos profun-
dizan en el propio ser. Miradas inquie-
tantes, acechantes y enigmaticas inva-
den los rostros de los trece personajes.
Todos ellos piensan y valoran en silen-
cio el tenso momento, sin que porello se
rompa el conjunto. Victor de los Rios
consigue que el global de esta verdade-
ra mdquina psicoldgica no se resque-
braje sino que salga fortalecida. Otro
aspecto a destacar de La Sagrada Cena
es el dinamismo existente.

Las posturas forzadas, escorzos
violentos y posiciones arriesgadas la
dotan de frdgiles ondulaciones, lleva-
das hasta el limite pero sin dafiar la

movilidad que emana del fondo de sus

almas. La distribucién espacial era, a
priori, una de las cuestiones mds difici-
les, teniendo en cuenta la gran cantidad
de personajes que sc tenfan que distri-
buir en un reducido espacio. La varia-
cion de los movimientos, posturas con-
trapuestas y los distintos niveles de
altura nos proporcionan un espacio
continuo y ligero. El apelmazamiento o
faltade claridad espacial noexiste. Todo
es evanescente y vaporoso. La movili-
dad pldstica recobra sus tintes mads
puristas, alcanzando unas metas muy
cercanas a los puntos culminantes de la
imagineria espaiiola. Victor de los Rios
consigue realismo y credibilidad enesta
gran obra.

El artista ha reforzado su irrevoca-
ble uncién religiosa con un estudio
profundo y sistemdtico de las Sagradas
Escrituras y de la época y ambiente en
queel Divino Dramase desarrolld, crean-
do un nuevo tipo de Cena mis atento a
la verdad histdrica.




LA CASA DE BETANIA

ste conjunto escultérico nos |
traslada a Betania. En él aparecen [
Cristo, Marta y Marfa. Marta represen-
ta, simbdlicamente, la vida activa y te-
rrenal, mientras que Marfa encama la ]
vida contemplativa, deleitdndose con
la Palabra del Sefior. El grupo es encar-
gado al taller de Victor de los Rios en
1969. El escultor muestra un Cristo lleno
de expresividad y con
gran facilidad en sus
gestos, para la mejor
comprensién de su pa-
labra. El tratamiento es
convincente y con un
marcado vigor artfstico.
El trabajo realizado por
parte del imaginero en
las tallas de las herma-
nas de Ldzaro resulta
muy vitalista, conunre-
gusto de candidez. La
suavidaz de sus rostros,
los ropajes vaporosos
y el movimiento de sus
brazos serdn los mdxi-
mos exponentes en su
obra. Victor de los Rios
consigue una captaci6n
visual perfecta para el
espectador y adecia la
globalidad de la escena hacia unos Iimi-
tes de fdcil asimilacién. La propia dis- |
tancia espacial de las hermanas con

respecto a la figura de Jesis servirdn de
lenguaje subliminal para diferenciar
entre el creyente y la persona que se
aferra a los aspectos materiales.

Este paso es un digno exponente
que sirve para abrir el cortejo
procesional de la Sagrada Cena.
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% durante el afo Q54 se
Fmgué o idea de FunAa'r' una
nueva hevmanAaJ. E| 25 Ae

marzo de 1055, el o|:>ispo de

|_ec5n I_uis Alma'r’clm apro-

b |oses{atutos O[e la He’n ¥ T

mandad de Jesus le
no Oknﬂem, Funolada por

el entonces guar-
G’ia Ur'l)ano maoto-
izado [Qestituto

Quano Dfaz, a

lluvia impiAié que salierade la

iglesia Ae San Juan Y San
Dech de Qenueva, suprime-
ra sede antes de pasam en
1062, a la de Jesos Divino

Obrero. Lohizoel Sa-

ermanbab be MRS oo

con una imagen de la

Soledad, cedida

Jesiis Divino Obrero -

aumenta su pa-

la sazén pvesic'ente del equipo de

PASOS

trimonio artistico con el paso el

l:Utl30| CIUE Deportivo San-
ta Marina, de cuya junta divec

tiva salis la mayoria dela \_J unta

c:le |a CoFr-aa’fa. |_a Tazén ale suU

j(?ur\olacién ]Eue agrupar en torno Hacia El Padre.
ol primer obrero de Nazaret | Mendizibal.
San Juan.

todo el munds del trabajo en

Las Tres Marias.

1957 (La Virgende la Soledad es ante-
rior). Obra de Victor de los Rios.

L.a Resurreccion.

1959, Obra de Victor de los Rios.

1984, Obra de Gonzalo Sdnchez

1994, Jesiis Iglesias.

IQesuci’caJo, que Favorecié un
. nuevo olesme procesiona| con el
emotiva acto de E' Encuent'ro,
en la Dlaza de |a CateolraL
donde |'\oq, conrepique de campa-
nas, nubes de incienso, suelta de

palomas y togue de trompetas, se

cua|quie'r=a de las clases Yy ramas
sociales.

Dr'onto se apuntaron mds de1.000 |1e1ﬂmanos, de
tonica blanca, capi”o de ’cerciopeio morado, cfngu'o
de ambos colores ensortijaolos conmedalla pvenAi-
da de cordén de los mismos colores, guantes
blancos y sancJaliag, poﬁ:anolo una cruz de hierro
con luz incor'poraoia.

La I—IermanAaA no puJo preparar su primera
procesion el \Jueves Santo de 1055 porque |
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a‘espio’e la Sema na Santa.

Sus estatutos recogen un t'r'iple ]Cin: 'r’eligioso
moral y social, siendo este dltimo de una gran

importancia, sobre todo en sus primeros afios,

cuando Funolé P Cooperativa de \/ivieno'as de
JesUs Divino Olwem, primer eslabén de las
construccionesen el Bmﬂrio de EI EjicJo. —I;mljién

{:ue pionera en la creacion de una banda de
cornetas y tambores y lai primera gue admitié o

|d§ muje'r’es CoOmo papones GIE pleno OIE’FGC"IO.




LAS TRES MARIAS

I

ste fue el primer paso encarga-

do por la Cofradia. Inicialmente
se realizod sélo la imagen de la Virgen,
conocida como la Virgen de la Soledad.
En 1957 se le afiaden otras dos figuras
que representan a dos devotas mujeres.
Todo el conjunto es obra de bastidor y
cl autor fue Victor de los Rios.

No es precisamente uno de los pa-
sos mds espectaculares del genial es-
cultor, pero no por ello deja de tener
calidad. Los rostros de las tres mujeres
son serios, con facciones muy marca-
das y miradas perdidas en el infinito.

El segundo punto de referencia vie-
ne marcado por las manos, que mani-

fiestan el verdadero lenguaje corporal.
Sus cuerpos estdn cubiertos por ropa-
Jjes naturales. Ldstima que la Cofradia
no se decantase en su momento por la
realizacion de las imdgenes en “bulto
redondo” para no cortar asi el gran
ingenio de Victor de los Rios, De esta
manera, se ha resuelto el problema
esculidrico de un modo mis sencillo de
lo esperado pero reduciendo el talento
del imaginero, La mejor cualidad que
tiene este conjunto de imdgenes es el
tratamiento lineal que se extiende hacia
el espacio-atmdsfera, fluyendo desde
cada una de las figuras y adquiriendo
asi un cardcter fuertemente expresivo.
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LA RESURRECCION

s el paso principal de la Cofra-

dia, encargadoen 1959, aligual

que ¢l de las Tres Marfas, al escultor
Victor de los Rios.

Es, juntocon El Descendimiento y la

Santa Cena, una de esas grandes md-

-

quinas de cardcterescenogrifico que el
escultor aportard a la Semana Santa
leonesa.

La escena representa el triunfo de
Cristo Salvador durante el ascensoalos
cielos para encontrarse con su Padre

celestial. Jesis aparece victorioso so-
bre su sepulcro, acompafado por un
Angel. Abajo estdn sus guardianes.
Unodeellos, dormido, y el otro, estupe-
facto ante tal acontecimiento. El con-
junto estd formado por un hipotético
tridingulo, situdndose en la cispide la
figura del Salvador, que marca con sus
brazos abiertos los dos lados de la figu-
ra geométrica.

La composicién es un auténtico
estudio de formas y gestos. La preten-
sidn de formar un conjunto queda des-
vanecida ante la falta de conexién de
sus personajes. La talla del Angel es la
mds llamativa en este sentido. Es un ser
afiadido que apenas aporta nada al con-
junto. Su postura de semiarrodillado le
hace un tanto confuso e impreciso.

En cuanto a los dos guerreros, se
contraponen en sus gestos. Uno de
¢llos aparece dormido y estd recostado
con gesto sereno y tranguilo. Una cierta
dulcificacion recorre todo su rostro, Por
contra, su compaiiero aparece asusta-
do, en plena tensién gestual. La figura
de Cristo es el ¢je central de todo el
esquema. Estd levitando en ascensién
celestial, a pesar de que su pierna iz-
quierda estd ligada al sepulero por razo-
nes gravitatorias. Su rostro es demasia-
do simple, no consiguiendo el escultor
la plenitud en sus facciones.

La conclusién es que es una obra
correcta por parte de Victor de los Rios,
pero sin llegar a la grandeza de otros de
sus conjuntos. La mayor carencia es Ia
falta de un proyecto global y de la
integracién de todos sus miembros.



HACIA EL PADRE

n 1984, el escultor venezolano
Gonzalo Sdnchez Mendizdbal rea-
lizé para la Hermandad de Jesis Divino
Obrero una obra titulada “Hacia el Pa-
dre”. Tipol6gicamente, representa un
Camino hacia el Sepulcro,
La primera sensacién que obtenemos
es la desconexidn entre sus personajes.
A pesar de formar un conjunto global,
nunca se llega a conseguir su plena
integracién. La obra es considerable-

mente pobre en recursos. Sus efectos

son bdsicos y primarios. Queda todo
demasiado encorsetado, queriendo
paralizar Ia propia realizacién
cronoldgica. El escultor se siente dema-
siado prisionero de un mecanismo na-
rrativo, en el que sélo importa recono-
cer la violencia de Jestis muerto, Es
probable que este maniqueismo de for-
mas estridentes interese desde un as-
pecto frenético y visceral, donde
s6lamente lo efectista y puramente
camavalesco tiene cabida. La composi-

cién se cae como un castillo de naipes
en la expresién del movimiento de sus
personajes.

En cuanto esto queda al descubierto,
las debilidades estructurales son pa-
tentes. La estructura queda a] aire libre
y el resultado es una obra previsible y
aburrida,

Un agotamiento de formas que ni si-
quiera los gestos desencajados de las
imdgenes sueltas hace levemente dige-
rible.
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SAN JUAN

s la iltima adquisicién de la Cofradfa. Fue
realizada por el escultor Jesiis Iglesias, y
procesionada por primera vez en 1994.

Imagen de bastidor que sirve para destacar el
talante eminentemente simbdlico del rostro que
refleja el amargo lance histérico. Es una composi-
cién en la que la sensibilidad y el misticismo
comparten autorfa con la escena. La solemnidad
viene propiciada por el sutil rostro y el aspecto
sobrio de la talla. La policromia hace resaltar los
efectos de luz, proporcionando una visién mds
luminica del personaje. Las manos dialogan conel
espectador configurdndose como uno de los apar-
tados mds personales y un temperamento pecu-
liar.







Co-r"r’fa el mes de abril
ale IQO’Z cuanJo se pre
senté al entonces obispo

de l_eon, |_ui5 A|mmﬂ-

cl'\a, |os estatutos Ae Ia

CoF‘malfa de las Siete
Da‘al:mas de
Jestjs en |a

C-r'uz, sexta en

OT’AEFI Ae |as Cco-

]Er‘aalia s peniten-

entonces en |a

ciudad de I_eén. Se Fijé s sede
en la Dar-noquia de San
Marce|o. I_os cor-moies visten

tonica de temiope|o de color T0jO-
sangre y cfngu|o negro, capa lisa
de Taso negro convistas blancas,
capuclwén delanilla l:|anca, guan-
tes blancos, zapatos negros
calcetines l:|ancos, por’canJo cruz
penitencia| de madera. Sokwe la
capa, en su costado, el emblema

o’e |a Co{:mo,ra, consistente en

tres cruces, la corona de espinas

y los clavos del Seﬁor entrelazados, rodeados por
unvibete de ]Corma oval, todo ello bordado en oro
sobre Fono’o negro. I_a CoFr'aalra tiene como
titular la imagen del C’r’is{:o de la Agonra, talla

AR

Las Siete Palabras
~.0e Jesus en la Cruz

PASOS

Primera Palabra:

Cristo de los Balderas.

Es una copia del Cristo del mismo
nombre realizade por Gregorio
Ferndndez en 1631. La talla que se
procesiona ¢s obra de Amado
Ferndndez. Ultimotercio del siglo XX.

Segunda Palabra:
Jesiis entre los ladrones.
1964. Obra de Angel Estrada.

Tercera Palabra:

El Calvario.

1994-1995, Obra de Hipélito Pérez
Calvo.

CuartaPalabra:
Cristo Crucificado.
1996. Jesis Iglesias.

c:le 1631 ol:rna Je
Gregcrr'io 1Ee"r'-nd no!ez,
también conocida como
“C—risto Ae Ios
Balolevas”. Es‘ca ma-

gen cJes]Ei|alja en los pri-
meros tiempos
con |a CO]EmAra,
pero lasinclemen-
cias del tiempo y
el cor"r’esponolien-

e o’eterioro

o+

aconsejaron la
realizacién de una copia, que Fue
hecha por el leonés Amado
1[:e1°nd ndez, guees | que clesFiLa

mcesionalmente por las calles de

IBErN Wentakademast ol o,
]Cr-aAra con e| paso Je |a SegunAa
Da|ab‘r'a, 'representanalo a Je-
s6s entre los dos laalrones, obra

del tambien leones Angel
Estracla. En 1004, Ia CoFm-
dia procesiona un nNuevo paso
cor'r’espono{ ienteala Tercerr’a Da-

|al:n~a, representa ndoun Calva-

Tio. En 1Q05 ce le arade al conjunto p'r'ocesiona|

|a Figur'a de Maﬁa Mag&alena. En 1000, |a
CoF-r-acha procesiona | Cua'r'{:a Dalal:ma, del

esculton Jesﬂs lg|esia 5



PRIMERA PALABRA:
COPIA DEL CRISTO DE
LOS BALDERAS

a Cofradia encargé este

paso hace tres décadas al

escultor Amado Ferndndez. Es una co-

pia exacta del llamado Cristo de los

Balderasde Gregorio Femdndez, e ima-

gentitular de la Cofradia. Su valor artfs-

tico es iriﬁnitamen_té menor que el del

original, que no se procesiona por ser
una obra culmen del genial escultor.

ElCristo original fueencargado por
la Iglesia de San Marcelo a Gregorio
Femdndezen 1631. Lacobrafuerealizada
para la capilla de don Antonio de
Balderas, de ahi le viene su nombre. Se
conserva el documento para la contra-
tacién de la obra, en el cual se estipula
la obligatoriedad de que el Cristo tenga
los dientes de marfil y las ufias postizas,
asi como el precio: 270 ducados, sin
contar la pintura. Esto nos denota el
prestigio que tenfa el escultor al ser tan
altamente cotizado. Se nota un adelga-
zamiento en sus formas. La estilizacién
y el alejamiento del exceso de came
parecen haber sido los méviles del Cru-
cificado de Balderas. La escultura estd
labrada en un solo bloque, dejando de
lado el recurso de esculpir por separado
manos y cabeza.

Su cincel penetra de una manera
intensa y vigorosa, siendo el examen
mas riguroso en cabeilo y barba. El pelo,
finas madejas de lana que permanente-
mente estdn enredadas, dan como re-
sultado intensidad y extrema pulcritud.
Evita que el cabello tape el rostro, reco-

giéndolo hacia atrds, con lo que deja las
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orejas al descubierto. Es frecuente tam-
bién que Femndndez eleve la frente hacia
atrds, colocando un precioso mechén
en la parte delantera. El orden del pelo
es totalmente simétrico, cada pequefio
mechén estd cuidadosamente estudia-
do. En la barba ocurre lo mismo: peque-
fios mechones ondulantes recorren
todo el rostro afilado del Cristo.

La interpretacion que hace del cuer-
po es detallista, con gran valoracién
narrativa. Son visibles los miisculos,
las venas, los tendones, redondeando
suavemente todas sus superficies.
Ferndindez es el auténtico maestro de
“la pureza carnal”. Un mundo caudale-
50 de sangre y miisculos. La rigidez en
el Cristo de los Balderas no existe, Todo
es ligereza y amplitud en el modelado:
las suaves lineas se contraponen a la
pesadez. El acercamiento en ciertos mo-
mentos al Renacimiento ltaliano, con-
cretamente a la figura de Leonardo y su
célebre “esfumato”, es mds que evi-
dente.

Por su gran conocimiento del cuer-
po humano, constantemente busca mo-
delos desnudos para su lucimiento per-
sonal. Por esta misma razén, el pafio de
pureza se reduce a laminima expresién.
Este conocimiento escrupuloso de la
anatomia nos lleva a pensar que dedicé
gran parte de su tiempo al estudio de
caddveres, Se sabe que acudia a las
cdrceles para conocer a condenados a
muerte y representar también a los ver-
dugos en sus pasos. Mencién especial
merecen las manos del Crucificadode la
Parroquia de San Marcelo. Es un tipo de
mano un tanto peculiar: mds que ser
prensil es como una garra. La fuerzaque
emerge de sus dedos es inmensa, con

20

vigor y gran lensién. Se produce una
mezcla de dedos rigidos y otros dobla-
dos, dando como resultado un contras-
te que define la obradel ingenioso maes-
tro.

El Cristo de los Balderas huye del
clasicismo académico. El ordenamiento
simétrico que implica dicha teoriano es
del gusto del artista. Prefiere las camnes
animadas y, como derivacién, un afec-
tuoso movimiento que encaja perfecta-
mente en la 6rbita del Barroco. Es una
figura que vive, que siente, que padece,
que se acerca a un espiritu incontenible
y lleno de vigor transitorio,

Si habitualmente es importante
introducirse en el momento histérico
coetdneo a la obra que estamos tratan-
do, en ésta lo es mucho mds. Ni el clero
del siglo XVII, ni el pueblo, necesitaban
figuraciones estrictamente idealizadas,
sino s6lamente la representacién cruda
y despiadada del drama del Calvario
que padecié Jesiis. El acercamiento del

Cristo titular de la Cofradia de las Siete
Palabras de Jests en la Cruz fue mucho
mis intenso en pleno Mundo Barroco
que en nuestro exigente momento.

La policromia del Cristo de los
Balderas es, siguiendo el gusto del ar-
tista, mate. No tenemos que olvidar que
la pintura corria a cargo de otro profe-
sional, por lo que el escultor sélamente
podia manifestar su intencién sobre Ia
pintura sin que ésla se llevase a efecto
de una manera definitiva, Seguidores
en este momento del naturalismo en
boga estaban en contra de la policromia
brillante, tan tipica en el momento ante-
rior Renacentista. Evidentemente la piel
no brilla, por eso Ferndndez aconsejaba
la encarnacién en mate. Esta permitia
acusar todas las calidades de la piel.
Asi, en este Crucificado deja asomar las
palideces de su cuerpo, las heridas, la
sangre coagulada, en una palabra, la
evolucion de la muerte en toda su inten-
sidad.

La bisqueda de ese naturalismo se
incrementa con afiadidos postizos: dien-
tes de marfil, ufias reales y corcho en
sus rodillas. Esto acrecenta aiin mds el
rigor naturalista tan deseado, aunque
no encontramos en Femdndez ningiin
ejemplo de pelo natural, ni tampoco de
telas bordadas.

Este escullor se vié rodeado en vida
de una gran fama y una aurecla excep-
cional. No fue necesaria la posteridad
para ser descubierto. La definicién del
arte de Ferndndez la podriamos resumir
en gran fuerza vital, vida intensa y pu-
rezacarnal, Elrealismoy el conocimien-
1o de lo cotidiano, y una identificacion
con los postulados de Trento, marca-
ron su cbra.







SEGUNDA PALABRA:
JESUS ENTRE LOS LADRONES

in lugar a dudas, el paso
mds arriesgado y costoso
para su realizacion es la Segunda Pa-
labra, realizado por Angel Estrada en
1964, Representa a Jesiis Crucificado
entre los dos ladrones, pronunciando
la Segunda Palabra: “Hoy estards con-
migo en el Paraiso”, dirigida al buen
ladrén Dimas. Esle paso no sGlamente
tiene las dificultades propias de cual-
quier otro, sino que hay que afadirle
las posturas y expresiones tan arries-
gadas que adoptan los tres persona-
Jjes. Eslamejorcomposiciénde Estrada.
En ella plasma lo mds hondo de si
mismo y nos acerca a un modelo de
realismo y sensibilidad muy dificil de
alcanzar. La tipica postura del Crucifi-
cado en linea con la Cruz desaparece.
Se da paso a un nuevo modelo
compositivo. La violencia de sus ges-
tos, intensidad en las formas, drama-
tismo de la propia composicién y la
exaltacién de lucha contra la gravedad
marcardn una severa linea de actua-
cién que rozard la perfeccién.
Elciasicismo de Angel Estradatie-
ne aqui su mdximo exponente, hiper-
desarrollado, con una evolucién ra-
cional y formal que se acercard a su

E
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momento culminante préximo al post-
clasicismo. Sigue los ideales griegos
del mundo Helenistico. Las posturas
violentas, escorzos, dificultad de com-

posicién y bisqueda del movimiento
responderdn pefectamente a la obra
de la Segunda Palabra.
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TERCERA PALABRA:
EL CALVARIO

a Cofradia de las Sie-
te Palabras de Jesis en la
Cruz procesiond por primera vez
suterceraobraen la Semana San-
ta de 1994. Este grupo estd con-
figurado por un Crucificado, San
Juan y la Virgen. En 1995 se le
aiiade una cuarta figura: la Mag-
dalena. Su autor es el zamorano
afincado en Salamanca Hipélito
Pérez Calvo.

Es uno de los grupos
escultéricos mds notables de
toda la imagineria leonesa del
siglo XX. Sin olvidar su fuerza
dramdtica, conjuga los valores
tradicionales del Barroco conuna

granintegridad y fuerza maltérica,

El rostro del Cristo es deta-
llista y perfeccionado, trabajan-
do con un interés especial el cue-
llo y la barba. San Juan, con as-
pecto jovial, muestra una actitud
tranquila y serena. Sus brazos se
mueven al compds de su cuerpo,
dirigiendo el brazo derechohacia
¢l pecho y el izquierdo hacia el
frente. El artista se recrea en la
talla de la Virgen, haciendo una
escultura muy bella y proporcio-
nada.

Las dimensiones del conjun-
to superan las del natural y care-
ce de policromia.

LA CUARTA PALABRA

iguiendo el rigor que ca-
racterizaala Cofradiade Las

Siete Palabras de Jesiis en la Cruz, en
1996 procesiona un nuevo paso. Repre-
senta un Cristo crucificado mantenien-
do escrupulosamente el orden biblico
que la Cofradia se ha marcado. Tiene
reminiscencias sevillanas, correspon-
diendo su autorfa al escultor Jesis Igle-
sias. Es la segunda obra que aportaa la
Semana Santa leonesa, La primera apa-

ricion la realiza con el San Juan de Jestis
Divino Obrero.

Las dimensiones son elevadas, cua-
tro metros de cruz y casi dos metros la
figura del Cristo. Esto confiere ala obra
porte y solidez, con un gran peso
matérico que se deja sentir en cada uno
de los golpes de gubia.

Transmite un aliento palpable de
siniestrabilidad que sirve para reconci-
liar el dmbito humane con el mundo

celestial. Lo mis venidero seri el per-
don y un bullir simbélico a través de sus
Evangelistas. El resultado es un virtuo-
sismo que confunde alma con cuerpo.
Los ojos al cielo, la huella de 1a fraterni-
dad, el golpe del martillo que clava el
hueso maltrecho, la efervescencia de lo
humilde...

Todo se resume en una vida nueva,
en una vuelta a empezar. Es pura liber-
tad que no se deja atrapar.
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Nace esta CoFr’acha en el afio

005, gracias al entusiasmo de
un grupo de personas que, al-
truistomente, se dedicaban 4
socorrer a |os necesitados del Barrio Ae |_a
\Aaga, ao{scwitos a la Da'r'mquia Ae San

gvancisco de |a

\/ega.

lo que ya estaba
ocurriendoen otras
ciudades espa fiolass,

se marcon |a meta

sus hermanos componen la banda
de cornetas Y tambores y su
patrimonio se basa en tres imdge-
nes. ul titu]ar esel Santo Cris-
to Ae| De‘r’olén, ta”a vealizao’a por Ange'
Est'moia, consistente en C‘r'isto E'age'afio Y
Co*nonao’o que,

T’ooli“as en tierra,

Torondoconalins Santo CY'iStO o e
Oel Perdon

DaAve. la segun-
da imagen es la
Santisima \/im-
gen. llamada Ma-
dre deila Dazn, talla realizao‘a

de conseguir la liberalizacién de

un preso. Sélo se hizo hasta

PASOS

por Amaéo l:emdnolez. l_a

Q70, ]Cec|-na en que las autorida-
Aes no vo|vie1"on a concecJer 'a

gracia.

|__a Cor—molra estuvo compuesta

Cristo del Perddn.
1966. Obra de Angel Estrada.

Madre de la Paz.
1984. Obra de Amado Ferndndez.

Cristo de la Esperanza.
Siglo XX. Autor desconocido.

\/h"gen viste un manto de tercio-
pe’o marrén BorAaAo en oro y
peche'r’ra por las Mao‘res Bene-

dictinas, que son lais que en |

durante varios afos mayori-
tariamente por Fevrovia'r'ios, ya que el barrio
era eminentemente {:erroviario. ‘_os hermanos
y hermanas visten su inconFunAiIale tonica y
comp'ementos de color marrén, portan en |
mano un Fam' con luz TOja para los hermanos
mayores de doce afios, y blanca para los
menores de esta edad. _I;mlaién tiene una
seccién de Manolas, que es una de las mds
NUMETosas a‘e |_eén. I_as menores cle 16 afios sélo

levan negro la ]Ca lda y los zapatos. Sesenta de

J6

actualidad se encargan de s
custodia Y conservacion.

|_a tercera imagen es un Cwuci]cicado denomi.
nado “Cwis’co de la Espemnm”, que es
pcmtaAO por tres papones.

El acto mds importante gque organiza la Co-
{:mAra es e| Sev’mén delas Siete Da|alo'nas, en
la actualidad combinado con un concierta sacro,
que discurre por calles anchas y céntricas, ya
que | magnituol de los pasos no permitiria

JesFiIa'r’ por las angostas calles de! I_eén antiguo.




CRISTO DEL PERDON

s una obra de Angel Estrada
realizada en 1966. Representa a
Jesisarrodillado ante una Cruzmomen-
tos antes de ser crucificado, una vez
pasados los momentos m4s duros de la
Pasi6n. El equilibrio y la proporcién
vuelven otra vez a dar buena cuenta de
las intenciones del escultor,

El tema del Cristo del Perdén surgié
en el siglo XVII, pero adquiere en el
siguiente su configuracidn definitiva.
Se podria decir que este paso encarna la
demostracién mds palpable de todos
los sufrimientos de Cristo para la reden-
ci6n de los hombres. Uno de los gran-
des maestros de esta temdtica fue Luis
Salvador Carmona, miembro de la Aca-
demia de San Femando, que aportd
toda la perfecciéon de un oficio
escultdrico de la mds refinada elabora-
cién. Lo que difiere sustancialmente a

Estrada y Carmona es que éste iiltimo
tuvo que ser fiel con el Barroco y conlos
fines procesionales de esta escultura,
Por esta razdn, son evidentes los latiga-
zos y las heridas.

Por contra, Estrada busca una cierta

belleza ideal, un modelo que entronice

la propia redencién humana llevada al
dltimoextremo,

La no aparicién de la lanza en el
cuerpo determina su propio estado te-
rrenal, alejado de un mundo celestial.
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MADRE DE LA PAZ

bra de Amado Ferndndez,

de 1984, siguelasintoniadela

tipologia de Madres Dolorosas. Este

tipo de Virgen de la Soledad recibe, en

los dmbitos procesionales, el nombre

de La Madre de Dios, que sirve para

remarcar atin mds el cardcter humanode

la Virgen y su sentimiento doloroso de
mujer.

La talla de Amado Ferndndez tiene
sus manos contrapuestas, una hacia el
pecho y la otra con Ia palma extendida
en busca de una explicacién racional a
los hechos que vivid.

CRISTODE s v ;
LA ESPERANZA '

s una obra de autor des-

conocido, realizada en
este siglo. Representa a un Cru-
cificado de tres clavos. La ima-
gen es de pequefias proporcio-
nes, muy estilizada y equilibra-
da. Su paiio de pureza pasa préc-
ticamente desapercibido y es
rigido. Los brazos de la imagen,
tensionados, marcan una tre-
menda “V”.
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p'r’esicJe la ig‘esia de

San Claualio. DOT'

otra, no I'waq Da-

En 1052, la idea
sostenida durante
vamos afios por jé-

venes de la parra- sién y Muerte sin

quia de Sa n
C|aquio cuayé ole{:i-

nitivamente. Una

Bienaventuwa nza,

Qesurreccién o

Cie|o. De esta

]Co-r'ma, se aunaban

comisién gestora

o Do) | v T . los oresents en un solo nombre los dos aspectos,
dolom y glo-r'ia, que debe tener la

Junio de ese afio, Dascua de CT‘IS-

| Obasde Qamtny CY].StO ae e

Ad lJGi SU cansen-

[« Ia asam!:ulea gene?‘a|. El OClTO a‘e

o+

timiento nombre se va con-

=== | Blendventuranza =ooo

bign latva&icién, un ctreulo (signo

pues en 1012 se Funo’a A PASOS de plenitch) sobre FonAo celeste

Monas-{:e'r'ioBeneolic’cino b San T y dentro una cruz iluminada por

' (procedente de Sahagiin). dos dnforas,
CIGUAIO la COFT’GAM Ae Siglo XVIII. Barroca. Autor descono- 2 F =

lineve y Ay [l Esc,avitué, cido. l_atﬂnicaesnegra,comosignoo’e

Cristo Crucificado. dolor y muerte, mientras las

{:ms|aalacia mds ‘camle o1| casco Siglo XX. Autor desconocido.

boca mangas Y capi”os serdn azu-

antiguo de la ciudad.

Ent'r’e L oL e . |escelestespamexpmesarlaBien-

cldsicos propuestos por la asamblea aventuranza.

a‘ejunio precié como mds comp,eto |_ajun’ca e seises 4 miembros de |a

"Santo Cristo de la Bienaventu- agrupacion musical utilizan ademds

ranza. . capi”o alto azul de terciope'o,

Dor una parte, es una gran ima- Eocamangaso‘etemlopeloqcapa de

gen de Cristo C'r'uci]ticaolo la que azul raso con vistas negras.
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PIEDAD Y CRISTO

CRUCIFICADO

sta Cofradfa posee dos imége-

nes. La primera es un Cristo cruci-
ficado que se procesiond sin policromar
en el afio 1993. Un afio mds tarde salié
integramente tallado y con color. Es una
figura realizada con intensidad, donde
la esbeltez de sus lineas queda acusada
en la propia configuracion de sus tex-
turas. El rostro de Cristo tiene un gran
brio y cierta elegancia del periodo Italia-
no Renacentista. Contrasta su fuerte
rigor ejecutivo, atento a los excesos que
se¢ pudiesen producir, sin perder de
vista los detalles mds prosaicos. El es-

tilo que muestra el autor es reposado y
discreto, de gran sobriedad y matizada
tafla, que encaja con la ambientacién
sobria y severa de las procesiones
leonesas.

La segunda obra que esta Cofradia
procesiona es una Piedad Barroca que
procede de la localidad de Sahagin y
que es prestada por esta villa para la
celebracién de los acontecimientos
lacerantes que tienen lugar en la Sema-
na Santa de Ledn. Sus proporciones
son algo mds reducidas que el natural y
responde a modelos muy andlogos de la

tipologia de Gregorio Ferndndez. Sus

facciones son excesivamente duras,
existiendo rigidez y cierto apelma-
zamiento compositivo. El Cristo pierde
protagonismo al aparecer recostado
sobre la Virgen, con unas proporciones
muy pequeiias.

La Virgen responde al modelo del
tipico dolor Barroco, animando el es-
quema mediante la elevacién de su bra-
zo izquierdo y la mirada clavada en el
cielo. Se nota que el autor es incapaz de
sustraerse a la estética impuesta por
Ferndndez.
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Iﬂ Coyf'r’aolfa rum
pe en I_eén en ju|io
de 10072, {:ecl'\a Ae
sU creacién. Nace
como Tespuesta al
intento de Trecupe-
rar tradiciones
semanasanteras ya
per-ol'c‘as en la his
toria. En esta Ir-

nea, ha Tecupera-

do la Ceremonia
delas Jineblasen el
intevior del templo
de Santa Marina

la Qeal. Consiste en el Can’co
clel MiSET’ET’e, el encendido de

velas, el atronador ruido de ca-
rracas y matracas y |a
semipenuml:ma. -|;JAO esto se cele-
bra en la tarde-noche del Jue-
ves Sa nto, preteno’ iendo Tepre-
sentar el terremoto que segin
Ios Evangelios 050|é |a —ﬁerm

tras la muerte de Cristo en la

Cruz. E| Sa|mo Misere‘ne ]tue el canto por

excelencia de la Semana Santa populm' hasta
mediados de este sig|o, que daba paso al simboliza.

do sefsmo, EI Mise'r'ere que cantan los hermanos

Santo Cristo
0el Desenclavo

PASOS

Cristo atado a la Columna.
Siglo XVII-XVIIL Barroco. ;Escuela
de Pedro de Mena?

Santo Cristo del Desenclavo.
1993. Obra de José Traité.

Virgen de la Sexta Angustia
y Nuestra Seiiora de las Can-
delas.

1994. Realizada por Jorge Rodriguez.

Santo Cristo de las Injurias
(Nazareno).
1995, Obra de Amancio Gonzdlez.

el puel:lo leones Ae

\/i“aven{:e de la
Sobarriba.

Entre las imdage-
nes que procesiona
la Co]r-r’aalra se en-
cuentra el Santo
C-r'isto del Desen-

clavo. Es un Cris-
to Cruci]cicaolo ar-

ticulaJo, conel gue
se realiza la cere-
monia del De-
senclavo en el atrio
Ae |a Qeal Basrhca
de San lsia'mﬂo. Una segunAa
talla, pmpieolac] de la Darroquia
ale Santa Mmﬂina, es el Cristo
atadoala Co|umna. La tercera
ol:wa es la \/i'r'gen ole [a Sexta
Angus‘cia Y Nuest'r'a Seﬁowa
ale las Canalelas, talla de vestin
pwopieAaJ de la CoFmAfa. Y
una cuarta escultura, que e

estrens en 1005, representa un

Nazareno, también de vestin Sus papones visten
tonica de color pUrpura, capirote alto negro con
emblema en el babero, crngu|o, Eocamangas, pan-

Jca‘ones, guantes y zapatos negros, camisa blanca

Ae| Desenclavo Iwa sicJo recogiAo enelano Q0?2 en
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CRISTO ATADO A LA
COLUMNA

s la imagen mds valiosa que la
Cofradia del Santo Cristo del
Desenclavo ha tenido la oportunidad
de procesionar en los itinerarios de la
Semana Santa. Es una pequefia y bella
talla anénima, de finales del XVII prin-
cipios del XVIII. Representa a Nuestro
Sefior Jesucristo atado a la Columna,
donde ha sido flagelado por el ldtigo.
Todo el conjunto, basa, columna y el
propio Cristo con potencias, estd talla-
do en madera, presentando una brillan-
te policromia.

Recibe culto en la Parroquia de San-
ta Marina la Real, fundada en 1571 bajo
el patrocinio del obispo Juan de San
Milldn, que fue templo de Jesuitas hasta
que la ocupé la antigua Parroquia de
Santa Marina, en 1769. Es una obra
confusa, por su doble configuracidn,
Por un lado muestra un tremendo
patetismo, al plasmar visiblemente
las huellas del dolor padecido. Doce-
nas de heridas envuelven su cuerpo.
Porotrolado, ladulzura y lacandidez
que presenta el rostro, ajeno a cual-
quier acontecimiento terrenal,

No existe ningiin testimonio es-
crito que pueda justificar su posible
autoria, pero realizando un andlisis
detenido de la talla podemos acer-
carnos a su posible autor. Este Cristo
rebosasencillez, misticismo, conuna
clara tendencia a la simplificacién.
Sus trazos de gubia son rectos y
alargados. Estas caracteristicas nos
ponen en conexidén con el escultor
granadino Pedro de Mena. El maes-
tro presenta obras de gran similitud

con el Cristo de la Columna. Pero sin
duda, la que m4s se acercaes el San José
ubicado en la Iglesia de San Nicolds de
Murcia. El mismo sentimiento, lamisma
tranquilidad se respiran en ambas obras.
Todos los rostros de Mena son ovales
y ligeramente apuntados. Los ojos son
rasgados, las bocas pequeiias y los
labios finos.

El tercer ejemplo es un Cristo sin
documentar del antiguo Convento del
Carmen extramuros, de Valladolid, de
tamafio mds reducido que el natural. Por
sus tintes de corte macabro lo podemos
situar en una époce intermedia. El paiio
superfemoral estd muy conseguido y es
elegante. Conecta con el Cristo de San

Pedro de las Dueiias, aunque es mds

sombrio y triste. Un sentimiento de me-
lancolia invade todo el Crucificado. La
encamacién mate contribuye avin mas a
aumentar el ambiente siniestro.

Por ultimo, el cuarto modelo es ¢l
que contraté Ferndndez con la Iglesia
de San Marcelo de Ledn en 1631,

Pero eso no es todo. Segiin cataloga
Maria Elena Gémez Moreno, los cabe-
Hos caen en mechones lacios, y pocas
veces son negros sino castafios. Todo
esto encaja perfectamente con la ima-
gen de Santa Marina. Hay que tener en
cuenta que Pedro de Mena es hijo del
gran maestro Alonso Cano, su mas
adicto discipulo y seguidor de su es-
cuela. Las fronteras entre ambos son,
en muchos casos, dificiles de precisar.
Sin Cano no seria explicable la obra
de Mena. Suelen diferir en sus ten-
dencias temperamentales y en su
concepto global de escultura. Noso-
tros nos inclinamos més por la figura
del hijo, porque éste muestra un gran
cambio de formacidn pasando en su
(iltima etapa a una época de amane-
ramiento y vulgaridad, respondien-
do perfectamente a los cdnones ini-
ciales de su obra anteriormente ex-
puestos, La obra murciana de San
José estd fechada en 1674.
Presumiblemente, si la obra corres-
ponde al propio Mena, su cronolo-
gia no estard muy lejos de esa finali-
zacién de la década de los setenta.
Ahora bien, si fuese s6lamente pro-
ducto de alguno de sus seguidores,
nos tendriamos que ir a principios
delsiglo X VIIL
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SANTO CRISTO
DEL DESENCLAVO

magen titulardela Cofra-

dia, da nombre a la misma.

Salida de los talleres de Vayreda,

Bassols, Casabo y Cia, estd realizada en

pasta de madera, con policromia enve-

jecida. Fue articulada estaimagen porel
maestro José Traité en 1993,

Procesiona el Sdbado de Dolores
(Procesidén del Pregén) en su postura
yacente sobre timulo mortuorio forra-
do de damasco de seda de color rojo.

Procesiona el Sdbado Santo (Proce-
sion del Santo Cristo del Desenclavo)
crucificado sobre Cruz de madera maci-
za de caras planas, negra toda ella, hasta
laceremonia del Desenclavo. Posterior-
mente, y hasta el término del desfile, lo
hard igual que el Sdbado de Dolores.

Lo mds espectacular que nos ofrece
esta escultura no es precisamente el
valor artistico, sino su valor testimo-
nial, en torno al cual gira gran parte de
la Cofradia.

En la tarde del Sidbado Santo, la
Cofradia organiza la procesién del San-
to Cristo del Desenclavo, cuyo acto
principal es la ceremonia publica del
Desenclavo de Nuestro Seiior en el
atrio de La Real Basilica de San Isidoro
de Ledn.

Al mismotiempo, se procede al can-
to por parte de las hermanas de la Cofra-
diadel Cantarde las Llagas, recogidoen
el pueblo sobarribano de Tendal, con
estrofas afiadidas.
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VIRGEN DE LA SEXTA ANGUSTIA
Y N° 89 DE LAS CANDELAS

alla de vestir propiedad

de la Cofradia del Santo

Cristo de] Desenclavo, realizada en ma-

dera de pino y policromada al 6leo. Los

brazos y las manos son articulados.

Obra del escultor compostelano Jorge
Rodriguez, en 1994,

Procesiona el Jueves Santo vestida

de hebrea, con la Cruz al fondo con

sudario. Procesiona el Sdbado Santo

con manto de coronada.

SANTO CRISTO
DE LAS INJURIAS

a Cofradfa incorporauna

nueva imagen a su patri-
monio y a sus desfiles procesionales en
la Semana Santa de 1995, Representa a
un Cristo que lleva una Cruz sobre sus
hombros. Denominado tradicionalmen-
te como Nazareno, es uno de los mo-
mentos de la Pasién mds importantes:
camina hacia el Calvario donde serd
crucificado. En su patético periplo es
injuriado, humillado y calumniado por
la muchedumbre.

Todo el peso de la Cruz ird cargado
sobre el hombro izquierdo, mientras
intenta dar un paso hacia adelante con
el mismo pie, que sobresale ligeramente
de la tinica.

Este movimiento y el pesode laCruz
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obligan a la figura a adquirir una cierta
inclinacién haciaadelante, Lacabezava
inclinada al lado derecho, con la mirada
perdida en el suelo. Las manos agarran
firmemente unode los brazosde la Cruz.
La talla es de bastidor y el material
utilizado para las partes del cuerpo visi-
ble (cabeza, manos y pies) es maderade
negrillo.

Una de las mayores novedades re-
side en que las manos van talladas de
una sola pieza con la Cruz, con el fin de
conseguir el efecto de fuerza deseado.

Las partes visibles del cuerpo estdn
recubiertas por estuco y pintadas al
6leo.

Laobrafue terminadaen 1995 porel
escultor Amancio Gonzilez,

El resultado final es una talla donde
se percibe, inconscientemnente, la exis-
tencia de un gran poderio. Acentiia sus
rasgos como si nacieran en la
rotundidad del volumen escultérico. El
personaje mitico del Nazareno traduce
la trascendencia en la plenitud de esa
malerialidad,
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Nace en 190! con el Fin de llenam un I'IUECOQUE
hasta entonces no estaba cubierto por ningu-
na coF-mcjfa; el Domingo de Qamos. -|:zn sélo
la tradicional procesién del Dainos, que orga-
nizan los Daa‘r’es Capuckinos, recorria las
calles leonesas en la tarde de tan importante
Afa en la Semana Santa. l_a CoFr-ao!fa,
desde su FunAacién, se acoge a la acvocacisn
de | Santa C-ruz. l_os hermanos procesionan
ataviados con la
tradicional toni-
canegray capi“o

Yy EOCCI mangas ro-

emblema y el cfn

Nuestro Senor

[ enero de 1005 la Cofradia se tuvo que
en]cr'enta'r’ a una inspeccién por parte de
Instituciones Denitencimﬂias, Aepenoliente del
Minis‘ce‘nio de Justicia e Intewio"n

AFortunaolamente, éstos apreciaron buena
Fé por parte de la Cor—nadra, ”eganalo aun
acuerdo: la talla pertenece a dicha institu-
cién, prestd ndose la imagen para p’r’ocesiona'r’la
en Ia Semana San{:a lconesa I_a obra
carece de todo tipo
de documentacion
para saber su autoria

pero, pr-esurniue-

" Tesns Oe la Redencion

gu|o, senci”o, aus-

Su esti'o es Qena-

tero y sin bolas. |_as cruces son

PASOS

centista y la cr’ono|ogl’a se acerca

povtaclag por los hermanos mds

El Cristo de la Redencién.

a las oltimas décadas del siglo

jévenes. Siglo XVL. Renacentista. Escuela Vas- ><\/| _

Uno de los elementos importan-

tes Ae |a procesién es el paso o{e| Gracia.

Santo Cristo dela Qea’encién,

ca. ;Juan de Anchieta?
Nuestra Madre de la Divina
1994, Obra de Valentfn Yugueros.

Ecce Homo.

E' trono, donado por la CoF-r-a~
Ara Je Minewa y \/ewac*nuz, se

ha restaurado para dar acogiola

portado a hombros por sesenta | Finalesdel XVIL principiosdel XVIIL | 4 |, magnFFica talla vasca.

¢Pedro de Mena?

I_a CoFracha procesiona ademds

lmnacems, EquipaAos conla tradi-
cional |'101°o|ueta.

Dr’oceAente cJe una prisién Ael Dars \/asco y
tras diversas peripecias, el Cristo Fue a pasar
amanos de la Conaol (adela Qedencién. Su
estado era muy lamentable y una buena
restauracién a cargo del escultor leonés

\/a|entfn %gueros le devolvis  su esplenAO'n

6J

una imagen de una \/irgen,
Nues’cra Maére de la Divina Gracia, )
realizada por el escultor leongs \/alentfn
%g UeTos. l:ue pr’ocesionaala por primera vez
en IQQLLl:cmmaAos, en silencio y con fos
capi”os laajaolos, los hermanas llevan a cabo un

ritual p|eno de sobriedad.







EL CRISTO DE LA REDENCION

a Cofradia de Nuestro Se-

fior Jesis de la Redencién
procesiona un Crucificado de gran cali-
dad artfstica.

Carece de todo tipo de filiacién do-
cumental. Su cronologfa puede llevarse
hasta el iiltimo tercio del siglo XVI.

Es probable que pertenezca a la Es-
cuela Romanista de Vascongadas, que
tanto éxito tuvo en ese momento. La
figura de esta escuela es el vasco Juan de
Anchieta, cuya actividad se desarrolla
principalmente en Burgos, Pafs Vasco,
Navarra y Aragén.

El Cristo se acerca a los postulados
de Anchieta. Es un crucificado romanista con un
estilo "miguelangelesco” y con una fuerte expre-
sividad.

EI autor consigue aunar la dureza del cuerpo
con la plasticidad y blandura del pafic de pureza.

Por supuesto, el acercamiento a Becerra
es grande en su movimienlo serpen-
tiforme y 1a postura violenta que adopta.
Los valores mds destacados son la mi-
nuciosidad y el gran conocimiento ana-
témico por parte del imaginero.

Juan de Anchieta es uno de los es-
cultores espafioles que mds seguidores
ha tenido. Entre ellos podriamos desta-
car a Pedro Gonzdlez de San Pedro,
Ambrosio de Bengoechea, Jerénimo de
Larrea y el romanista alavés Lope de
Larreay Ercilla,

Es dificil afirmar con exactitud que
fuese el propio Anchieta el maestro ima-
ginero que realizase el Cristo de la Re-
dencidn, peroe lo que parece totalmente probado es
que procede de la mencionada Escuela Vasca y,
casi con toda seguridad, de alguno de los artistas
anteriormente citados.

NUESTRA MADRE DE

LA DIVINA GRACIA

L escultor leonés Valentin Yugueros recibié un encargo
de la Cofradfa de Nuestro Sefior Jesis de la Redencién
para realizar una Virgen “de vestir”. El trabajo fue terminado y
entregado a la Cofradfa en 1994 y se procesion6 por primera vez
ese afio. Se trata de una imagen de bastidor, por lo que sélo tiene
tallada la cara y las manos, de tremenda fuerza expresiva, que no
busca un canon idealizado de belleza. Se antepone el realismo y
el drama cotidiano a los rigores estilisticos mds clasicistas. La
madera utilizada fue abedul, policromsndose posteriormente. La
imagen ha sido sometida 8 un proceso de cambio por el mismo
maestro, mejorando su aspecto giobal.
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ECCE HOMO

a Cofradia Nuestro Sefior

Jesids de la Redencién, si-
guiendo su linea de recuperacién de
grandes tallas artisticas, procesiona en
1996 un nuevo paso. El acuerdo tam-
bién fue tomado con el Ministerio de
Justicia e Interior a través de la Secreta-
ria de Estado de Asuntos Penitencia-
rios. El tema que representa es un Ecco
Homo tallado en madera policromada,

El autor es anénimo. La época de
realizacion corresponde a finales del
siglo XVII o principios del XVIII. Es
posible ubicar la obra en esta fecha
debido a los datos que se tienen sobre
los modelos que utiliza Pedro de Mena.
Estos son representaciones que tienen
comoreferencia lafiguraquerea-
liza para las Descalzas de Madrid
en 1673, en la que Cristo aparece
con las manos bajas, cruzadas y
atadas. El Ecce Homoresponde a
los modelos que Pedro de Mena
fija. Esto no quiere decir que la
obra salga de su taller, pero si
podria pertenecer la autoria a un
seguidor o pupilo de Mena.

En el modelo sélo aparece
representado hasta las caderas.
La dnica vestimenta que [leva es
una tinica roja anaranjada con
reborde en filigrana dorada. Tie-
ne los brazos caidos, cruzdndose
por delante y apoyando la muiie-
ca derecha sobre la izquierda que
provoca un suave giro de los
hombros, introduciendo elemen-
tos de expresividad. El hombro
derecho aparece descubierto mientras
que el izquierdo se muestra tapado por
¢l ropaje. Es probable que, en su origen,
se le afiadiese una cafia entre sus manos

para seguir mds fielmente ladescripcidn
biblica del Ecce Homo., Esta caracter{s-
tica también aparece en modelos de
Gregorio Ferndndez y en representacio-
nes posteriores. Todos estos elemen-
tos llevan a realizar una datacién entre
eliltimo cuartode siglo X VIl y primeras
décadas del siglo X VIII, nunca antes de
1673. La imagen tenia diversos desper-
fectos por lo que fue necesaria una
intervencién rdpida. Se encargé de la
restauracién ung’empresa de rehabilita-
cidn del patrimonio, ubicada en Alcald
de Henares. La talla mostraba pérdidas
de volumen en diversas zonas. La mds
notable se encontraba en la parte supe-
rior del manto que arropa ¢l hombro

Foto cedida por la cofradf

izquierdo, integrando la masa perdida
mediante una pieza de madera encolada
y espigada, El antebrazo y el brazo de-
recho estaban unidos por dos clavos de
forja, retorcidos y desencajados por el
movimiento de lamadera. Se procedida
la extraccién de los clavos para poste-
riormente espigar y encolar ambas par-
tes. La corona de espinas se modificé
debido a que eran unos sarmientos ata-
dos con alambre, colocados con volun-
tad pero con poco acierto en época
cercana. Las diferentes piezas que cons-
tituyen la peana estaban desmembra-
das y desencoladas, en ocasiones suel-
tas, con riesgo de perder su funcidn
sustentante de la escultura, Se han en-
colado y espigado entre si a la
base de la peana para reforzar su
estructura, En cuanto al color se
realizé una fijacién de la
policromia, sobre todo en zonas
de fractura del soporte, grictas y
juntas. Se hizo una limpieza muy
a fondo. Primero con la elimina-
cién de ceras anteriores, segun-
do con la anulacién de la sucie-
dad orgdnica y por ultimo con el
adelgazamiento de barnices y
goma laca. La decoracién dorada
en ¢] borde del manto estaba muy
deteriorada, se ha retocado con
acuarela siguiendo, de forma
imitativa, el mismo motivo origi-
nal, Para finalizar se le aplicé un
estrato protector mezclando bar-
nizbrillo y bamiz mate. La conse-
cuencia de todo esto es que Ledn
tendrd en sus calles una nueva imagen
de mucha calidad, que sin duda servird
para engrandecer los desfiles proce-
sionales.
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Tras el fin de la Semane
Santa de 1087, surge entre
algunos braceros de L
Dainos” y del “Si|encio” |
idea de instruir
und Co]‘:r‘aAfa
gue aqualara a
la organizacion
de las procesio-
nes presialiclas

por ambos titu-

Santo Cristo de [a
Excpiracion y del Silencio

diendo al enorme ]Eewor' que
p‘l"OFES‘aI"I gran nimero de ]Eie-

esalas imdgenes de N vestro

Seﬁom J esus cJe Mealinace”i,

W "
E| silencio y el

CruciFicaclo exis-

tente en |a nave

centml ole| tem-

p|o cle Ios Dacl'r'es
Capuchinos, al

que se Convino en

|ares, Esta aquda se hacla espe-
ci;q|mente necesaria en la proce-
sion dedicada al primero, con
serias oli]cicu|‘cao{es para encon-
trarlos braceros necesarios para
procesionar esa imagen. Diclm

circunstancia se habfa aguolimc’o

desde Finales de la década de los

PASOS

Nazareno en una de sus Cai-
das. “Dainos”,

Siglo XVIII. Barroco. ;Obra de Pedro
de Avila y José de Rozas?

Jesis de Medinaceli.
Siglo XX. Autor desconocido. ;Obra
de Asorey o Pablo de Rojas?.

Santisimo Cristo de la Expi-
racion.
Siglo XX. Juan Garcfa de Irurozki.

denominar Santisimo Cristode
| Expiracién. Concluio’a la Se-
mana Santa de IQQO, comienza
el perfocJo de elaboracisn de un
primer borrador de estatutos.

J;n la Semana Santa de lele]!
se colabora estrechamente con

los Capuchinos en la organiza-

sesenta, cuando los vecinos de la

cercana localidad de Corbillos de la Sobarriba
cesaron en su tradicién de acudir puntua|mente
cada Domingo de IQamos a la |g|esia de los
Capuckinos para pujar durante su recorrido
procesiona| a’ Nawreno “Dainos”, tamloién
conocido popularmente con el sobrenombre de
“E| Rome‘ro”. I_a CoFraolfa tiene un espmitu
mds préximo al concepto de solidaridad Fren’ce a
o tradicional idea de caridad.

|gua|mente se decide ]Eijan" su denominacién aten-

72

cién de sus procesiones llevando a
e]Eed:o ciertos ritos propios como el “voto de
silencio Yy en la procesién del “Dainos”, se
recuperd |a traolicién ole cantarel “ IQosan"io dela
Buena Muer’ce”.

Lgs papones levan una tonica simp'e de sarga en
color merado (penitenciaD salpicaa'a desde el
canesy por pequefios botones Fo*r"ﬁaolos a‘e Taso
blanco y el emblema de la Co{:r'aalfa superpuesto.
J;' cordén o cfngu|o es blanco, anudado a la

derecha con tres nudos. EI capirote es blanco.




JESUS NAZARENO EN UNA

DE SUS CAIDAS (DAINOS)

i durante el siglo XVII se

realizaron innumerables

obras de arte procesional que dejaron

colmados los deseos de las cofradias,

enel siglo XVIII la misién fundamental

que se marcaron fue la de conservar los

pasos, realizando constantes restaura-

ciones. No obstante, hubo algiin centro

ocasional de plena dedicacién al arte
procesional.

Fray Luis de Granada potencia las
meditaciones sobre los temas
de la Pasi6n de Cristo. El pro-
pio sentir de la Iglesia es ma-
sivamente sensible hacia es-
tos temas. Es ficil adivinar
que la representacion de este
tipo de esculturas se haga
muy recurrenteen un momen-
to de clara intencionalidad
religiosa. Como corresponde
a todo tipo de imagen
procesional, adquiere su ver-
dadera dimension cuando se
contempla en la calle, donde
el ritmico movimiento de la
tinica y su inclinacién con-
tribuyen a intensificar la sen-
sacidn de realismo.

La imagen del “Dainos”
estd carente de toda filiacién
documental y, por tanto, de
autoria fiable. No obstante,
aludiendo a unos pardmetros
comparativos desde el punto
de vista artistico podremos,
en cierta medida, especular
con autores para la posible
atribucidn,

Hijo de Juan de Avila, Pedro de
Avila tuvo el mismo oficio de escultor
que su padre. Este vinculo determiné
trabajos en colaboracidn.

Existen varios ejemplos de Pedrode
Avila que nos ponen en clara conexion

con el Nazareno del “Dainos”. Tanto la
obra de "La Familia de Cristo", ¢n el
Convento de las Brigidas en Valladolid,
obra de su padre Juan de Avila,comoen
la Magdalena en la Iglesia de San Felipe

Neri, tambiénen Valladolid, peroeneste
caso por Pedro de Avila, muestran cier-
tas analogias con el Nazareno de los
Capuchinos de Ledn.

La iluminacién de los rostros y sus
cadenciosos movimientos nos colocan
en una orbita comuin.

La doble biisqueda en sus miem-
bros, entre el apelmazamiento técnico y
las directrices tensionadas de los miis-
culos de sus manos lanzadas hacia un
vacio angustioso, reflejardn
ese espiritu inquietante de
todas estas esculturas, Igual
reflejo estético obtenemos en
lamiradadel Cristo Crucifica-
do de la Iglesia de San Felipe
Neri, en Valladolid, obratam-
bién documentada de Pedro
de Avila.

Ese ritmo de penetraci6n
malérico aporta una nueva
dimensién visible, sobre
todo, en sus momentos mais
intimos, en este caso acom-
paiiados ambos por la tenaz
muerte.

Otro autor que presu-
miblemente podria haber par-
ticipado en la realizacién del
“Dainos” es José de Rozas.

Los rostros de serena re-
signacidn invaden todas sus
composiciones dentro de un
pacifico aislamiento. La ima-
gen de tranquilidad y de per-
fecto equilibrio del Nazareno
leonés encaja perfectamente
con Rozas.
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JESUS DE MEDINACELI

cpresenta la figura

de Jesis de pie, en
actitud tranquila y gesto sereno. Es
una figura de bastidor en la que sélo
se representan las manos y el rostro,
Manos tensionadas y largos dedos
descubren su interior. Rostro ateri-
do, mirada perdida, cuidada barba,
corena de espinos no tailada y pelo
postizo son sus atributos mds tipi-
cos. La autorfa es desconocida,
aunque el autor de este siglo XX
hunde sus conexiones estructura-
les en la escuela de Pablo de Rojas,
de Granada.
Otras fuentes nos informan que el
autor pudiera ser un afamado escul-
tor gallego, probablemente Asorcy.

SANTISIMO CRISTO |
DE LA EXPIRACION

s el tercer paso de la Cofradia. Representa a un Cristo
crucificado. El autor de 1a talla fue el bilbaino Garcia
Irurozki, afincado durante muchos afios en Madrid, No estd
claro el afio de su ejecucion, realizdndose entre 1920-1930. La

imagen ha estado siempre en las proximidades de la entrada de
la Iglesia del Convento de San Francisco el Real (Padres
Capuchinos). Es una de las imdgenes predilectas de todos los
fieles de la [glesia. Sus proporciones son algo mds grandes del
tamafio real. El rostro representa ¢l dolor, La boca entreabierta

¥ 5us ojos al cielo hacen de él una imagen conmovedora. En su
contra se encuentra la falta de tensién, de vigor corpéreo y :!l
ciertos excesos en la policromia que le restan credibilidad.
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Estd integ'cha s6lo por mu-
jeres. Na:'é en 100!, tenien
do como titular a la leonesa
\A’rgen del Camino ye San-
to C'r'isto de la Expi'mcién y
del Silencio.

Segfm os integrantes de la
Jun{:a de Seises, alided'de
crear una co]cmolfa Aono‘e
Gnicamente se admiten muje-
TES SUTGIS ComoTes-
puesta a la poca
relevancia Femeni-
na dentro de las
asociaciones de
papones y a las aliFi-
cultades para ad-
mitir su plena inte-
gracién. E’ 15 de enero de [ele]
se Forma la comision gestora,
encargacla deredactarlosesta-
tutos. .
Después de largasreuniones, el
24 de marz0 de ese mismo afio se
apvueban en una Asamblea de
IHermanas y, posteriormente,
por el ol:ispo de I_eén, Antonio
\/ilaplana.

San Mar’tfn, unode los templos

mds antiguos de la civdad, acoge

como sede a la CoFmAfa.

TE

Maria Oe
Dulce Nombre

PASOS

Cruz gloriosa.
1992, Obra de José Ajenjo.

Maria del Dulce Nombre
(Reproduccion de la Virgen
del Camino).

1993. Obradel dominico Manuel Morin
Flecha.

Reproduccion del paso titu-
lar (Maria del Dulce Nom-
bre).

1992, Talladel padre dominico Manuel
Morin Flecha.

Maria Santa del Dulce Nom-
bre y San Juan.
1994-95, Luis Alberto Garcia Geute.

|_as hermanas visten +dnica
negra stmbolo de luto de la
\/iv-gen, con adornos en ver-
de, escogido este color por
Tepresentar la Espevanza.
Bajo la tinica, camisa blanca,
pantalén negro, calcetines y
zapatos negros y guantes del
mismo color Enjunta gene‘r’a|
se aprue ba no llevar corbata.
En cuanto a su
patrimonio artisti-
co, | CAOF'r'aolfa
cont6 con la dona-
cién anénima de uno
de sus pasos, eldela
Cruz G|oriosa,
povtacJo por 74
braceras. Su segunAo paso es el
mds importante, siendo una
repwoJuccion Ae la \/i'r*gen c‘el
Camino. Su tercera talla es
una reproAuccién dela anterior;
mds pequefia, utilizada antes de
la Fina|izacién dela imagen titu-
lom

Su cuarta obra estd Formaala
por una \/i'r'gen denominada

Mm’fa Santa del Du'ce Nom-

Ere, acompaﬁaAa por un San

\_Juan.




CRUZ GLORIOSA, MARIA DEL
DULCE NOMBRE Y MARIA
SANTISIMA DEL DULCE
NOMBRE Y SAN JUAN

u obra mds importan-

te, que constituye su

paso principal, es una reproduccién de

la Virgen del Camino, patrona de Ledn.

Realizada por el dominico Manuel

Morén Flecha, fue estrenada en proce-
sién en 1993,

Sus proporciones se acercan al na-
tural y fue realizada en poliéster, mate-
rial de nueva utilizacidn resistente al
tiempo y a la climatologia y que puede
ser policromado igual que si fuese ma-
dera. Sus facciones son suaves y tiene
un modelado ondulante y sinuoso que
dota al conjunto de especial interés.

El segundo grupo lo constituye el
paso denominado “Cruz Gloriosa”. Se
trata de una Cruz sencilla, al méds puro
estilo castellano, con las caras
planas,ortada por dos escaleras y de la
que cuelga un sudario de tres brazos
representando la muerte de Cristo. Estd
realizada en madera de pino, de forma
cuadrada, con golpes de gubia muy
ligeros y sencillos y patinada, buscan-
do su natural envejecimiento.

Su autor es José Ajenjo, y fue entre-
gada a la Cofradia en marzo de 1992.
Dicha Cruz fue una donacién anénima.

La Cofradia tiene una tercera ima-
gen que es una reproduccién del paso

titular, pero mds pequeiia, que fue utili-

zada durante la procesién que el primer
aiio organizd esta Cofradia, en 1992, al
no estar terminada la actual imagen.
Esta Virgen sigue procesionando los
Lunes Santo por cortesia de su dueiio,
el padre Morin Flecha.

La Cofradia Maria del Dulce Nom-
bre procesicna un cuarlo grupo, con-
sistente en una Virgen Dolorosa acom-
paiiada de San Juan, ambos bajo palio.

El encargo fue realizado al escultor se-
villano Luis Alberto Garcia Geute y en-
tregada el 5 de diciembre de 1994 a la
Cofradia.

Lacabeza y 1as manos estdn realiza-
das en madera de pino. Posee unos
hermosos 0jos verdes gue, como dicen
los Evangelios apécrifos de San Juan,
era el color de los ojos de la Virgen
Maria. Su nombre es el de Maria Santi-
sima del Dulce Nombre y San Juan.

77



|_a :::___-_:;F'mclfa comen-
26 a gestarse des-

oués Ae a Semana

Sa nta de Q072.
Segun su Junta de

Eremes la esencia

Tes cJe en Ia iAea Ae |a

\/ig':ia Dascual.
dQué sentido
tendrd toda una
Semana de Da-
sion s acabase
con la muerte?
Dar’a entroncar
con |a l—listowia
de | e6n, retoman la tradicion de
|a antigua O‘I”AEH de Caba”e-
via del Santo Sepu|c*r’o, cuya
inHuencia se extendfa por los
terrenosen los que lwoq seasienta
la parroquia de San 1[:mi|dn, su
sede. Sintiéno’ose |‘ne1°eole1~os de
aque”os oleFensores c;le la Fé, asu-
men denominaciones como

maestre y {:r'ehﬂe en lugar’ de los

SANLO Sepulcro
Esperanza de la Vioa

PASOS

Cristo Yacente
(Desenclavado).

Siglo XVIL. Obrade Francisco Diezde
Tudanca.

El Simbolo del agua.
1992,

El Simbolo del fuego.
1992.

El Cirio Santo.
1992,

Santo Sepulcro.
1996. Vicente Marin Norte.

gue contieneel Cris
%c nte p"r'oceclen
te de lo localidad
onesa de \/aueras.
|_os otros tres, el Ci-
o, e Agua y el
l:u ao, p’r’op:'ecJacJ de
a Co]r—r-ao,fa, en-

cierran el simbo
ismo pecu'iar de
| \/'g' @ Das-
cual.

Durante el Ae»
sarrollo de esta
procesién, se in-
tercambia con las parroquias si-
tuadas en el recorrido parte de
su ]Euego, para transmitir el sen-
timiento de unidad de toda la
|glesia Univema’ en 'a Noc|-|e
Sa nta. Despuéso’e la procesién
se celebralen|a seo'e [a \/igilia
Dascua[.

\isten tanica negra, crngu|o

Hanco, capirote alto blance con

comunmente llamados abad y seises. EI cincode  cola que “ega hasta las rodillas. En el babero e

noviembre de 10072, la CoFmolra recibit la apro-

bacién del ol::ispo.

De su iniciativa surge la procesién “Camino de
la I_uz”, que parte de la CateAral. J;n ella se

portan cuatro pasos: el mds granale es una urna,
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co|0ca el simbolo ole la CoFraolfa: una cruz Tojo-

sangre que representa | CT’UZ del Santo

lado izquieer.

Sepu[c*r’o utilizadaenel antiguo Qeino de I_eén. |_os

seises llevan ademds capa blanca 4 el emuema, al




EL DESENCLAVADO

nade las Cofradias de mds

reciente creacién, Santo
Sepulcro Esperanza de la Vida, tiene ¢l
orgullo y el honor de procesionar esta
imagen, cedida por la Parroquia de
Valderas.

Se trata de una talla realizada en
madera de abedul, algo mds pequefia
del tamafio natural. A pesar de que
actualmente sale en procesion en forma
de “Yacente”, su configuracién origi-
nal era la de un Cristo Crucificado que
sirviese a su vez para desenclavarlo de
la Cruz. Esto queda de manifiesto en los
brazos articulables y por las heridas
producidas por los clavos en pies y
manos.

Segiin los iltimos estudios realiza-
dos por ¢l profesor Fernando Llama-
zares, se puede adjudicar la autoriade la
imagen a Francisco Diez de Tudanca,
autor conocido en la Semana Santa
leonesa por su obra Criste de Nuestro

Bien “El Expolio”. La cronologia podia
ser paralela a la citada obra. Tudanca
tiene un momento dlgido de produccion
en ¢l dltimo tercio del siglo XVII, mo-
mento en el cual, presumiblemente, rea-
lizaria el Cristo de Valderas.

Es una obra donde se pretende con-

seguir el drama y el dolor. Mantiene las

lineas y prototipos de! dmbito Barroco,
que reflejan una marcada huella de su
Pasidn.

El estado actual de conservacion es
bastante delicado, necesitando una
urgente restauracion.

EL AGUA, EL FUEGO
Y EL CIRIO SANTO

sta Cofradia procesiona tres pequefios pasos que,

sin demasiado valor artistico, s{ tienen un profundo

significado espiritual. Estin configurados por un Cirio que

simboliza la Vigilia Pascual, un brasero que anuncia el

Fuego y un tercero con Agua para limpiar las impurczas del

alma.
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AN

SANTO SEPULCRO

no de los suefios

escultdricos de la Cofra-
dia del Santo Sepuicro Esperanza de la
Vidase ve cumplido en la Semana Santa
del 96. Procesiona una bella talla de su
propiedad. A partir de este momento, se
convierte en el paso titular. La obra
responde a la tipelogia de Yacente, pero
con unas peculiaridades muy especia-
les. Se delimita un momento muy preci-
50, es el trdnsito de la Muerte hacia la
Vida Eterna. Podria pasar por dormido,
perc no por muerto.

Su autor es el escultor conquense
Vicente Marin Morte, El tamaiio es algo
mds grande del natural pero guardando
unas exquisilas proporciones. Sale so-
bre un trono confeccionado al mds puro
estilo clasicista. Se han seguido las
directrices del arquitecto Palladio, con
un gran rigor dérico. La labor de biis-
queda y definitiva eleccién del artista,
por parte de la Cofradia, fue muy ex-
haustiva. La razén fue que querian
una persona que captase a la perfeccién
la idea del preciso momento en el que
Cristo va a resucitar.

La mano izquierda se apoya, con la
intencién de levantarse. La derecha
transmite una plenitud vital cargada de
esperanza. Es una talla donde se venera
el instante. El refugio de la precisién es
latente, y sus trazos se hacen contun-
dentes. Es el sentido de la vida y de la
muerte. Es el origen de la Cofradia. Su
pleno reconocimiento pasa por este
periplo. El riesgo técnico se asume y
todo se trata conrespeto y detenimiento.







‘,:UQ ]CUI"IAGAO en

QQ4, y en ese mis-
mo ano son apvo[aa—
dos sus estatutos.

Der"cenecen ahla

Da'r’"r*oquia de San

Antonio Abad, de Nava-
tejera, [_eén. Su seole social ectd
en el colegio de las Trinitarias.
En’c'r-e su patrimonio escultérico
cuenta con dos tallas. l_a primera
es la titular de la CoFr'aAfa,
o’enomindnc;lose “C'nisto del
@ran Dooler”. l_a segunala es
una Cruz con el distintivo de la
CoFr’aolra.

También procesionardn una
Dolovosa proceJente de
Sahagfm en condicién de cedi-
da. Este afio han inCOT’pcn"aalo

t It
Aos NUevos pasos: San Juan

Cristo Oel
Gran Pooler

PASOS

Cristo del Gran Poder.
1994, José Antolin Alvarez Chamorro

Dolorosa.
(cedida por Sahagiin).
1940-50. Autor anénimo.

Cruz con distintivo de Ja
Cofradia.
1994,

San Juan.
1745. Narciso Tomé.

San Pedro y Santiago.
1745. Narciso Tomé,

Y “San DeAro y

5 n
Santlago, cuyas
imdigenes ]:mocecJen

del antiguo retablo

de la Cateol'r»a| ale
l_eén.

I_os coFT-aAes visten tinica negra
con capi”o negro y borde pla ntea-
do. Las mangas van vibeteadas
con cordén, también plan’ceaolo.

El cfngulo es igua|mente platea-

do.
I_a CoFmolfa estd compuesta

por hermanos y hermanas.

/—\\que“os que estdn exentos de
! puja” (I:)'r'acer'os) portan una
cruz de mano. Un grupo de
mujeres conFigumln la seccisn de
Mano|as. DesFilm*on poY prime-
ravezenla Semana Santa de

1005,




CRISTO DEL GRAN PODER

a aportacidn

de esta Cofra-
dia al ante de los pasos es
unaimagen de bastidorque
representa a Jesis a la en-
trada de Jerusalén el Do-
mingo de Ramos. El nom-
bre de laimagen es El Cris-
to del Gran Poder siendo,
légicamente, la titulardela
Cofradfa. Su autor es José
Antolfn Alvarez Chamorro,
residente en la localidad
leonesa de Benamariel.

La madera empleada
para su configuracién es
de haya.

La imagen del Cristo,
algo mds grande del tama-
fio natural, muestra un ros-
tro sobrio y serio, Al estar
cronolégicamente fuera de
la Semana de Pasién hay
ausencia de dolor.

i r——— g - et
(2 o7 N ety e TS —— -
A Y Y T e T TS L e v v e

83



VIRGEN DEL GRAN PODER

s la segunda talla
de la Cofradia y fue
procesionada por primera
vez en 1995. Su proceden-
cia es de Sahagiin, como
préstamo. Laimagenrepre-
senta a la Virgen de la Es-
peranza de Triana de Sevi-
1la. La fecha de ejecucién
no esti demasiado clara,
pero puede oscilar entre
las décadas de los 40 a 50
del siglo XX.

Su esquema estd reali-
zado mediante un esquele-
to de madera {escultura de
pabellén) y recubierta con
telas naturales proceden-
tes del Convento de las
Carvajalas. E| Domingode
Ramos de 1996 se pro-
cesioné sobre un trono
nuevo con lujosa orma-
mentacién. El rostro de la
Virgen es dulce y afable,
guardando proporciones
en busca de una belleza
idealizada. Es comounins-
tante de benevolencia,
donde choca frontalmente
conel momento trdgicoque
enveelve toda la composi-
cién. Unas ldgrimas de cris-
tal recorren sus mejillas,
acentuando el cardcter rea-
lista de la obra.
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SAN JUAN

SAN PEDRO Y SANTIAGO

na de las novedades mds
destacadas de la Semana
Santa del 96 es la recuperacién de tres

magnificas tallas a cargo de esta joven

Cofradfa. A pesar de ser procesionadas
en dos pasos diferentes, las tres perte-
necen al mismo conjunto original.

Son representaciones de Apdsto-
les que fueron creados para integrarse
enelRetablodelaCatedral de Leén. Las
trazas fueron disefiadas por Narciso
Tomé y las ejecutd su primo Simén
Gavildn Tomé, El2deoctubrede 1737 se
formaliza el contratoentre Narciso Tomé
yel Cabiido, ante el escribano eclesids-
tico don Dionisio Ibdiiez de 1a Madrid.
Simén Gavildn Tomé comienza la obra
comprando pinos en San Leonardo y
Hontalvilla, siendo ayudado por su
suegro, José de Sierra. En cuanto a los
Apdstoles, Narciso Tomé envia una
carta el 28 de julio de 1739 sl Cabildo
anunciando su inminente finalizacién,
estando listos para comenzar & pintar-
se. Es probable que pertenezcan a la
directa paternidad del maestro Tomé.
Segiin los indicios, todo apunta a que
fueron realizados ent Toledo, en clara
conexidn con el transparente de la Ca-
tedral manchega. Toda la correspon-
dencia que hace referencia al grupo de
Apostolado indica que se hace bajo la
direccién de Narciso Tomé, nunca de
otra mano. Las demds esculturas co-
mresponden a su primo Gavildn Tomé,
que contd con diversos colaboradores.
Entre ellos, Gémez Moreno cita a Juan
Bautista Mendizola, recibiendo la maxi-
ma ayuda de su suegro, ya citado. El
retablo queda finalizado en 1745, acor-

dando €l Cabildo dar a Simén Gavildn
Tomé las certificaciones necesarias. El
resultado fue una gran “mdquina”
escultérica de estilo Rococé. Es una
obra clave para los artistas de la zona,
que abandonardn los postulados chu-
rriguerescos y se hacen eco de las
novedosas formas.

Pero este retablo durd poco tiempo
en el presbiterio catedralicio. Las nue-
vas concepciones puristas neocldsicas
de la tiltima década del siglo XIX obli-
gan a trasladarlo. La receptora serd la
Iglesia de San Francisco de Ledn (Pa-
dres Capuchinos) donde permanecerd
hasta nuestros dias. Desgraciadamen-
te no se encuentra en las condicicnes
originales en que fue disefiado. Sélo
nos quedan retazos memorables de lo
que fue una gran empresa. Podemos
hacernos una idea de la situacién que
ocupé en la Catedral segiin un dibujo
conservado en el convento de tas mon-
jas de Villalpando, mostrando toda su
plenitud.

Este retablo Rococd marca la entra-
da de esta corriente en la provincia
leonesa. Froildn de Valladolid realiza el
retablode lalglesiadel Valle de Mansilla
siguiendo la traza de los Tomé. Igual
sucederd con el de San Lorenzo de
Sahagin, ya apuntado por Martin
Gonzidlez. A tierras maragatas también
llegard su influencia: serd el retablo de
Valdespino de Somoza el que recoja su
tipologia. En tierras del Orbigo, la in-
fluencia de Gavilin Tomée se verd en la
iglesia de Santa Marina del Rey.

En resumen, tres tallas apostélicas,
el resto desconocemos su paradero,

concebidas por Narciso Tomé entrardn
a formar parte de las procesiones
leonesas. Son piezas con vigor exterior,
llenas de plenitud y poderosas en su
concepcién. Son, probablemente, una
de las aportaciones mds interesantes de

los ultimos afios.
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Si se pua‘iem condensar en cinco
pa|aL>’r’as el espiritu que p‘r’esicle su
Funa’acién serlan: co]l:r'acha, o’iscip'i-
na, silencio, penitencia y esperanza.
CoFmea. I_a palal:n"a p'r’oceo{e Ael
latin: ]Cr’aten Fr‘a{:is, hermano.
Desean ser
realmente una
Teunién de her-
manos. Quie-
ren tener una
relacion verda-
devamente {:r-a-
ternal. Y esto

sélamente se

Nitestro Padre Jestis Sacramentado
y Maria Santisima e (4 Piedad
Awparo de los leoneses

Colegia{:a a‘e San I siAO'r’o, trid uo
a nuestrTo Dach’e JesOs Sac*r*a-

mentao{o, procesiones, misas,
toma de ceniza, ceremonias de
ingreso, etc.

Dos he'r'manos vestiJos aie kdl:i-
toasistenal can-
to a’e | Salve
|sidoriana, al fi-
nal de la misa
conventual to-
Aos los sdbados
Ael anoen San
lsia’om.

—I;mljién pres-

consigue con el contacto conti

PASOS

tan atencién econémica, mate-

nuo

Isciphing, uleren disciplinag

para el cumplimien’co de sus debe-

Esperanza.

Martin.

Nuestro Padre Jesiis de la

1994, Obra de Meichor Gutiérrez San

vial y pe‘r'sona| alacasade Fami'ia
Santos ‘nocentes o’e las O!:me-

ras de Jesos, que se dedican al

res como hermanos.
Silencio. Se imponalr’d a los hermanos un silencio
de cardcter externo, hacia a]EueT’a. Huir de las
a|ga1~aclas, de las discusiones y de los con]qictos.
Deni’cencia. Quieren mantener los Tasgos esen-
ciales de una coFrac’fa penitencial.

Esperanza. |_os sur-r'imien‘cos, los o’olo*r’es, no
tendrian sentido sin la ESperanza Plel|a Qesu-
Treccidn. :

Dentvo de sus actividades destacan el culto al
Santrsimo Sacmmento, asistencia ala procesién

del Co-r’pus Cl‘n‘r’isfi, adoracién nocturna en la

g6

cuidado de nifos necesitados en
un |-|oga'r* situado en la p|aza de Santo Martino.
Es‘ca CoFmolfa Fue FunolaJa en Q04 y sale por

primera vez en procesién en lo Semana Santa de
1005.

I_os hermanos llevan tonica lisa de color azul
marino, con cuello de cisne y manga semicorta y
ancha. E| crngu|o es azul y oro y el capirote,
también a‘;ul, es e| mds alto de toda la Semana
Santa de |_e<5n y mide unmetro. Dortan un
meola“én de alpaca con cordén azul yoro, y ”evan

una cruz y granoles CIMtos.




NUESTRO PADRE

JESUS DE LA ESPERANZA

uimagen titularesun Cris-

to Yacente, Nuestro Padre
Jesiis de la Esperanza, donde lo mids
novedoso de su composicién radica en
el material empleado para su ejecucion.
Al igual que sucede en la Cofradia de
Maria del Dulce Nombre, se ha escogi-
do para la realizacién de la figura un
material resistente, duro y fécilmente
policromable.

El poliéster tendrd futuro o no en
funcién del resultado que dé y de la
aceptacién popular que tenga. A priori,
no deja de ser lamativo, ya que hasta
ahora la madera parecia insustituible en
el campo de la imagineria,

. Se les puede llamar imagineros a
los maestros de estos nuevos materia-
les, o simplemente disefiadores?

La obra de Melchor Gutiérrez San
Martin presenta una postura
ligeramente reclinada, en con-
traposicion a los yacentes tra-
dicionales, mds horizontales,
€on unas proporciones mayo-
res que el tamaiio natural, Apa-
rece totalmente desnudo, aun-
que su costado izquierdo estd
tapado por un fino y detallado
manto. Sumusculatura es fuer-
te y sus proporciones buenas.
Existe cierta tensién en el cuer-
po, producto de larigidez de la
muerte. Los dedos de las ma-
nos y de los pies son finos y
esbeltos, acentuando la ligere-
za del cuerpo.

El rostro demuestra pate-
tismo y dolor, encarnando per-

fectamente los condicionantes que debe
motivar la imagen de devocién y
sincretismo religioso. E! cabello, auna-
do en diversos mechones de pelo, le
dota de movimiento y diversificacidn
de formas. La boca entreabierta, ojos
cerrados y pdrpados caidos sirven para
aumentar el momento pasional repre-
sentado. No muestra estridencias en su
cuerpocomo ejemplo de la Pasién sufri-
da, s6lamente la lanzada de Longinos
en el costado, lo que es de agradecer
para no entrar en connotaciones
supérfluas e innecesarias. En cuanto a
la policromia, muestra s6lamente una
dualidad de colores: el ocre intenso y
brillante, y un azul verdoso. Este puede
ser uno de los puntos flojos donde mds
hincapié hacen sus detractores. La va-
loracién general es positiva, aunque en

cieria medida lamentdndonos de la au-
sencia de la madera. Es probable que se
realice esta misma imagen en bronce,
donde con toda seguridad se culminard
un proceso escultérico de manera bri-
llante.

Esta nueva Cofradia presenta un
escudo ovalado en sus tinicas, partido
en dos campos. El campo superior re-
presenta el Cordero Eucaristico de la
Portada principal de San I[sidoro, refle-
jando el cardcter sacramental de la Co-
fradia.

En el campo inferior, la Santfsima
Virgen aparece besando la mano de
Cristo en el momento del Descendi-
miento de la Cruz, segin el relieve del
timpano de la Puerta del Perdén de la
Basilica de San Isidoro, mostrando el
cardcter penitencial de la Cofradia.

-




Esta agrupacién estd FormacJ:J
. )
por los “mozos” dela parroduia,
los cuales, ainiciativa del pdrro-
codelamisma, En‘r’ique (;'r*cfa
Centeno, establecieron, g eFec-
tos puramente administrativos
Y de organizacién, un grupo de
braceros compuesto porcincuen
ta y seis braceros titulares y
veinte suplentes. '_a mayoria de

ellos pertenecena

G!IVET’EGS coFm-
clfasAe |ac uo‘aol.

enen una pecu-
|im’=io{ao,, quees Ia
de no llevam toni-
ca, como el tradicional papén,
vistiendo, obligatoriamente, traje
oscuro, camisa blanca y corbata
negra. La Finaliolaol deesta agru-
pacién es participar el \/ie'r'nes
de Dolores en la procesién de
“La Dolo‘r'osa”. Este acto sir-
ve como p1°6|ogo a la Semana
Santa Ieonesa. Ot-r*a nota

peculia'r‘ esla gran participacién

o141

AGrIpaC
Do N2 el Mereale

PASOS

Virgen del Mercado.
Siglo XV. Gética. Seguidores de Alejo
de Vahia.

Jelos ]Eieles ala \/irgen‘ ala que
acompanan por’cancJo velas du-
hante todo el recarrido. I_a ima-
Jen -r'espoane ala tipologra de
Diedad, tallada con plantea
nientos géticos, sienolo su autor
anénimo.

I_a procesién parte o’e la Ig'esia
del Mercado y hace dos breves
pm’ao’as en su itinerario. I_a pri-

ra en e[ convento

10 O Braceros ==

Cawajal, donde las
monjas interpretan di-

versos cantos grego-
ianos en honor a la
\/i*r'gen. |_a segunola, enla plaza
de Santo Domingo, donde se
canta la “Sa|ve populm"”.

A la inmemorial y solemne pro-
cesién de “I_a Dolorosa” asis-
ten tradicionalmente autorida-
des, representantes de coFr-a-
Aras, Lnermanolaées, congrega-

ciones | asociaciones de la capi-

tal.




LA VIRGEN DEL MERCADO

na de las taflas mds impor-

tantes procesionada en la
Semana Santa leonesa es la Virgen del
Mercado,

Su cronologia estd a medio camino
entreelsiglo XV y XVI. Elestilorespon-
de plenamente a un Gético tardio.

La falta de naturalidad y de masa
corpdrea que habfa en el Romdnico
desaparece en dicha Piedad. En ésta
predomina la reflexién, la ejecucién
meditada y la propia valoracién de la
obra como tal.

Sus pliegues son rectilineos y siste-
madticos, obviandotodotipo de conexion
ovoidal, finalizando su parte mds baja
con un movimiento serpentiforme dan-
do sensacién de movilidad.

Toda la composicién tiene una fuer-
te solidez, marcada sobre todo por las
piernas de la Virgen, bien fijadas al
suelo, sirviendo a su vez de apoyo al
cuerpa de Cristo,

Latalla del Cristotiene unaconfigu-
racién lineal, es homogénea y propor-
cionada, De cuerpo estilizado, fibroso,
muy delgado y no demasiado alto. El
tinico punto discordante es el brazo
derecho, que muestra perpendicularidad
y distorsién con respecto al resto del
conjunto. El rostro es crispado, los ojos
fuera de si y con claras muestras del
dolor padecido. Elimaginero demuestra
su gran valia en la talla del pelo, de la
cabeza y barba, y en la boca.

El dnico vacio serfa el excesivo
encorsetamiento al que estd sometido
el Cristo,

Lapolicromiaes viva e intensa, des-
tacando el azul-verdoso del manto.

Es probable que el autor de esta
imagen fuese alguno de los seguidores
de Alejo de Vahia, que aparece docu-
mentado en la provincia de Palencia
entre 1490-1505, siendo su actividad
preferente la talla de madera, tanto en
relieve como en bulto.
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Tiene U OTigen ei I cJe manrzo ole 1Q47. Eue

creada pomomlen del ola'spo l_uis A|mam|’\a.

LO! composicién de la \Junta Maqo'r' Dr-o-
l:ornento de Dnocesiones de Semana

Su antecesor en e| cargo, Ca'nmelo

Ba lester Nie-

San‘ca (nomlm"e oFicia|, segun reza en el

decretode IQ’-L?)

b5, habia dadolos Junta Mayoy estaba formads

primeros pasos
para .apmmoc &n
de la Semana
Santa Ieonesa.
Dercatdncjose del aumento del
Feww mligioso durante la déca-
Aa Ae los afios cuarenta, oleciole

apoyar a las tres co{:r'aolfas exis-

0e Corraoias

PASOS

Entrada de Jesiis en
Jerusalem.
1943, Talla de serie.

Unci6én en Betania.
1983, Taller de Ajenjo.

por el vicario ge-
neral como presi-

dente eFectivo, y

los abades de las
coFmolras.
I_a Junt'a Maqor a]canza sU

mdximo esplenclcn" en Fel:rr’em del

Q7?2 con motivo de la cele[)'r’acién

tentesen aquel momento, pT’oAu-

c’e' ” Congreso Nacional ale

ciéndose un verdadero renaci-

miento pmcesional. |_a pvincipa| mision de
esta J unta Maqow era la de Fomentar' 4
Ai]cuno{ir los actos conmemorativos de la
Dasién alel Seﬁon Otr’a Ae SUS misiones
es colaboraren la organizacién dela proce-
sidn cJe' Domingo de Qamos (Dr‘ocesién de
las Dalmas) organizar la Dr‘ocesién del
Dr-egén el hmes Santo, Y coordinar el
resto de los olesFi'es procesiona les que cada
coFr-acha o hermandad organiza. _I:zml:ién
se encarga de centralizar las subvenciones
o ingresos gene’mles. Con ello aF'r'onta los
gastos y Jis‘mﬂil)uqe el sobrante entre las
co{:molfas, para mitigar Ios NUMeTosos gas-
tos que se originan con la salida de las

procesiones.
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Co{:r-aohas Ae Sema na Santa
de l_eén. Der'o JesgraciacJamen’ce se disuel-
ve en octubre del mismo afio, I_g Trazén es
la Falta de acverdo entre las distintas
co{:molfas sobre el nimero de representan-
tes de la Junta y el reparto del dinero
p'r*oceo]en’ce Ae las |nstituciones. El nime-
rode representantes provocé a‘ive’r’gencias
entre las co]tmcjras, desembocando en la
ruptura de la \J unta. El ol:xispo, alavista
de la tensa situacion, crea una \Junta
Gestowa FormaAa por todos los abades.
Estc tampoco tuvo demasiado éxito, desa-
parecienolo en l:reve tiempo. l_a situacion
actual es muy lamentable, existiendo un
gran vaclio a la ’101"01 ole promover y Je

impu|sa'r' la Semana Santa leonesa.




ENTRADA DE JESUS EN
JERUSALEM

s un grupo de serie

realizadoen 1943, perte-

nece a la Junta Mayor y carece
de valor artfstico.

Sus figuras son estidticas y
no configuran una composi-
cion global. Los personajes es-
tdn ausentes de la escena que
representan, sin transmitir nin-
gunodeellos motivacién o sen-
timiento en el espectador que
lo contempla,

ste paso es realizado en el taller de José Ajenjo

en 1983, Representa el pasaje biblico donde Mateo

hace referencia al momento en que Cristo recibe el ungiien-

to de manos de una mujer de Betania llamada Maria,

hermana de Lazaro. De este modo, Jesucristo es ungido

para su cercana sepultura y en agradecimiento por la
resurreccién de Lézaro,

El conjunto estd formado por dos personajes; Cristo y

la piadosa mujer. Aquel aparece representado en una

altura superior al estar sobre una escalinata. Estd sedente,
enesperade laaplicacién del bdlsamo purificante, Lamujer
permanece arrodillada con un frasco de alabastro del
costoso ungliento,

El valor artistico del paso no es excesivo, siendo su
miéxima aportacién de cardcter histérico y testimonial,
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l:unolac;a en |_63<5n el
4 de octubre de
1003, estd integra-
da sslamente por my-
jeres. Visten tunica
morada con punti”as

JOT’GJGS

Eocamangas. E| ca-

en las
pi”o Y el cfngulo tam-
bién son dorados.
Guanfes, calcetines
y zapatos negros con
Figuran el resto de
su atuendo.

Su sede ec]esids-

tica se sitta en la
'g|esia de Santa
Ma'r’ina. El em-
blema estd Fmﬂ-
mado poT Un cdliz
dorado en la par-

te central Enci-

ma ole| Cd‘iz se encuentran |os

clavos de la cruci]cixi

quefia cruz y corona de espings

chorreando gotas

sobre el cdliz. Delaajo de éste

aparecen |os sfml::o|os ale la Da-

92

Cofrabia de la Agorti
0¢ Nuestro Seor

PASOS

Nazareno con la Cruz.
1996. Emilio Garcia.

én, una pe- cuestas en

de sangre

w . "
puen e

sién en color negro.
Témlos estos elemen
tos se encuentran
laajo un arco de me.
dio punto, con bases
cuadradas, Fustes l.
s0s, pequefios capite-
les, dovelas yuna mol-
dura en el intradss
ole arco, EI marTén
es el color utilizado
para este elemento
arguitecténico.
En |a Semana
Santa de 1006

vislaluz su primer
paso. Hasta este
momento salfanen
las procesiones
sdlamentea mooJo

testimonial., |_a

imagen represen-

taun Nazareno conla C'r'uz a

una ole suUs cadas.

Es una obra de laasticJon siendo
su escultor Emi"o Garcra.
Serdn 40 braceras las que

paso. .
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Este libro se escribi6 entre la calie de 1a Era y la de
la Presa. Se fotografié en las de 1a ciudad y, antes de
que terminara el invierno, se imprimié en los talleres
del Diario de Leén.
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A Susana, por supuesto. Y a Cristina, punto.

En Leén, a 13 de marzo del afio 1996
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