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'El arte de la talla puede ser un modelo bastante fiable desde el
punto de vista iconografico, siempre y cuando lo entendamos
como un subproducto unico y tangible, en ningin caso se podria
comparar a la arquitectura donde el raciocinio, la densidad y las
proporciones estan mucho mas calculadas de cara a un orden esta-
blecido de antemano. No hay dos sillares iguales, puede que en
dimensiones si, pero no en porosidad, textura o color, ni tan siquie-
ra dos golpes de cincel o de gubia son exactos, son una serie de
producciones no prescriptibles donde su reflexion, preparacion y
finalizacion son la propia otorgacion escultérica con un intercam-
bio de conocimientos adecuados a
los hechos reales, se puede hablar de
una técnica presbiterial, pero no hay
que olvidar que esto también puede
ocurrir con otras formas de escultura
en metal no fundido, forjados, ensam-
blajes, mediante pernos, remaches,
soldaduras... Julio Gonzalez o Calder
serian magnificos ejemplos de esta
emanacion de articulacion, la dife-
rencia en la talla procesional, no
necesariamente en madera con rai-
ces de imagineria sino simplemente
sacramental, es que la realidad
supuestamente inerme adquiere una
capacidad de resonancia misteriosa y
connotaciones biblicas de una ejecu-
cion premeditada donde se conoce
poco de los personajes, pero que
deriva mucho de su conducta poste-
rior hacia actos endebles o fortaleci-
dos segun la época y la conciencia
de la sociedad. No es lo mismo Ia
vision de Claudia Procula en un ten-
dencioso marco del “Ecce Homo”
que un apuntalado y descrito solar
tecnologico contemporaneo donde
sus palabras dominan un enajenante
sueflo o una intervencién onirica de
“prozac”. Ni tan siquiera los Hechos
de los Apostoles tienen una interpre-
tacion versicular que no obtenga
parangoén, lo que ocurre es que la tra-
duccion y las versiones mas o menos
sectarias son las que obtienen su plasmacion. El testimonio de las
cofradias va dando paso a objetos conceptuales, casi sin darse
cuenta, y constantes confrontaciones internas a consecuencia de
introducciones foraneas de dudoso calado organico y tradicional
donde lo tnico que prima es la opinién caprichosa del dirigente
de turno con sus debilidades, carencias organizativas y artisticas,
Esta valoracion historica queda de manifiesto en la maquinacion de
Pilato, su traicion, su renuncia al dinero y su posterior huida hacia
adelante con un suicidio que le coloca al borde del ser maligno,
culpable y pretencioso de todos los males. La representacion artis-
tica se forja en estos fatuos caminos y una fuerte simbologia sobre
los devaneos del bien y del mal con tintes de maléfica defeccion
¢Por qué no puede ser un hombre que simplemente cumplia con
su papel designado divinamente, sin connotaciones de infamia, sin
marcha atras y nunca teledirigido? Es probable que su marco de
actuacion esté tan delimitado que la propia escultura y la bolsa de
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la traicion estén unidas desde su nacimiento neotestamentario y
también estilistico. Podriamos hablar entonces de un “sentido del
orden” de una manera secularizada y por supuesto de un ejercicio
de configuracion desde el cual emana toda la orquestacion del pro-
ceso pasional. Es una entalladura programatica en la que no existe
hueco para el azar, ni tan siquiera para la reutilizacion de material
biblico con otro tipo de representacion mucho mas heterodoxa. Es
un trazado perpetuo donde la conciencia del caminante y también
del cincelador de imagenes sacras no se sale del guion canonizado
por miedo a unas valoraciones ulteriores de corte ambiguo y de
séquito pormenorizado. ;Quien tiene
el codigo de realizacion adecuado
para la ejecucion de una pieza en
cualquiera de sus interpretaciones
historicas? no se puede aniquilar la
creatividad por el simple hecho de
conciliar unas secuencias referencia-
les leidas a través de los siglos pero
por ello inamovibles y perennes.

No se puede definir tan claramente
el orden y el desorden de la obra, si
representamos personajes adereza-
dos con ropajes renacentistas de
influencia manierista y nos parecen
adecuados, ;por qué no podemos
concebir paradigmas y actitudes del
siglo XXI con su propia estética
actual? Es probable que el intrépido
saliese en todos los medios de comu-
nicacion y mucha gente se alarmase,
pero esta distorsion ya se produjo
con el capricho del Cincuecento o
los modelos rocosos. Simplemente es
una cuestion de capacitacion didacti-
ca y de formacion académica todo
adquiere la interpretacion de la reso-
nancia en funcion del ambito en que
las singularicemos. La escultura avan-
zard cuando su capacidad de com-
prension, la belleza y los valores con-
ceptuales no se desvirtien por el
mero compromiso purista, ni tampo-
co el contraste de su rectitud moral
con una sociedad que no termina de comprender el ideal platoni-
co segun el cual no hay belleza sin bondad, ni calidad sin riesgo.
Tengo la sensacion de que nos estamos encerrando en los limites
de una imagineria sectaria y que seria preciso forzar un cambio de
estilo sin traumas ni posiciones violentas y no por ello perder la
ilustracion retérica que primara en la estrategia poética que es la
pasion de Jesus. No podemos continuar embarrancados en el azo-
gue del desanimo y envejecidos por el desencanto de la frustra-
cion, tenemos que ser capaces de modificar nuestro propio desti-
no. Esta nitida progresion debe apuntalarse desde la objetividad
expresiva y un comportamiento psicologico minucioso que
hilvane mejor los marcos escultoricos a través de un mosaico de
planteamientos arriesgados y henchidos de hipétesis. No todo es
un juramento como si fuese una verdad absoluta, existen analisis
de realidades totalmente divergentes que exploraran un
nuevo campo.
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