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No nos vamos a detener aqui en la ya descrita obra del gran pintor Miguel
de Santiago para el convento de San Agustin ' siguiendo los modelos de los gra-
bados realizados por Bolswert con destino al convento agustiniano de Am-
beres 2. Tampoco vamos a detenernos en el estudio de la serie iconografica, ri-
ca y digna de mencion, incluso la mejor de cuantas nos encontramos en los
conventos quitefios en el A&mbito de la Audiencia 3.

El reducir este trabajo a una comunicacién hace que pensemos en un as-
pecto no estudiado de los cuadros de Miguel de Santiago y de un tema que to-
davia necesita mucha investigaciébn, como es el de la plateria. Ciertamente, a
veces son detalles confusos que no interesoé resaltar al propio pintor, pero que
forman parte del conjunto y no podemos olvidarlos.

Tres tipos de piezas son las que, esencialmente, nos reproduce el pintor
quitefio en su obra pictorica para el claustro bajo. Se trata de baculos, cene-
fas, un caliz, relicarios, cruces pectorales y una corona. Evidentemente, las ce-
nefas y los baculos son las piezas mas abundantes por la propia condicion de
obispo del mismo San Agustin.

Seria imposible analizar exhaustivamente cada uno de los detalles relacio-
nados con la plata labrada en la obra del ilustre pintor quitefio, ya que las pro-
pias condiciones de la pintura lo impiden, pues se hallan muy deteriorados al-
gunos de los lienzos, como puede verse en los que aqui reproducimos,

1. Entre los autores que han estudiado estos cuadros debemos destacar a TERAN, E., Gula
explicativa de la Pinacoteca de Cuadros Artisticos y Coloniales del Convento de San Agustin, pre
cedida de las biografias del P. Basilio de Ribera y Miguel de Santiago, Quito 1950,

2. Para tener més datos sobre este autor, que fue alumno de Rubens, puede verse la obra de
AVERMATE, R., Rubens et son temps, Bruselas 1927, 320,

3. Otras series iconogréficas conocidas son las marianas del Convento de la Concepcidn de
Cuenca, atribuidas al propio Miguel de Santiago; la de los profetas de la Compania de Quito y la
de los reyes de Judd de Santo Domingo, en la misma cludad.
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1. DESCRIPCION DE LAS PIEZAS

El repertorio de obras de plata en el que nos fijamos corresponde a los si-
guientes lienzos:

1. Cuadro de la dedicacion (lams. 1-2)

Este primer cuadro nos presenta una corona sobre el corazdén de San
Agustin que remata la dedicatoria, la cual es sostenida por dos 4ngeles tenan-
tes. La pieza ofrece un aro troncocénico escasamente desarrollado con deco-
racidn vegetal en torno a un motivo romboidal central. La cresteria se forma
con flores de lis alternadas con pinaculos elevados sobre tornapuntas espalda-
dos.

Hasta el momento no conocemos en Quito ninguna pieza de este tipo que
fuese realizada por mano de platero alguno de aquella jurisdiccion.

2. El milagro de la torre (lam. 3)

De este cuadro nos interesa la cenefa de la capa pluvial del Santo, forma-
da por motivos geométricos repetitivos de gusto manierista en que se alternan
las formas rectangulares dispuestas vertical y horizontalmente, que nos re-
cuerdan piedras en cabujéon. Cada una de ellas esta bordeada por una linea
mixtilinea. Este tipo de decoracion se aproxima a los modelos de las cruces
procesionales del siglo XVII, de las que en Quito tenemos un buen ejemplo en
la del monasterio de la Concepcion *.

3. San Agustin en el tercer cielo (1am. 4)

En esta obra nos presenta otra hermosa cenefa en la capa pluvial del San-
to formada por espejos ovales y perlas; éstas se repiten formando grupos de
doce dispuestas de forma alternativa entre los espejos, dentro de un gusto muy
propio del siglo xviI.

4. San Agustin y San Jerénimo (1am. 5)

En este cuadro volvemos a encontrar otra cenefa formada por grupos de
perlas que alternan con piedras romboidales envueltas en tornapuntas. Tam-
bién resulta interesante el broche de la capa formado por una gran piedra en
cabujon rodeada de motivos vegetales calados.

4. PANIAGUA PERrEZ, 1., La platerfa Sudamericana vista a través de las piezas de los conven-
tos concepcionistas de Ecuador, en Actas del Congreso Conmemorativo del V Centenario de la
Fundacidn de la Orden Concepcionista, 1.éon 1990,
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Al fondo del cuadro, muy deteriorado, se halla el baculo del santo forma-
do por un vastago cilindrico con vuelta circular generada por tornapuntas ve-
getales. '

5. San Agustin arrobado por la Trinidad (lam. 6)

Este lienzo fue realizado por uno de sus mejores colaboradores °. La yux-
taposicion de dos momentos de la misma secuencia en un solo marco espacial
hace que hallemos sendos baculos. Uno se encuentra apoyado en la pared y el
otro sostenido por un didcono que ayuda al Santo de Hipona a oficiar la misa.
En ambos casos la pieza presenta un vastago cilindrico y vuelta circular con
motivos vegetales de tornapuntas, que en el extremo no se cierran sobre si, si-
no que tienden a abrirse en un movimiento descendente.

En este 6leo ha sido pintado, en otro orden de cosas, un caliz apenas per-
ceptible, con pie circular, nudo esférico achatado y gallonado cuya copa, sin
sinuosidades, tiende a abrirse hacia el borde; dispone, ademas, de una subco-
pa gallonada.

6. San Agustin y Santa Verdnica

En este cuadro, sobre el pecho de San Agustin aparece una cruz tipica de
las que abundaron en el siglo XvII. Elaborada simétricamente con pedreria se
remata en cantoneras de florones.

7. El suefio de Sigisberto (lam. 7)

Tres son las piezas de plata que podemos apreciar en este ciadro. La pri-
mera, se trata del baculo, ubicado junto a la cabeza del obispo dormido. Tiene
vastago helicoidal y vuelta realizada con los tipicos tornapuntas vegetales ya
vistos en otros modelos del mismo grupo pictorico.

Mas novedosos resultan los dos relicarios. Uno va portado por un angel
junto a la cama del santo, y tiene pie circular tronoconico con el astil oculto
por la mano del portante; el cuerpo arquitectonico es de base cuadrangular y
sostiene una boveda esquifada sobre columnas corintias. TeOricamente el otro
relicario deberia ser idéntico, pues forma parte del mismo suefo, cuando se le
entrega a San Sigisberto como reliquia el corazén de San Agustin y éste lo
manda colocar en el tabernaculo del altar de la catedral. El parecido es acen-
tuado, sin embargo el relicario del altar tiene la base poligonal y un astil préc-

5. SHBASTIAN, S., (v otros), Summa Artis, XX VI, Arte Iheroamericano desde la coloniza-
clon a la Independencia, Madrid 1985, 474,
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ticamente reducido al nudo. La mayor semejanza se encuentra en el cuerpo ar-
(uitectonico.

8. San Agustin con Sta. Mdnica (1am. 8)

Aqui nos encontramos con la pieza mas clara de orfrebreria de todas las
del claustro bajo del convento quitefio. Se trata de un baculo de vastago heli-
coidal con vuelta de tornapuntas vegetales en el que el Gltimo imprime un mo-
vimiento hacia afuera, segin formas tradicionales del momento, muy dentro
del gusto del altimo renacimiento.

CONSIDERACIONES

En estos pequefios detalles de los cuadros de Miguel de Santiago podemos
apreciar algunos aspectos interesantes a la hora del estudio de la plateria qui-
tefia. Por un lado, sabemos que los lienzos resultan, en la mayor parte de los
casos, copias del grabador flamenco Bolswert, aunque en estos detalles con-
cretos de plateria el pintor quitefio demostré una mayor liberalidad a la hora
de afrontar sus obras. Por tanto, hay que considerar que esta recibiendo in-
fluencias de su propio medio a pesar de la fidelidad de muchas de las pinturas.

No sabemos hasta qué punto los modelos de piezas se han tomado como
ejemplo para realizaciones concretas en el arte de Quito, donde la plateria ya
se hallaba muy desarrollada y en pleno apogeo por el momento en que pinta
este artista; tampoco podemos considerar hasta qué punto las piezas de plata
de las pinturas del claustro bajo de San Agustin sirvieron de modelo a los arti-
fices quitefios de la segunda mitad del siglo XVviI.

En primer lugar hemos visto la corona del cuadro de la dedicatoria (lams.
1 y 2), sin parangdn conocido hasta ahora en la capital ecuatoriana. El modelo
de corona que encontramos es mas bien propio del mundo centroeuropeo que
del hispanico, donde hubo un mayor gusto por los calados y por las coronas
con imperiales; en estos momentos la estética hispana exigia una mayor senci-
llez decorativa en los aros, donde se evitaba todo motivo ornamental o se re-
ducia a la decoracion con espejos y decoraciones de buril poco perceptibles,
como se puede apreciar en algunos ejemplos conocidos ©.

Ni siquiera en las cenefas de las capas del Santo agustino se apartd Miguel
de Santiago de los modelos originales (lam. 3-5). Aqui las comparaciones con
el mundo quitefio son mas dificiles, pues no conocemos ejemplos de la época,
aunque si sabemos que habia importantes talleres de bordados en Quito, que

6.  Buen ejemplo de esto son las que nos reproduce Cruz VALDOVINOS, 1.M.,, Catdlogo de la
plateria del Museo arqueoldgico Nacional, Madrid 1982, 134-137.
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probablemente utilizaron los mismos modelos para sus dibujos que el pintor,
0 que se inspiraban en los lienzos. Lo que si resulta claro es la elaboraciébn ma-
nierista de los motivos, con temas repetitivos y tendentes a evitar toda confu-
sion decorativa. Los elementos geométricos alternados con perlados son los
mas llamativos.

Dentro de una de las capas hemos destacado su broche circular (lam. 5)
en una tradicion propia del momento y de la que tenemos muchos ejemplos en
el mundo americano .

Los baculos son las piezas de plata labrada mas abundantes en estas pin-
turas (lams. 8, fig. 1). Por lo general siguen un modelo de tipo renacentista, al
igual que los de Bolswert, aunque tienden a introducir algunas novedades de
las que la mas llamativa es el gusto avanzado por las formas carnosas. L.os
baculos quitefios que conocemos hasta ahora son dos y ninguno de ellos pare-
ce excesivamente emparentado con éstos, puesto que son cronolbgicamente
posteriores ®. Los de Miguel de Santiago, aunque copiados de los grabados del
autor flamenco, ya adquieren una mayor prestancia barroca, alejandose del
modelo tradicional que en el mundo hispanico habia sido publicado por Juan
de Arfe °. En general, los baculos que encontramos en estos cuadros tienen
una manzana muy poco desarrollada, que separa un vastago helicoidal o liso
de una vuelta, que al cerrarse sobre si misma, genera tornapuntas vegetales
que la abren en un movimiento acusadamente descendente.

El Ginico vaso sagrado que podemos reconocer es un caliz muy arcaizante
para la época (lams. 6, fig. 2), que sigue un modelo del Gltimo gotico o del pri-
mer renacimiento. Nada tiene que ver esta pieza con las que se estan elaboran-
do en aquellos momentos en Quito, de gusto extremadamente manierista. So-

7. Ejemplo de ello es el broche de Santa Catalina de Alejandria de la Pinacoteca de San
Diego (México D.F.). En Ecuador tenemos una representacion similar en el remate del viril de la
custodia de Sayausi (Azuay).

8. El ejemplo mas antiguo en el tiempo es el baculo de la catedral de Cuenca, de principios
del siglo XVIII, en el que son evidentes las carnosidades de las formas, aunque tenga cierto paran-
£6n con los representados por Miguel de Santiago, PANIAGUA PEREZ, 1., La plata labrada en la
Audiencia de Quito (La provincia del Azuay). Siglos X VI-X1X, Le6tn 1989, 253-254 y lam. 105, El
otro baculo quitefio conocido es del propio San Eloy que se halla en el convento de la Merced de
Quito, publicado por PANIAGUA PEREZ, J., La Cofradia quitefta de San Eloy, en Estudios Humi-
nisticos, geogrdfia, historia, arte, 10, Lebn 1988, p. 210. Este baculo al igual que el que representa
en el cuadro del Santo pintado por Bernardo Rodriguez y que se halla en el Museo del Banco Cen-
tral del Ecuador, son piezas mucho mas tardias, de la segunda mitad del siglo XVI11, donde el gi-
ro hacia fuera que tienen en su extremo la vuelta de los baculos renacentistas, manieristas y del
primer barroco, tiende a desaparecer, imprimiéndose un claro movimiento circular, que tiende a
cerrarse sobre si mismo. En la misma linea de este baculo estd el de San Agustin de los (rescos de
Actopan (México).

9. Arm y ViLLarane, 1., Varla Comensuracidn, Libro 1V, en Iberjoya, Madrid 1983, 20-
21,
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lamente los gallones nos acercan a algo que pudo producirse en la primera mi-
tad del siglo xXviI entre los plateros quitefios, pero que ya habia sido superado,
aunque volvamos a encontrar nudos gallonados como el de esta pieza en obras
del siglo xvii '°, La copa es lo que més nos aleja de los modelos reales del mo-
mento, pues en Quito se tendia a la sinuosidad de perfiles, que no se da en la
representacion del pintor Santiago.

Los relicarios arquitectonicos con el corazon de San Agustin (lams. 7,
fig. 3) entran dentro de modelos que pervivian en el mundo americano del si-
glo Xvi1 y de los que en Quito tenemos un buen ejemplo en la custodia del con-
vento de Santa Catalina. El modelo de relicario arquitecténico fue muy pro-
pio de todo el siglo Xv1 y XviI del mundo hispanico y més concretamente con
la forma de ediculo de gusto clasicista que aqui se nos presenta !'. También
eran piezas muy comunes en el mundo centroeuropeo, como puede apreciarse
en los catalogos de plateria de aquellas latitudes 2.

Respecto de las cruces pectorales (fig. 4), s6lo hemos reproducido aqui
una de ellas, sin embargo existen algunas méas, cuyo modelo se repite. Son pie-
zas de pedreria organizadas simétricamente de forma repetitiva dentro de un
gusto tremendamente manierista. Este tipo de joya fue bastante comin en el
mundo americano y pervivid hasta el siglo X1x .

Después de visto lo anterior, a pesar de lo que de autoctono o hispanico
pueda tener la plateria quitefia, hay que comenzar a considerar la importante

10, HerrAEzZ OrRTEGA, M.V., vy PANIAGUA PEREZ, J., Hacia una tipologfa de los cdlices qui-
tefos. Los cdlices de la Merced de Quito, en Cuadernos de Arte Colonial, 4, Madrid 1988, 111-
112.

11.  Tenemos ejemplos en casi todos los catilogos y estudios de plateria publicados. Por ci-
tar algunos ejemplos diremos los de SANZ SERRANO, M. )., La orfebreria sevillana del barroco, 1,
Sevilla, 1976, lams. 60-61; Cruz VALDOVINOS, J.M., vy GARCIA Y LOPEZ, J.M., Plateria religiosa
en Ubeda y Baeza, Jaén 1979, lams, 28-29; EsTEBAN LoRENTE, 1.F., La plateria de Zaragoza en
los siglos XVII y XVIII, 11, Zaragoza 1981, 172.

12, Por citar algunos ejemplos tenemos los que reproduce Grimme, E.G., Der Aachener
Goldschmied Hans von Reutlingen {um 1465 bis um 1547), en Aachener Kunsblditter, 1980-81, 36-
I8, Scumitz-Crigver-Lepe, H. (y otros), The Treasury of the Cathedral of Aachen, Aachen
1986, 64-83,

13, Buenos ejemplos de ellas dentro del mundo quitefio las tenemos en las que coronan las
custodias cuencanas del siglo XIX, como puede verse en PANIAGUA PERrEz, 1., Plateria colonial y
religiosa del Azuay, Tesis Doctoral leida en la Universidad Complutense de Madrid, de la que se
ha publicado una parte, pero en lo que aqui nos interesa se halla en proceso de publicacion en
Feuador, Una cruz semejante a la pectoral de San Agustin es la que recientemente ha reproducido
la Dra. Hurepia Moreno, M.C., Ejemplos de mecenazgo indiano en la capilla de San Fermin de
Pamplona, en Anuario de Estudios Americanos, XLVI, 1989, fig. 7 y 8; la cruz que nos presenta
esta autora corresponde al legado del marqués de Castelfuerte,
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corriente centroeuropea que de hecho influyé en la elaboracion de piezas '*;
bien por la influencia de los grabados o bien tamizada a través de una pintura
u otras artes basadas en el grabado, como ocurre en el claustro quitefio de San
Agustin. Ello también nos permitiria justificar de alguna manera la presencia
de formas arcaizantes en momentos avanzados del arte de aquellas latitudes.

14, Paniacua Perez, 1., La plata labrada en la Audiencia de Quito, .., lhms, 6-10, En esta
obra se puede ver la custodia de la iglesia de San Francisco de Cuenca, claramente influenciada
por los grabados de Durero,
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Fig. 1.- Esquema de los baculos que Fig. 2.- Esquema del céliz que aparece en
aparecen en los cuadros de Miguel de el cuadro de san Agustin arrobado por la
Santiago. Trinidad.
i r& 1
N @)
Lam. 7.- Cuadro del Suefio de Sigisberto. o S

Fig. 3.- Esquema de 165 relicarios que aparecen en el cuadro del Suefio de Sigisberto,
Fig. 4.- Esquema de las cruces pectorales que aparecen en los cuadros de Miguel de
Santiago.

Lam, 8.- Cuadro de san Agustin con santa Mbnica.



