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IMAGINERIA Y COLOR

na de las méaximas aportaciones que ¢l arte uni-

versal ha recibido de la creatividad espanola ha

supuesto la inclusion de la retablistica y la ima-
gineria policromada. Habitualmente, poco o nada ha
sido el tiempo dedicado a esta disciplina de revesti-
miento cromético que tanta importancia ha tenido
para el desarrollo de la talla procesional. La policro-
mia es un caparazon de color que enriquece y da cre-
dibilidad a la imagen representada, todo ello realizado
con armonia donde el aparejado, pintado, dorado y
estofado, son su maxima expresion. No por escasa
atencién en el mundo del andlisis estético tiene menos
importancia y dificultad este complejo entramado,
recordemos gue reiteradamente los pintcres cobraban
mas por su labor que los maestros de Ia talla, sobre
todo debido a la gran cantidad de horas necesarias
para realizar la tarea y la aplicacién de los panes de
oro en sus distintas manifestaciones. Esta falta de
autoridad ontologica viene dada en muchas ocasiones
por la ausencia de cohesion estilistica entre escultor y
policromador, en pocas ocasiones se han realizado las
dos tareas en el mismo taller, con calidad, por lo que
la obra queda alterada, maxime si han pasdo mas de
diez afios desde el término de la escultura hasta su
cubricién con pigmentos. El tema econémico marca-
ba las diferencias, una vez finiquitada la talla se debia
esperar a reunir mas fondoes para ultimar la pieza en e}
apartado coloristico. Cincuenta afos, un siglo o inclu-
50 nunca, eran los parametros para finalizar los tapi-
ces de madera, relablos o las piezas en bullo redondo
para ser procesionadas. Otro apartado importante era
el arropamiento de la madera con pigmentos profilac-
ticos contra los xiléfagos y la humedad, siendo la vida
de la imagen y el elemento epidérmico los materiales
por excelencia. Es un arte realista, imitando [as “esto-
pas” o telas a las carpes humanas siendo una técnica
Fopular y econdmica que la diferencia de otros estra-
os sociales mas poderosos que utilizan el bronce o el
marmol,

Uno de los mayores influjos de esta exarcerbada
devocién por el color procede del mundo musulman,
implicado durante durante muchos siglos en la cultu-
ra espanola, a consecuencia de los estucos, yeserias,
mocarabes y azulejos. Asi como de los frescos de
Roma y los mosaicos bizantinos, Todo ello contribuye
a fundir la religién y la filosofia en un proceso abierto
contributivo donde’ el espectador cristiano, elemento
basico después de Trenlo se marcd como meta su
renovacion y alta credibilidad, se sumerge en atmas-
feras de impresiones pasionales, gestuales y policro-
mas donde su ser se desvanece en una auténtica
muestra de pensamientos en imagenes. Bl arte, la
sociologia v la teologia se confederan a través de
secuernicias teatrales enmarcadas en laminas comicia-
das o simples imagenes devocionales puestas al ser-
vicio del pueblo y su “alier ego” manisfestado en la
conciencia subliminal, Toda la policromia emanada
desde los siglos XV y XVI se constituye como “esencia
de la naturaleza” y continuidad de tradiciones ecle-
siasticas perdidas en tlempos remotos con claras apli-
caciones tribales. Toda la clarividencia se puede con-
siderar como una ciencia del hombre, del sentimiento,

de la pasion, de las debilidades, del miedo y, porqué
no, del misticismo mas hondo.

¢Estan unidas verdad y belleza? Es probable que
Berruguete, Juni, Cano o Montafiés, pensaran en ese
binomio como algo indisoluble y digno de aplicacion
sacramental, la imagineria aparece como un verdade-
ro efluvio obsoleto donde bonito y trascendente apare-
cen asociados. La creacién de superficies brunidas,
doradas, resplandecientes y grandes magmas de color
se suceden muchas veces en los contratos de los pin-
tores de tallas como requisito indispensable en la con-
feccion de sus cbras.
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La metafora con el sol de la “fuente de ia vida™ y
del arigen eterno aparecen fundidas como yugo 3' anp-
e

mal para slempre. La luz incide sobre los panes de ora
como reverberaciones y juegos del mas alla dignos de
cualquier desahogo escultdrico v, por supuesto, con
unas variaciones de refulgencia que mediatizan el sen-
timiento de fiel adicto. gerian os neoclasicos en el
XVIl y XIX los verdaderos negadores de los esmaltes,
los dorados, panes de oro, esgrafiados veladores o lus-
tre en general donde la primacia era, sin duda, el mini-
malismo mondcromo del propio material utilizado.
Incluso de reafirmar_este vacio irisado con reales
decretos en 1778 y 1786. Lo que no parece tan claro
es el olvido producido por historiadores del arte en
cuanto al estado de Ja policromia, queremos pensar
que esta laguna sapiencial viene dada por las insalva-
bles carencias de conocimientos técnicos del propio
estudioso. Por otro lado, esas mermas son suplidas
por los restauradores, pero estos ignoran los aspectos
sociales, estilisticos, documentales e iconograficos,
por lo que son dos vias paralelas pero que nunca lle-
gan a cruzarse. Se hace preciso implicar estas dos dis-
ciplinas y mostrar una colaboracién mutua para sacar
del olvido esos magnificos afluentes pigmenlados tes-
tigos del paso del tiempo en retablos y pasos proce-
sionales.
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