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unca existen razones exclusivas que justifiquen actitudes colectivas. Incluso la propia evo-

lucién histérica hace hincapié en perfilar con mayor nitidez una u otra, sin saber, al menos

en algunos momentos, a qué obedece esa manera de poner de relieve un aspecto u otro.
Aplicar este principio a la Semana Santa no resulta especialmente dificil, porque, nacida sin duda
desde las convicciones de pueblos creyentes, esencialmente creyentes, hubieran quedado relegadas a
un segundo plano sus manifestaciones religiosas publicas a medida que la sociedad fuese constatan-
do su progresiva desacralizacién. Creo que estamos en este punto, de aparente contradiccién: una so-
ciedad occidental, de la que participamos, desacralizada, aparentemente al menos, que ve la pujanza
de una manifestacién religiosa. Este hecho conduce, inevitablemente, a dos reflexiones. La primera
radica en la creencia, al menos en la duda, de pensar que late en el sustento de esta escenificacién
una realidad de fe. Y, por otra parte, que a esa actitud religiosa se han ido uniendo, o sumando -sin
conocer la realidad dominante- elementos artisticos, folkldricos, sociales, turisticos, econémicos...

Trasladar esta reflexién a Leén no es mds que concretar el escenario, que ya tuvo protagonismo
con algunas manifestaciones de esta indole en los siglos XIII y XIV, aunque la primera cofradfa que
conocemos date de la segunda mitad del XVI. No sé si en ese largo camino histérico la Semana San-
ta leonesa ha gozado de un fervor colectivo tan notable como el que se vive en estos momentos. Lo
que sf es cierto, por la propia evidencia de los acontecimientos, es que su pujanza actual estd fuera
de cualquier duda. En este contexto hay que situar, como un elemento mis ofertado desde multiples
y diversas 6pticas, la abundante bibliograffa que en los tltimos tiempos genera este hoy fenémeno
de masas. Hacer un repaso entre nosotros para confirmarlo nos pone répidamente en una linea cla-
ra de confirmacién.

Pues bien. Javier Caballero Chica, autor de esta nueva aportacién bibliogrifica, es uno de los es-
tudiosos que testifican este interés al que me refiero. Y aunque en su trabajo, y en otros anteriores,
busca la integracién de cuantos elementos sean necesarios para hacer comprensible este fenémeno de
raices religiosas y manifestaciones en la calle, fundamentalmente ofrece al lector la mirada de histo-
riador del Arte. Y ésta es la que nos ofrece nuevamente.

La Semana Santa de Leén adolece de monograffas sobre autores que a ella dedican su visién ar-
tistica. Estudiado parcialmente, es el caso de Melchor Gutiérrez San Martin, artista al que se dedica
bdsicamente este trabajo. Incardinado cronolégicamente Gutiérrez San Martin en las dltimas déca-
das, sus novedosas aportaciones condujeron en no pocos casos a la incomprensién. Especialmente en
el 4mbito de los tronos procesionales, concebidos como auténticas obras de arte, a los que Caballe-
ro Chica dedica también ahora especial interés en el intento de contextuar y valorar la figura del ar-
tista en el 4mbito de esta, y concreta, Semana Santa. Sus andlisis, dentro de este amplio abanico, son
su verdadera aportacién.

Toda manifestacién popular tiene su propia voz, mds o menos intensa segtin los tiempos, las mo-
das y las necesidades. En las pdginas de esta nueva entrega de Javier Caballero Chica estd, sin duda,
una de las voces que responden a un momento de ese fluir mdgico de la historia en un punto deter-

minado. Aquf y ahora.

ALFONSO GARCIA
Director del Instituto Leonés de Cultura
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LA SEMANA SANTA COMO SiMBOLO DEL
DOLOR DE CRISTO

Hasta que no se traspasan los umbrales de los
siglos XIIT y XIV no se concede el verdadero valor
a los sacrificios y rigores pasionales que padecié
Cristo durante su martirio. Con esto no queremos
decir que el cristianismo no se hubiese desarrolla-
do con total madurez sino que se habfa obviado la
figura del hijo de Dios como ser humano, como
persona que sufre y padece los rigores del sufri-
miento. Hasta este momento la figura de Jesds
permanece como un ser divino sin ningtin tipo de
contacto terrenal, a partir del siglo XIII la consi-
deracién y la aparicién de la cruz serdn muy fre-
cuentes confirmdndose la evolucién y veneracién
hacia este elemento y también al ser crucificado.
Este es uno de los puntos de arranque decisivos
para el desarrollo de las cofradfas leonesas y por
consiguiente de la Semana Santa. Serd desde este
perfodo 1300 cuando las deformidades, el dolor y
la sangre tengan su aparicién, serdn reos deformes
y sufrientes que inspiran compasién y condolen-
cia. Las primeras asociaciones de personas peni-
tenciales se unifican por cuestiones corporativas,
las cofradfas gremiales era lo mds habitual en estos
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primeros tiempos, las relaciones profesionales da-
ban como resultado el culto al mismo patrén has-
ta llegar a la manifestacién pasional mediante una
evolucién teoldgica. Esta narrativa religiosa tiene
como figura especial a San Anselmo de Aosta,
1033-1109, que propone a cristo como Salvador
del mundo mediante la teorfa de la “satisfaccién”,
Jestis se hace hombre para complacer el honor de
Dios herido por el pecado original. San Anselmo
es el primero en destacar el valor de la muerte de
Cristo dando asf una prueba de amor hacia los
hombre, surgiendo un nuevo personaje de hom-
bre-divinizado cercano al creyente de a pie y fcil-
mente imitable por el resto de sus semejantes. An-
teriormente existfa la suposicién sobre la Reden-
cién del “rescate”, Cristo rescata a la humanidad
del poder demoniaco.

LA SEMANA SANTA COMO EXPRESION
DE UN PUEBLO ’

Tenemos referencias sobre la celebracién pa-
sional en distintos puntos de Espafia desde tiem-
pos medievales fundamentalmente en Aragén y
Castilla. Pedro IV de Aragén, 1336-1387, cele-
braba los actos littirgicos del “Domingo de Ra-

“Yacente'. Vicente
Marin Morte. 1996
Santo Sepulcro.
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Colecta de la
Hermandad de
Santa Marta.

mos”, del Jueves Santo de la Cena y del Viernes
Santo “in Paresceve de Nuestro Sefior”, en su ca-
pilla real, con un altar historiado y adornado con
la Santa Vera Cruz y la reliquia de una de las Es-
pinas de Cristo. Del mismo modo Enrique IV de
Castilla fue a Segovia para realizar la Pascua en
1462, en esa misma jornada lavé los pies a varias
personas pobres en recuerdo a la Santa Cena, re-
partiendo también vestidos y dinero entre los mds
necesitados. Igual sucede con el Condestable de
Castilla en las tiltimas décadas del siglo XV, cuan-
do el “Jueves de la Cena” asistfa a misa de Tercia y
venerd la Eucaristfa y recorrid todas las iglesias de

la ciudad ofreciendo en cada una de ellas el canto
de Tinieblas o de Maitines. El Viernes Santo o
Viernes de la Cruz, escuchaba el Sermén de la Pa-
sién y estaba presente en las Horas del Oficio Di-
vino.

La mayorfa de estas primeras referencias rela-
cionadas con la Pasién de Jests se cifien a los ac-
tos litirgicos y caritativos. Fuera de estos condi-
cionantes ortodoxos existfa la veneracién de la
Santa Espina y la Vera Cruz asf como la predica-
cién del Sermén de la Pasién en la mafiana del
Viernes Santo, cuya documentacién nos acerca a
Leén en los alrededores de la Cartedral. Pero sin
duda una de las razones mds fuertes para la apari-
cién de actos relacionados con la Semana Santa
fue la realizacién del Concilio de Trento, 1545-
1563, para frenar el fuerte avance del protestantis-
mo procedente del norte de Europa. La Inquisi-
cién fue el brazo armado de la Contrareforma
prohibiendo la lectura del “Enchiridién de Eras-
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LAS PRIMERAS MANIFESTACIONES
PROCESIONALES

Las primigenias apariciones extralitdrgicas
aparecen documentadas en distintas catedrales
como son las de Zamora, Ledn, Sevilla y Palencia.
Se realizan ceremonia del tremolar la bandera del
cabildo sobre los fieles en la catedral mientras se
cantaba en las Visperas el himno Vexilla Regis. El
dedn o presidente del coro de los doce canénigos
narra esta ceremonia Consuetudinaria, hablando
de los capillos de las capas y las tendidas colas, el
representante tomaba entre sus manos un pendén
de rafetdn negro con una cruz de color rojo en me-
dio, colocada en una vara y rematada con una cruz
negra. A la salida de la Sacristfa se entonaba el pri-
mer verso del Vexilla Regis, estandarte de Cristo,
continuando con el segundo y el tercero mientras
la procesién se dirigfa al altar mayor, en el cuarto
el dedn se arrodillaba en la grada mds alta, en el
sexto “O Crux, ave” todos se postraban en las gra-
das hasta cantar el “Magnificat” regresando todos
en silencio, dejando el pendén delante del altar en
una peana. Esta conmemoracién se celebraba cin-
co veces: el sdbado y el domingo de Pasién, el si-
bado y el domingo de Ramos y el Miércoles San-
to, siempre y cuando el pueblo no lo reclamase
mds veces.

Otra manera de representar extralinirgica-
mente la Pasién es el “Descendimiento” o la colo-
cacién del cuerpo muerto de Cristo ante el sepul-
cro. Existe documentacién de la Catedral de Za-
mora sobre el afio 1280. En la catedral de Ledn
también se realizaban este tipo de actos sobre el
afio 1450, un descendimiento del cuerpo de Jestis
y colocacién en el sepulcro. En Sevilla también se
desarrollaron acontecimientos similares junto al
lugar donde se encerraba la Sacristfa. Otro acto
fuera de los actos litrgicos era el “Sermén de la
Pasién” como primeros antecedentes tenemos la
catedral de Ledn y Jaén.

LA SEMANA SANTA EN LEGON

Curiosamente en pleno afio 2000 es el mo-
mento de mdximo apogeo de los desfiles procesio-
nales, del nimero de cofradfas, dieciséis, y de her-
manos cofrades, entorno a los quince mil. Es difi-
cil de explicar este espectacular auge cuando las
tendencias religiosas han descendido en una socie-
dad en la priman otros valores. Habrfa que hablar
de cuestiones culturales, de tradicién y en cierta
medida de moda, es probable que con el tiempo
estas cifras disminuyan y se consoliden las agrupa-
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ciones mds fuertes. Tres han sido los momentos
decisivos para la creacién de cofradias leonesas.
Entre las histéricas, la primera es Nuestra Sefiora
de las Angustias y Soledad, fundada en 1572. La
segunda en antigiiedad es la asentada en la iglesia
de Sanra Nonia siendo la que mds calado tiene
dentro de la sociedad leonesa y creada en 1611. La
tercera hermandad es la Real Cofradia de Miner-
va y Vera Cruz fundada en 1756, aunque segiin
recientes estudios de la orden sus origenes podri-
an remontarse al siglo XVI. El segundo aluvién
pasional se produce a mediados del siglo XX, cre-
dndose otras cuatro agrupaciones en un momento
de claro fervor religioso propiciado por el régimen
politico del general Franco. La Hermandad de
Santa Marta se erige canénicamente en 1945 sur-
giendo del gremio de la hostelerfa. La Hermandad
de Jests Divino Obrero emerge de la barriada de
El Ejido de un grupo de obreros en 1955. La re-
presentacién intelectual corrié a cargo de Las Sie-
te Palabras cuando en 1962 se presentaron los es-
tatutos al obispo Luis Almarcha. La dltima cofra-
dfa en nacer dentro de esta corriente dictatorial
fue la del Santo Cristo del Perdén en 1964 com-
puesta en sus origenes mayoritariamente por fe-
rroviarios. Hasta aquf todo es aparente normal,
cofradfas histéricas que bebieron en la tradicién

Trentina y agrupaciones promovidas por la situa-
cién politica.

El tercer empuje y sin duda el mds fuerte se
produce en tan sélo cinco afios de tiempo. En es-
te breve intervalo se han creado nueve cofradfas, es
dificil de explicar pero los resultados no dejan lu-
gar a dudas. En 1990 se funda la cofradfa de
Nuestro Sefior de la Redencién, con una clara tra-
dicién histérica, un afio mds tarde se redactan y
presentan los estatutos de la cofradfa de raigambre
franciscana del Santisimo Cristo de la Expiracién
y del Silencio. En ese mismo afio, el 11 de mayo,
tiene lugar uno de los momentos mds importan-
tes de toda la Semana Santa leonesa: la incorpora-
cién de la mujer al mundo de los desfiles proce-
sionales con la creacién de una cofradfa integrada
exclusivamente por mujeres, denomindndose Co-
fradfa de Marfa del Dulce Nombre. En 1992 se
funda la cofradfa del Santo Cristo de la Bienaven-
turanza cuya sede candnica reside en la iglesia de
San Claudio. Con un nuevo aire de recuperar tra-
diciones pasadas y aportar nuevos acontecimien-
tos culturales surge la cofradfa del Santo Cristo del
Desenclavo en 1992. Relacionada con la Orden
del Santo Sepulcro se erige en 1992 la cofradfa del
Santo Sepulcro Esperanza de la Vida, con sede en
la parroquia de San Froildn. La segunda cofradfa

“Sagrada Cena”.
Victor de los Rios.
1950. Santa Marta.
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siguiente:
“Apdstoles”. Narciso
Tomé-S. XVHll. Cristo
del Gran Poder.

de mujeres se establece el cuatro de octubre de
1993 denomindndose Cofradfa de la Agonfa de
Nuestro Sefior. También en este afio y asentada en
la Basilica de San Isidoro se constituye la Sacra-
mental Penitencial Cofradfa de Nuestro Padre Je-
sts Sacramentado y Marfa Santfsima de la Piedad,
Amparo de los leoneses. La tltima cofradfa en in-
corporarse a la Semana Santa se formé en 1995
recibiendo el nombre del Cristo del Gran Poder.
Este es el potencial que actualmente tiene la
ciudad de Ledén en relacién a la Pasidn de Jesus.
Todo ello ha conducido a que en 1998 se declara-
sen algunos de estos eventos de Interés Turfstico
Nacional: La Ronda y la Procesién de los Pasos.

MELCHOR GUTIERREZ SAN MARTiIN COMO
ARTISTA INTEGRAL

El cardcter de Melchor Gutiérrez se acerca ple-
namente a los conceptos renacentistas italianos
mds avanzados. Se aleja de la condicién de artesa-
no, de mero realizador de objetos cotidianos y en
algunos casos artisticos, para convertirse en un
verdadero “inventor” de arte, con el debido reco-
nocimiento y por supuesto con la firma que lo ha-
ga constar. Esto puede parecer curioso pero hasta
bien entrado el siglo XIV en la mayorfa de los ca-
sos las obras aparecfan de una manera andénima
hasta que los artistas son reconocidos y alcanzan la
merecida complacencia. Algo similar le ha ocurri-
do a nuestro autor. Comenz6 realizando sus pri-
meros trabajos para la Semana Santa de Leén co-
mo jefe de montadores de la cofradfa del Dulce
Nombre de Jestis Nazareno. Labor sérdida e in-
grata pero que sin ella serfa imposible sacar los pa-
sos a la calle tal y como los vemos ya organizados
a las siete de las mafiana a las puertas de Santa No-
nia. Sus tareas abarcan desde la limpieza de las
imégenes, la colocacién de las flores en el paso
hasta la reposicién de todo aquello que este defec-
tuoso, parrillas, almohadillas, tronos y cualquier
elemento que deba de salir a la calle en perfecto es-
tado. A partir de este momento es cuando co-
mienza su verdadera labor de escultor y de artista
trabajando en el disefio de diversos tronos para la
cofradfa, en la creacién de un palio repujado en
cuero para el paso de la Dolorosa e incluso el
guién de la hermandad. Su calidad y fama han ido
creciendo y sus trabajos se han extendido a otras
cofradfas convirtiéndose en el alma mater de Jestis
Sacramentado y revitalizando el patrimonio del
Ciristo del Gran Poder. Sus trabajos han traspasa-
do barreras y actualmente estd trabajando en una
gran cena para la Vera Cruz de Palencia, as{ mis-
mo ha realizado una Virgen y tronos para esta

Eﬁ Junta de

Castillay Le6n

misma orden con gran reconocimiento en la ciu-
dad castellana.

EL ESTILO DE MELCHOR GUTIERREZ

La obra de Gutiérrez San Martin enlaza direc-
tamente con el renacimiento espariol del tltimo
tercio del siglo XVI y mds concretamente en el
dmbito estilistico con el Romanismo miguelange-
lesco iniciado por Gaspar Becerra hacia 1560,
propagdndose por todo el norte del pais, desde
Galicia a Catalufia, convirtiéndose Espaiia en la
escuela mds grande de seguidores del genial artis-
ta italiano. Este arte se inspira en los ideales heroi-
cos del Alto Renacimiento expresando la idea de
triunfo del Cristianismo sobre las herejfas protes-
tantes. Es tan acusado este influjo renacentista que
pasado el primer cuarto del siglo XVI se introdu-
cen motivos manieristas, como la cartela de cueros
retorcidos. Melchor Gutiérrez es un experto cono-
cedor de los cueros repujados, que popularizaran
los decoradores de Fontainebleau y los Hermes,
que son medias figuras humanas apoyadas sobre
un pilar que pueden tener funciones de soporte.

Quizd una de las diferencias con el genial au-
tor del retablo de la catedral de Astorga sea que los
vollimenes no son tan rotundos ni tan macizos co-
mo quiso hacer Miguel Angel para darle grandeza
moral a sus personajes. Esta disminucién de la
carne y de potencia corpdrea no lleva a la figura de
Alonso Berruguete donde aparecen personajes en-
jutos y nerviosos, el alargamiento de sus miem-
bros, el descoyuntamiento de los cuerpos, un ca-
non muy estilizado y en muchas ocasiones inco-
rrectos desde el punto de vista anatémico. Es co-
mo una inestabilidad corpérea donde los puntos
de fuga son infinitos y las figuras se quieren esca-
par del propio contexto donde estdn emplazadas,
todo ello conduce a una especie de angustia del
espacio también tipica del manierismo percibida
asf mismo en la obra de Juan de Juni con retorci-
mientos y distorsiones.

El cardcter artfstico de Melchor Gutiérrez San
Martin es exagerado en planteamientos direccio-
nales, le gusta lo exageradamente pomposo y re-
cargado en los detalles que sirven como adita-
mento de su obra. Existe una bisqueda de sus ra-
ices originales, no existe separacién entre “hechos
y valores” todo se conjuga en la misma forma pa-
ra ponerlo en marcha en la calle mediante el des-
file procesional. Aunque presumiblemente su ac-
tuacién serfa la misma si se encaminase hacia un
concepto interior o privado, el manierismo for-
mal, la quimera de formas y la ponderacién littr-
gica se apoderarfa de sus obras como si de un gran

AYUNTAMIENTO
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Detalle de un
romano. Paso de “la
Resurreccién”. Victor

de los Rios. 1957.
Jesis Divino Obrero.

monstruo se tratase, existe una clara herencia re-
nacentista que le emparenta con el culto al cuerpo
efimero y en conclusién a la propia esencia huma-
na. Todos sus personajes son un tejido ilusorio que
se fusionan entre sf para formar parte de todo, un
trayecto global, dogmas, poesfa, tragedia, pasién
de Ciristo, y por qué no, narcisismo del propio ar-
tista que se ve reflejado en cada modelado de ba-
rro, en cada vaciado de escayola, en cada toque de
color. No debemos olvidar que estamos hablando
de Semana Santa, de dolor, de penuria, de castigo.
Tanto el Cristo Yacente dormido en su regazo de
transicién, con manos, deformadas, enormes nos
conduce hacia esta “Terribilitd” romanfstica tan
frecuente en mundo del nuevo clasicismo. Toda su
obra es perfecta y maravillosa, pero también esca-
brosa e intangible, es un estilo zigzagueante que
nos confunde y hace perder las connotaciones ha-
cia los propios sujetos indirectos. Se producen

Junta de
Castillay Leon

transiciones bruscas entre un apostolado “serpen-
tiforme” que se ubica en la Verénica, cuando ha-
bfa sido denostado por la “Crucifixién”, imégenes
sin verbo ni sujeto pero expresivas por si mismas
que adopran posturas inconcebibles, y parecen
modelos vignolianos sacados del mismo tratado,
todo ello tiene un sentido proteico que alimenta el
cristianismo.

LINEAS DE APROXIMACION CASUISTICAS

“MANIERISMO PASIONAL”

Al igual que al resto de los manieristas a Mel-
chor Gutiérrez le complace la inestabilidad y los
descoyuntados mas quiméricos. Probablemente
uno de los mds aventajados sea Juni, pero hay que
advertir que los verdaderos manieristas hicieron
de la distorsién un presunto despliegue de fuerzas
externasfno sentidas. Por eso muchas de las figu-
ras de Juni son mds Barrocas que manieristas. Ma-
nierista es también San Martin cuando se revela
contra el espacio establecido, insuficiente y clara-
mente delimitado. Poncio Pilato y Claudia Précu-
la se incorporan al trono del Ecce Homo como si
de un nuevo complemento se tratase. Es un rebel-
dfa contra el espacio, contra el trono convencional
y contra las directrices marcadas por la propia tra-
dicién. Igual sucede con el grupo del apostolado,
mdrgenes laterales son rotos por la tercera dimen-
sién, como si quisiesen salir del propio espacio de-
limitado. Igualmente le sucede a Juni y le surge esa
negaci6n del espacio. Colocadas las figuras en hor-
nacinas pequefias, las imdgenes pugnan por salir
produciendo los mds angustiosos gestos. Asf ocu-
rre con los soldados del Entierro de Juni, en la ca-
tedral de Segovia. El canon de Melchor Guriérrez
es alargado y anticldsico, es un ruptura con lo co-
nocido hasta el momento. Es un amante de la li-
nea serpentinata, que aparece también en la sille-
tfa de la catedral de Toledo realizada por Berru-
guete. En el plano pictérico buscarfamos estas se-
mejanzas con El Greco, donde sus leves curvas de-
terminan un fuerte grafismo caligrdfico, el San Se-
bastidn, La Piedad o la Adoracién de los Pastores
determinan este paralelismo. Pero sin duda este
arte manierista basado en la ponderacién tiene su
méximo exponente en Gaspar Becerra con desco-
munales y alargados brazos. La fusién del drama
pasional y el gusto por los gestos manieristas se fu-
sionan en Gutiérrez.

MADERA Y NUEVOS MATERIALES EN LA
SEMANA SANTA LEONESA

La caracteristica mds importante de la obra de
Melchor Gutiérrez independientemente de su es-
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tilo y sus paralelismos manieristas, se encuentra en
la incorporacién de la fibra de vidrio o poliester a
los pasos procesionales. Los rechazos y las criticas
que ha obtenido han sido muchas, aduciendo ra-
zones de tradicién y olvido de los viejos imagine-
ros barrocos que fundamentaban su labor en la
madera. Elemento similar a la piedra en cuanto a
la téenica, es rigida y se trabaja extrayendo trozos
de material con diferentes herramientas, es decir
tallando. Para ello se utilizaban gubias, cuchillas
de distintos filos con las que se iban realizando dos
operaciones, por un lado el desbastado, grandes
trozos, y el acabado, mas minucioso y forma defi-
nitiva. El otro componente serfan las escofinas, li-
mas metdlicas con las que se alisaba y pulfa la su-
perficie de madera una vez tallada. La madera de-
be de estar bien seca para que no se produzcan
grietas o deformaciones. La cortada en invierno,
cuando la savia retrae a las raices, y sometida a un
proceso de secado natural es la mds adecuada. En
muchas ocasiones la figura era vaciada para alige-
rar peso, sobre todo si se habifa obtenido de un so-
lo tronco y asf evitar que la médula al retener mds
humedad que las capas externas ejerciera presién
sobre éstas al resecarse el ambiente y consecuente-
mente agrietdndose. Las maderas duras, nogal,
caoba, boj, jatoba, estdn indicadas para una talla
minuciosa, por ser sus fibras muy compactas y no
suelen policromarse en exceso para respetar la ma-
dera y darle veneracién a la imagen. Por contra las
maderas blandas como el pino o el haya, al tener
un conjunto de fibras mds esponjosas y suaves son
mds indicadas para recubrirse con policromfa al
tener un veteado mds acentuado y una inferior ca-
lidad de sus materiales.

Gutiérrez San Martin se ha saltado todas estas
normas ortodoxas impuestas por los regidores de
las cofradfas durante siglos introduciendo esta fi-
bra de vidrio en sus composiciones. La capacidad
econdmica de las hermandades cada vez es mis li-
mitada ante la cantidad de pagos que tienen que
hacer frente, siendo este material mucho mds ba-
rato que la madera. La durabilidad es mucho mds
amplia y la resistencia ante las condiciones meteo-
roldgicas casi infinita. Por contra la madera incre-
menta los costes, se acaba agrietando y deterioran-
do ante la adversidad climatolégica de Ledn. En la
Semana Santa de 1998 que fue retransmitida por
Televisién Espafiola, durante las primeras horas de
la mafana se desatd una copiosa nevada, las con-
secuencias para las tallas fueron gravisimas y toda-
vfa hoy no se han recuperado de la humedad y de
los desperfectos causados. A pesar de ello la ma-
yorfa de las cofradfas siguen siendo reacias a la in-
corporacién del poliester, serfa necesario una labor
diddctica para aclarar ciertas cosas. Mucha gente

piensa todavia en el proceso escultérico de la ma-
dera como algo artesanal y minucioso, pero des-
graciadamente no es cierto, la técnica no solo ha
evolucionado en materiales sino también en ma-
quinaria. Existen unos aparatos denominados
pantdgrafos que copian al milimetro cualquier ti-
po de talla que se les coloque, normalmente reali-
zadas en escayola. Es decir el verdadero proceso
creativo estd en la confeccién de la imagen en ba-
rro, después de esto se produce el vaciado en esca-

yola y la copia en el pantdgrafo. Los moldes de
Melchor Gutiérrez, légicamente, son de fibra de
vidrio, aunque eso s a tamafio natural con lo que
el trabajo es mucho mayor, mover ingentes canti-
dades de barro dificulta mucho la labor del escul-
tor, mientras que la reproduccién por parte del
pantdgrafo puede realizarse en cualquier tipo de
escala.

El supuesto artesano de la madera realiza el
modelo en barro, posteriormente se ejecuta el
molde en escayola mediante un vaciado, normal-

Arriba: “El
Nazareno”. Pedro
de la Cuadra.1612.
Dulce Nombre.
Abajo: Trono del
Prendimiento”.
Melchor Gutiérrez-
1985. Cofradia del
Dulce Nombre
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Braceras de la
Hermandad de
Santa Marta.

mente es otra persona la que realiza esta funcién,
pues se requiere una pericia y una habilidad espe-
cial, incrementando mucho los costes de la pieza,
pues existen pocos profesionales que satisfagan las
necesidades de los promotores. Una vez realizado
el troquel se entrega a un carpintero que estd en
posesién del mencionado pantdgrafo para copiar-
lo al tamafio, escala y madera que se desee. En la
mayorfa de las ocasiones la pieza sale prictica-
mente terminada, pero pocos autores se atreverdn
a reconocerlo y siempre dirdn que los dltimos de-
talles son propiciados por ellos para su huella e
impronta. Con todo esto queremos probar que el
arte de la imaginerfa ya no es lo que era, utilizan-
do gubias, formones y limas para la ejecucién de

la talla. Es un tanto hipdcrita criticar a Gutiérrez
San Martin por su utilizacién del poliester cuando
la mayorfa de los supuestos escultores estdn false-
ando los trabajos tradicionales de la madera. Na-
die debe de rasgarse las vestiduras por ello, sola-
mente comprender que el verdadero proceso artfs-
tico se encuentran en los orfgenes, es decir en la
realizacién del original en barro. El resto son arte-
sanos y no artistas los que siguen el proceso. Has-
ta aquf se puede comprender, el problema surge
cuando el modelo tipo no es desechado y el due-
fio del pantdgrafo se aprovecha para realizar nu-
merosas piezas de la obra inicial y distribuirlas pa-
ra el resto de la amplia Semana Santa Espafiola, y
muy probablemente pasen afios antes de percibir-
lo o incluso nunca. Este siempre ha sido uno de
los temores del artista aqui estudiado, no es que
deseche la madera, sino que sus recelos fundados,
le llevan a ser cauteloso y no quiere ver su obra ex-
tendida por el resto de la geograffa perdiendo to-
do atisbo de singularidad que le caracteriza.

glfa Junta de

Castillay Ledn

EL PROTOMANIERISMO ITALIANO COMO
ASCENDIENTE EN LA OBRA DE MELCHOR
GUTIERREZ

A pesar de que el clasicismo habia aupado el
Alto Renacimiento a una cima inigualable, esta
cumbre no era inamovible y estaba sujeta a los
cambios y al discurrir de los procesos humanos.
Un cierto cambio artistico se dejaba ver desde los
tltimos tiempos de Rafael y en la trayectoria plds-
tica de Miguel Angel. Todo ello desembocé en
una ruptura formal de los valores constructivos
precedentes que desbordan con una gran distonfa
heterodoxa los conceptos rigidos y casi perfectos
de los seguidores del més rigido clasicismo. Esta
reaccién contra el crisol anterior es lo que conoce-
mos como Manierismo y no implico de repente la
invencién de nuevos términos, sino la articulacién
de las mismas palabras pero en una nueva meto-
dizacién presidida por la biisqueda de un idioma
que fractuga sus simetrias y proporciones, sus ele-
mentos geométricos cerrados y sus paralajes hori-
zontales rompiendo todos los ideales precedentes
con origen neoplaténicos. Todo ello surgird en
Roma para extenderse a Venecia, Florencia, al res-
to de Iralia y posteriormente a Europa. Jacobo
Sansovino, Cellini, Rosso Fiorentino o Andrea del
Sarto, realizaron labor de exportacién de este nue-
vo ideal manierista, incluso autores espafioles que
estaban trabajando en Italia ejercieron de correa
de transmisién hacia la peninsula. Aunque sin du-
da el que mds peso ejercicio en esta propagacién
artfstica fue Miguel Angel cuando trabajo para los
Meédicis encomenddndole la realizacién de la Sa-
cristfa Nueva con los sepulcros medicios y la bi-
blioteca Laurenciana y todo ello antes de 1527,
aunque sean concluidas pasado el trauma del Sa-
co y después del asedio de la propia ciudad. Segiin
Shearmann “se ha iniciado un Manierismo ram-
pante, desde 1520 a 1527”.

Este cambio en las conciencias de los morado-
res del renacimiento no solamente se produce en
el dmbito creativo. Existen otros dos aconteci-
mientos importantes que marcardn esta ruptura
social. Uno de ellos es la aparicién del fraile agus-
tino Martin Lutero, cuando el 21 de octubre de
1517 denunciaba piblicamente en Wittenberg la
crisis moral de la iglesia mediante la venta de in-
dulgencias de una manera comercial. Este aconte-
cimiento desernbocé en la separacién de mds de
treinta millones de europeos del resto de la cris-
tiandad, toda la iglesia quedo convulsionada con
este incidente. El segundo lance fue el fortaleci-
miento del poder imperial de Carlos V, cuando se
produce la marcha sobre Roma de su ejército, del
que asombrosamente formaban parte lansquene-
tes luteranos. Este saqueo del 6 de mayo de 1527
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de cardcter politico, unido al tema religioso de Lu-
tero mds la aparicién del Manierismo en su forma
primaria, fueron los tres acontecimientos mds des-
tacados de estas primeras décadas del siglo XVI en
Europa.

En el plano pictérico uno de los artistas desta-
cados dentro de esta nueva tendencia fue Correg-
gio donde su tendencia decorativista y rebuscada
ya despuntaba en los frescos de San Juan Evange-
lista en Parma o en los retratos donde realiza enor-
mes manos por efecto de la anamorfosis o defor-
macién por empleo de lentes aberrantes, recurso
este también utilizado por pintores flamencos. La
expresién manierista cada vez se acentuaba mids
olvidando el equilibrio cerrado, realizando rizos
dindmicos y disposiciones helicoidales que rompf-
an con el anterior canon mucho mdés estdtico dan-
do esa tipica impresién de contrapposto, con una
clara inclinacién hacia lo inestable y lo anticldsico.
Se produce una verdadera renovacién en el idioma
de las artes que se prolongard durante largo tiem-
po, a pesar de sus detractores que incluso bautiza-
ron con el término manierista a este movimiento
en tono despectivo.

MANIERISMO CONSOLIDADO
Los tres focos principales de la actividad artfs-
tica a mediados del siglo XVI serdn Florencia, con

Boceto original del
trono de “El
Expolio”. Melchor
Gutiérrez. 1985,
Dulce Nombre.

la restaurada dinastfa medicea, Venecia, con su
nueva riqueza buscada en tierra firme mds que en
su antiguo imperio marftimo y Roma con la im-
portancia de las familias del pontificio. Los escul-
tores del manierismo pleno se fundamentan sobre
todo en la originalidad y en el vigor, aunque todos
ellos segufan bajo la influencia y la estela de Buo-
narroti con el uso del ritmo helicoidal y dindmico
de la forma serpentinata, con un pletérico aliento
y el no querer caer en vana y anodina repeticién
de los modelos cldsicos.

Bandinelli trabaja en los bajorrelieves muscu-
losos del Duomo Florentino, el también florenti-
no Ammannat, 1511-1592, busca el colosalismo
de Miguel Angel con una estética intelectual y
abstracta. El verdadero enterado y experimentado
técnico de la escultura y la fundicién en bronce,
dando como resultado obras de gran exquisitez.
Otro de los grandes logros del Manierismo es el
pedestal de bronce que campean en las estatuas.
La obra de Melchor Gutiérrez San Martin tam-
bién estd influenciada por el artista nacido en
Douai, en la costa del Canal de la Mancha, Giam-
bologna, quien plasmé como nadie la interpreta-
cién mitolégica y desarrolld un estilo libre y dind-
mico. En el plano pictérico serd la actitud insu-
misa y cambiante de Tintoretto la que derive ha-
cia la nueva “maniera” y uno de los mds fuertes in-
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Arriba: Detalle de
"El Encuentro”. Plaza
Mayor. 1999,
Abajo: “El Expolio”.
Francisco Diez de
Tucanca. 1674.
Dulce Nombre.
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flujos de nuestro autor estudiado. Alargamiento
de las figuras, delgadas y verticales, interés por el
espacio, atmésferas profundas, desviacién hacia
los costados, juegos violentos en las postura, situa-
ciones de inestabilidad y efectos de claro oscuro
unirdn la figura de Tintoretto con San Martin. Y
por supuesto la figura de El Greco estd siempre
presente en la obra de Melchor como hombre de
vanguardia y rupturista de su tiempo.

LOS TRONOS EN LA ICONOGRAFiIA
PASIONAL LEONESA

Durante afios el dnico reconocimiento que
existfa en la Semana Santa de Ledn era el protago-
nizado por la tallas expuestas en los pasos donde
dirimfan las escenas secuenciales de la pasién de

AL
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Castillay Leon

Cristo. Durante los tltimos afios han cobrado
protagonismo los tronos, que son la parte baja y
estdn inmediatamente después de la parrilla. Su fi-
nalidad es doble, por un lado, realzar y dar altura
al paso, y por otro ser la base donde irdn fijadas las
figuras. En los postreros afios se han convertido en
piezas de gran valor por sf solos ante los buenos
trabajos realizados por parte de los escultores. El
primer artista que dignificé esta nueva iniciativa
fue probablemente Victor de los Rios con la reali-
zacién de unos medallones en el paso de la Santa
Cena de la Hermandad de Santa Marta, en la uti-
lizacién del metal en La Oracién en el Huerto pa-
ra la cofradfa del Dulce Nombre de Jestis Nazare-
no y unos motivos animalisticos, dguilas, y formas
vegetales con clara alusién a los candelieri de ger-
men italiano. Por lo demds eran trabajos sin uni-
dad ni continuidad utilizando habitualmente la
madera de una manera muy simple y sin grandes
alardas decorativos. Serd Melchor Gutiérrez quien
se convierra en un verdadero genio en la concep-
cién de tronos pasionales. La madera, ¢l poliester,
el cuero serdn materiales utilizados por el artista
para su configuracién. Lo mismo que los tronos
sevillanos tienen su impronta con la utilizacién de
la plata y los dorados hasta la saciedad con gran-
des faroles retorcidos y palios muy barrocos, o los
zamoranos son sobrios con pesadas maderas y mo-
tivos arquitecténicos alusivos al dmbito romdnico
representativo de la ciudad, el trono leonés estd sin
definir y sin duda San Martin ha impuesto un es-
tilo que sin duda no dejard indiferente a nadie por
sus fuertes valores conceptuales y su marcado
acento manierista.

En este segundo entablamento se disponen
seis candelabros de latén, en esquinas y parte fron-
tal, los dos traseros son més elevados y los centra-
les planos, son disefios exclusivos confeccionados
en el taller de Esguevillas con el sistema tradicio-
nal de tubos de latén rellenos de arena que se cue-
cen y posteriormente se rizan dando la forma re-
querida. De este mismo taller se implantan pe-
quefios bronces decorativos ubicados entre carte-
las y candelabros. La policromfa esta compuesta a
base de dorados y tonos nogal que le confiere al
trono un aspecto envejecido y aire depurado. Co-
mo curiosidad comentar que existe un error en
cuanto a la configuracién de la letra descriptiva
del paso que la identifica dentro del cortejo pro-
cesional. Se ha representado una “P” en alusién al
trono del Prendimiento, pero su verdadera signifi-
cacién reflejada en la bandera alusiva es la “S” de
SPORT. Este paso es portado por 84 braceros, tie-
ne un peso de 1.300 kg. y un largo total de casi
ocho metros. El paso del Prendimiento es realiza-
do por Angel Estrada en 1964 y representa el mo-
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mento en que el discipulo Judas traiciona a Jesds
y éste es arrojado por sus captores a los miembros
del Sanedrin, consta de la figura de Ciristo, Judas,
San Pedro, dos guerreros y un representante sacer-
dotal. Las tallas se confeccionaron en Ledn aun-
que el modelo en barro y el vaciado en escayola se
ejecutd en Madrid. Es uno de los pasos mds em-
blemdticos y representativos de la Semana Santa
pues marca el inicio de la tragedia personal de Je-
sis. Es una composicién muy realista donde se
plasma una atmésfera de vinculacién pasional re-
pleta de acontecimientos duros donde el acertado
juego compositivo le dotan de perseverancia y ple-
nitud en las calles leonesas. Estrada es el autor del
Yacente de Angustias, donde predomina el pate-
tismo y el drama y el calvario de Las Siete Palabras
don Jestis y los dos ladrones.

El beso de Judas se ha convertido en todo un
simbolo referido a la traicién y como un ser hu-
mano llega a este alto grado de felonia, serfa com-
plejo aducir los motivos para llegar a comprender
la actitud de este supuesto personaje pérfido. En
muchos casos el beso se identifica como simbolo
de muerte, Plutarco, en sus “Vidas paralelas”, ha-
bla sobre los conjurados que habfan obligado a Ti-
lio Cimber a adelantarse para que intercediese por
el César por su hermano exiliado. Todos se unie-
ron a sus siplicas, tomando la mano del Empera-
dor, besdndole el pecho y la cabeza tras lo cual le
mataron. Otra curiosidad es la aparicién en mu-
chas representaciones pldsticas de la figura de
guardias romanos, nada mds lejos de la realidad,
pues el término patrulla o cohorte que utiliza San
Juan es referido en términos generales. El Conse-
jo de Sacerdotes contaba con su propio séquito ar-
mado quien probablemente acompanarfan a los
mandatarios judfos para cumplir el apresamiento
en previsién de una revuelta popular. El pueblo
sionista no vio en Jesis ese personaje liberador que
estaban esperando, se relacionaba con prostitutas,
expulsa a los mercaderes del Templo, muestra una
actitud milagrera, evidentemente no era el perfil
que el Sanedrin buscaba, ellos esperaban un Mesi-
as poderoso y altivo, y la gota que colms el vaso
fue la proclamacién como “Hijo de Dios”, consi-
derada como una de las peores blasfemias. Los ju-
dfos buscaban un juicio ejemplarizante para toda
la sociedad, hubiese sido mds fécil acabar con la
vida de Ciristo de una manera rdpida y anénima,
pero serfa mds préctico de cara al futuro prender-
lo y enviarlo directamente al poder romano para
que ejecutase el castigo, la decisién de una senten-
cia a muerte se lo reservaba el mundo civil roma-
no con lo que la tltima palabra estaba en manos
del pueblo invasor, la manipulacién hebrea con-
sistfa en acabar con Jests pero sin mancha alguna.

TRONOS DE GUTIERREZ SAN MARTIN

EL EXPOLIO

En 1985 realiza para la cofradfa del Dulce
Nombre de Jestis Nazareno el trono del paso del
Expolio. Hasta este momento las limitaciones
econdmicas de la cofradfa eran muchas y los tro-
nos procesionados carecian de valor artistico y an-
te el presunto avance generalizado en la sociedad
leonesa con respecto a la Semana Santa se hacia
preciso un cambio estilistico por parte de los ele-
mentos sustentantes de las imdgenes, que en mu-
chos casos son muy destacadas. El trono estd com-
puesto por motivos de cardcter vegetal a modo de
medallones con clara inspiracién herdldica nobi-
liaria. Dos alerones vueltos hacia si mismos y en
enroscados en la parte superior realizan el enmar-
que del motivo central ovalado con cintas estria-
das descendentes que le dan volumen a la figura.
Otros dos motivos en espiral aparecen retorcidos
en la parte alta del supuesto concepto herdldico.
El elemento se repite sucesivamente en cuatro

Armba: El Expolio
simboliza el

momenio en que
Jesus es despojado
de su vesiimenta.
Abajo: Imagen
conocida por el
pueblo como “El
Torero” por su
gesticulacién y
ademanes Plé'ific:-:;::a.
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El trono de “El
Expolic” fue
disefiado y
realizado por
Melchor Gutiérrez
en 1985.

ocasiones en los dos laterales del paso y en otras
dos en el frontal y en la trasera. Las esquinas se co-
ronan con motivos conceptuales en forma de “ser-
pentinata” acentuando las formas ritmicas del pa-
so. Las piezas se crearon en barro realizindose un
vaciado de escayola. Entre los motivos vegetales el
artista sitia unos bronces afrontados entre si rom-
piendo la cadencia de la madera. Y en la parte al-
ta y en las esquinas se disponen cuatro faroles con
columnas de latén con basas y anillones decora-
dos, siendo una creacién innovadora rompiendo
el barroquismo tipico sevillano, con la utilizacién
de un hexdgono de madera con vitrina de cristal.
Todo el fondo de la composicién estd perpetrado
a base de madera de abedul para dar consistencia
al resto de la ornamentacién, dos listeles, arriba y
abajo de del tablero rectilineo demarcan los limi-
tes entre el bracero y la talla.

El paso del Expolio es realizado por el escultor
barroco vallisoletano Francisco Diez de Tudanca,
conservindose el contrato de compra venta donde
se especifica claramente las condiciones de la obra,
una imagen del Cristo De Nuestro Bien, exenta y
con mucha humildad. También se pide que el
Cristo lleve las heridas realizadas durante la Pasién
en diversas partes del cuerpo: hombros, codos, ro-
dillas y espalda y ademds ojos de cristal y dientes

iél Junta de
Castilla y Leon

de marfil. Jestis irfa acompafiado de cuatro sayo-
nes, pero desgraciadamente se han perdido. Este
paso imita al Despojo de Valladolid coincidiendo
ambos en la descripcién. Tudanca tiene una in-
tensa actividad en buena parte de la segunda mi-
tad del siglo XVII. El impacto que habia produci-
do la obra de Gregorio Ferndndez en toda la ima-
ginerfa castellana también se refleja en Tudanca,
este es un hombre pragmdtico en la configuracién
de sus tallas no queriendo arriesgar mis alld de lo
estrictamente necesario, de esta manera se asegura
siempre el éxito aunque sus pardmetros de inno-
vacién queden muy exiguos. Es mds sencillo se-
guir modelos ya asimilados por el mecenazgo rei-
nante, que jugar a la ruleta con la innovacién. El
designio de conceptos preestablecidos se enmar-
can en una corriente de transitoriedad donde Tu-
danca es todo un maestro. El término escultor se
debe aplicar con un conocimiento de exploracién
en el dmbito de la peculiaridad. El creador del El
Expolio, deja de lado el limite de la creatividad pa-
ra introducirse en el gremio del empirismo prag-
mdtico mds extremo. Popularmente es conocido
como “el torero” por la posicién de sus manos y el
pie adelantado en posicién de dar un golpe de
muleta. Todo ello es producto del momento cru-
cial en que es humillado como hijo de Dios y co-
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mo hombre y ser despojado de cualquier adita-
mento corpdreo que le ate al sentir terrenal. Mel-
chor Gutiérrez adecua su trono a la agudeza plds-
tica de Tudanca.

EL PRENDIMIENTO

En 1985 realiza para la Cofradfa del Dulce
Nombre de Jestis Nazareno el trono del Prendi-
miento con un disefio original en dos cuerpos
siendo el mds elevado cortado en dos planos para
proporcionar altura y dos secuencias diferentes. El
primer cuerpo es rectangular enmarcado en su
parte alta y baja por dos cornisas sobresalientes.
Aparece recorrido por nueve metopas de tallos
con tres hojas que se enroscan entre si con clara
alusién al mundo vegetal y a los frisos griegos, a
modo de separacién se establecen triglifos tam-
bién en un ambiente cldsico. En términos genera-
les, la vegetacién muestra inmediatamente el fe-
némeno de la fecundidad, sobre todo cuando es
abundante y préspera. Pero la contemplacién de
su ciclo anual sugiere, ademds, las nociones de
muerte y resurreccion, tan decisivas en la evolu-
ci6én de las religiones: los campos se mustian y se-
guidamente la vegetacién perece en invierno; pe-
ro en la primavera se sucede la reanudacién del ci-
clo, con lo cual resulta que los aspectos de muerte

y desolacién eran tan solo transitorios. Se abre pa-
so asi a la nocién del “eterno retorno”. Los ritua-
les a propdsito de la vegetacién han sido numero-
sos, polarizdndose en torno a ocasiones tales como
el carnaval y la fiesta de San Juan, solsticio de ve-
rano. Esta representacién vegetal es muy frecuen-
te en la obra de Melchor Gutiérrez como simbolo
regenerativo de toda su conciencia eclesidstica y
afinidad creativa con el mundo de la naruraleza.
En el trono del Prendimiento la repeticién de este
motivo ornamental se produce nueve veces en las
partes laterales y cuatro en la frontal y trasera. El
segundo cuerpo aparece con los triglifos anterio-
res, menos elevados, y cartelas reaprovechadas rec-
tangulares de anteriores tronos con atavios vegeta-
les y figurativos.

CRISTO DE LA AGONIA

En 1987 realiza para la cofradfa del Dulce
Nombre de Jestis Nazareno el trono del paso del
Cristo de la Agonfa con un concepto cldsico, aun-
que posteriormente por problemas técnicos no fue
todo lo ortodoxo que en principio se habfa reque-
rido, todo €l en madera maciza. Aparece a modo
de entablamento acendrado, con un arquitrabe,
friso y cornisa. El primer cuerpo aparece moldu-
rado con una banda que recorre todo el perimetro

“El Prendimienio”
Angel Estrada.
1964, Cofradia del
Dulce Nombre.

/ZIJ/C/:)I}/O /ey l/((/(/(/ ] 7



"Cristo de la
Agonia”. laureano
Villanueva 1973.
Dulce Nombre.

del paso con tres pequefios listeles con efectos de
contraluz. El friso, o segundo cuerpo es la parte
mds decorada con tres motivos ornamentales dife-
rentes, el mds voluminoso en cuanto a dimensio-
nes estd protagonizado por fundamentos vegetales
con una clara alusidn a la tierra mediterrdnea con

hojas y tallos que se enroscan entre si, con un in-
flujo predominante de la curva sobre cualquier ti-
po de recta. Todo ello mana de un elemento cen-
tral a modo de grutesco y varios candelieri que en-
troncan con el mds puro acento renacentista ita-
liano y plateresco espafiol. La aparicién de la flora
es una vieja reminiscencia de la Diosa romana,
con la cual se la representa copiosamente adorna-
da. Existe una delicada versién de Flora en un
fresco pompeyano del “segundo estilo”, tres cuar-
tos de espalda, en gricil movimiento, suscitando
con una mano la aparicién de las flores. A menu-
do se asocia a Flora con Céfiro, como en “La Pri-
mavera’, de Botticeli. Este fundamento aparece
representado en el Cristo de la Agonfa seis veces,
dos en los cuerpos laterales, uno en el frontal y
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otro en la trasera del paso. Se pensé en calarlo pe-
ro ante la fragilidad de la pieza se opté por la el
bloque cerrado. Otra cartela que se representa en
el friso del motivo procesionado es la aparicién de
querubines de los que irradian motivos naturales
que se rizan entre si bajo el soporte de una concha
venera.

El querubin es un espiritu angélico superior,
cuya categoria suele situarse entre los tronos y los
serafines. El pseudo-Dionisio Areopagita, a quien
se deben las principales sobre este tema, entiende
que lo caracteristico de los querubines es la irra-
diacién de la sabiduria. El arca de la alianza estu-
vo ornada por la representacién de dos querubines
(Exodo. 25, 17-20) situados frente a frente, con
las alas extendidas. Estas imdgenes dependen de
antecedentes asirio- babilénicos de “guardianes de
tesoros” semi humanos. La representacidn del
buen guardidn en el perfodo renacentista también
se hace frecuente como simbolo de la defensa del
inmueble representado. El depositario se esculpe
hasta un total de diez ejemplares. Un tercer mol-
de rectangular que sirve para dinamizar la disposi-
cién del paso separa la Flora de los querubines, es-
ta combinado a base de guirnaldas y de racimos de
vides. La vid es una planta sagrada debido a las
propiedades del liquido que produce, el vino. La
vid fue identificada por los pueblos antiguos de
Oriente con la “hierba de la vida". El ideograma
sumerio que expresaba la nocién de la vida habia
sido una hoja de parra. Esto es comiin a muchos
pueblos que consideran la vid como simbolo de
inmortalidad. Esta cartela aparece labrada en el
paso del Cristo de la Agonfa en cuatro ocasiones.
Como segmentacidn vertical Gutiérrez San Mar-
tin dispone columnas abalaustradas emparejadas
con ensanchamientos y estrechamientos tipicos de
este tipo de construccién en origen utilizada para
ornamentar cualquier tipo de balaustrada. El tro-
no es coronado por una cornisa corrida y un leve
guardapolvos con acanaladuras y saliente externo,
es decorado por motivos florales destacando unas
rosetas circulares y unas pequefias cartelas rectan-
gulares con brotes estrellados como simbolo de la
redencién y el préximo lenguaje de salvacién emi-
tido por el Hijo de Dios.

El trono de la Agonfa es culminado con otros
cuatro querubines que se agarran a unos pequefios
drboles tronchados y se disponen en las esquinas
del paso ya fusionados con la propia imagen titu-
lar. Se concibieron estas piezas con una pequefia
altura, cuestién que se ha incumplido en los dlti-
mos afios colocando unos cirios demasiado eleva-
dos. Estos putis o querubines aparecen alados ex-
presando ligereza, rapidez fisica, imaginacién, in-
teligencia y sobre todo capacidad espiritual para
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remontarse en las alturas. En el mundo cristiano,
las alas también significan espiritualizacién, por
ello se representan alados los dngeles. En cuanto al
4rbol es la vertical natural, sugiriendo los signifi-
cados propios de esta direccién. Vincula los tres
planos concebibles por el hombre, sus raices se
hunden en la tierra, obteniendo de sus profundi-
dades la nutricién necesaria, en la superficie se ha-
ce presente proyectando su sombra, y se remonta
hacia las alturas apunrando al cielo. Con todo ello
el trono del Cristo de la Agonia aparece en dos
planos de abombamiento y rectitud, se producen
efectos luminicos y también volumétricos. Como
anécdota destacar que el trono estaba concebido
para el Cristo de San Pedro de las Duefias, pues se
procesiond varios afios, incluso se pensé en la rea-
lizacién de una copia fidedigna. El paso de la Ago-
nfa actual se presentd el 14 de abril de 1973 en el
Instituto “Juan del Enzina” siendo realizado por el
leonés Laureano Villanueva en madera de abedul
patinada cubriendo una grave carencia de esta
agrupacién penitencial. Ante de llegar la solucién
se procesiond el Cristo de los Balderas, una répli-
ca del Cristo gético de los Barrios de Luna que se
custodia en la Basilica de San Isidoro y la mencio-
nada talla de las Duefias. El Cristo actual mantie-
ne una actitud serena, sin adornos y real, bendi-
ciendo la imagen el Obispo de Leén Miguel Mar-
tin Granizo.

El motivo ornamental de la columna abalaus-
trada plasmada en el Cristo de la Agonia fue usa-
da con variaciones en el Quattrocento lombardo y
en toda la arquitectura protorrenacentista europea
y espafiola, adquiriendo tardfa y definitivamente
carta de naturaleza con Diego de Sagredo quien
contribuyé a su difusién. El propio tratadista se-
fiala que es soporte monstruoso y decorativo mds
por atavio que por necesidad, ajeno a la naturale-
za de los cinco érdenes y carente de proporcién,
que se forma en la superposicién de vasos de di-
verso grosor, con barrotes de rejas, candeleros,
cresterias o simple soportes. Declarado su origen
cldsico la ausencia de medida y la sediciente mons-
truosidad no suponen ninguna legitimacién de
mezclas bdrbaras, contra las que genéricamente
previene. Y aunque por su carencia de orden y de
exacta integracion en el sistema tuvo su frontal re-
chazo en el sistema de opositores, Arfe, F. de Ho-
landa, gozé de intenso y dilatado uso. Su sentido
es siempre estructural o pseudornamental y es il6-
gico pensar que ni ain excepcionalmente com-
porte alusién simbélica alguna al reino de Grana-
da como emblema de la unidad territorial alcan-
zada, o que en esto viera Sagredo la legitimacién
de su empleo en la arquitectura espafiola, Lle-
vellyn, por mds que etimolégicamente la palabra

balaustre designe la flor del granado (Balaustium)
en la que habrfa de inspirarse. Todo este afin de-
corativo responde en dotar de apariencia romana
a fachadas, retablos, rejas y portadas que determi-
na una decoracién pegadiza contra la que claman
auin en la segunda mitad del siglo humanistas co-
mo Felipe de Guevara o artistas como Arfe. Un
sin fin de motivos ornamentales constituyen la
esencia de este vocabulario plateresco, donde tie-
ne su principal valedor en la columna abalaustra-
da y en los grutescos asf como en los candelieri,
putti y calaveras.

LA CORONACION

En 1988 se produce un hecho muy destacado
para la Semana Santa leonesa, como consecuencia
del elevado peso del paso de la Coronacién y ante
la necesidad de crear un nuevo trono para el men-
cionado elemento, San Martin decide introducir
un nuevo material como es el poliester. Aunque el
proceso de ejecucién es muy similar al de la ma-
dera en cuanto a moldes y por supuesto garantiza

Defalle del paso de
“la Coronacién”.
Representa la burla
hacia un hipotético
rey con manto,
corona y cetro.
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Arriba: “la
Coronacion”. Higinio
Vazquez. 1977.
Dulce Nombre.
Abajo: Detalle del
Trono de la
Coronacion. Melchor
Gutiérrez. 1988.

la autenticidad y la originalidad hubo muchos de-
tractores y Hermanos de la cofradia que se opu-
sieron a la introduccién de nuevos componentes.
Después de haber pasado doce afios desde su in-
auguracién se ha comprobado su dureza y resis-
tencia a la climatologfa quedando sus conceptos
estilisticos asumidos por todo el piblico leonés,
pues el disefio es avanzado e innovador y de un
gusto y refinamiento exquisito como es habitual
en las obras de Gutiérrez. El trono estd compues-
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to por dos niveles con motivos florales e inspira-
cién modernista. En la parte baja el ornato repre-
senta flores de narciso con una disposicién trian-
gular y una sucesién lineal muy homogénea. El
narciso aparte de tener connotaciones con la mon-
tafia leonesa es una flor cuyo origen se atribuye a
la muerte del joven de este nombre y que se ca-
racteriza por su perfume embriagador. Segiin el
“Himno a Deméter” fue precisamente el narciso
la flor que encantd a Perséfone, facilitando su in-
mediato rapto por Hades. Tal es la razén de la im-
portancia que revestia el narciso en las iniciaciones
de Eleusis. Por referencia al mito de Narciso, esta
flor es el emblema del egocentrismo, la vanidad y
el aprecio o el amor excesivos a si mismos. Demé-
ter al ser la Diosa de la agricultura estd intima-
mente relacionada con el trono de la Coronacién
siendo su espiritu el concepto base de la idea en
cuanto a su disposicién de madre de la tierra y su
abrupra naturaleza.

La disposicién utilizada es de cuatro ejemplos
de narciso en la parte frontal, otro tanto en la tra-
sera y de siete en los laterales. Pero sin duda el ele-
mento mds destacado y iinico componente figura-
tivo son los cuatro mascarones que se ubican en
las esquinas como simbolos de defensa y protec-
cién del elemento procesionado. Aparecen muy
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deformados, convirtiéndose la barbilla en hoja, la
frente en concha y los pémulos en vegetacién. Es
el constituyente de ruptura con respecto a una su-
cesién rectilinea de motivos florales. Estos masca-
rones enlazan directamente con la tradicién roma-
na donde desde finales del XVI hasta finales del
XVIII, la ciudad de los papas se transformé en
una urbe hidrdulica, reclutando para su saciar su
sed a una heterogénea legién marmérea de dioses
y caballos, delfines y leones, amorcillos, tritones y
sirenas, de cuyas bocas brotaba el fluido purifica-
dor de las aguas. Aunque no quedara casi nada de
las fuentes de la época romana, habfa innumera-
bles “reliquias” de aquel entonces diseminadas por
infinidad de jardines y villas, ya como piezas ar-
queoldgicas, lo cual no es infrecuente, reutilizadas
como adorno de una nueva fuente que la geniali-
dad de los “fontanieri” con sus primitivos sistemas
hidrdulicos consegufan hacer manar de nuevo y
ello a partir de la Baja Edad Media. El mascarén
en sus infinitas posibilidades de manifestaciones
artisticas brota el agua, puede ser una sencilla y ge-
nérica boca humana o divinidad acudtica, el ejem-
plo cldsico es la conocida “Boca de la Verdad” la
gran piedra circular que formaba parte de una
fuente original romana, y tenfa como funcién re-
coger el agua pluvial. En ocasiones también pue-
de tratarse de una boca de animal, donde se rela-
ciona el animal con el escudo herdldico de la fa-
milia representada, el dragdn con Gregorio XIII,
las abejas con Urbano VIII o los delfines con los
Barberini.

Serfan numerosos los ejemplos de mascarones
romanos que enlazarfan con la obra de Melchor
Guriérrez, algunos de ellos son el realizado por
Giacomo della Porta en 1575 en la fuente meri-
dional, posteriormente llamada del Moro, en
piazza Navona y trasladado méds tarde al jardin del
lago de Villa Borghese. Los mascarones de las
fuentes decimonénicas que adornan Villa Sciarra
en la Janiculo. El mascarén de Via Giulia a espal-
das del palacio Farnese, fechada en torno a 1626 o
el mascarén barroco incrustado en una fuente de
Ammannati mandada construir en 1552 por Julio
1.

El segundo cuerpo del trono del paso de Ia
Coronacién esta inspirado en motivos florales re-
lacionados con los lirios siendo el nimero de re-
presentaciones el mismo que el cuerpo inferior de
cuatro y siete. Esta flor simboliza la pureza y la
inocencia, y también simbolo mariano desde la
Edad Media, en aplicacién a la Virgen de aquella
loa biblica: “como lirio entre cardos es mi amada
entre las doncellas”. Su color blanco y la extrema
suavidad de su tacto corroboran estas acepciones.
El lirio también es simbolo de la confianza en la

providencia y de la paz, libre de inquietudes ma-
teriales: “mirad los lirios de] campo, cémo crecen
y florecen; ellos no labran, ni tampoco
hilan...(Mateo. 6,28). En otras culturas y otras
épocas se le dio significados menos puros. En la
antigtiedad el lirio se refer{a a Venus y a los sdtiros,
por razones justamente contrarias a unos ideales

Distintos momentos
de “"la Coronacion”
donde se estd
practicando el juego
‘Basilicus” o “Juego
de la B, procedente
de Alejandria y
Mesopotamia.
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Boceto del Trono de
la Coronacién.
Melchor Gutiérrez.
1988. Compuesto a
base de narcisos,
lirios y mascarones
de inspiracion
romana.

En la pagina
siguiente: "San
Juan”. Victor de los
Rios. 1946. Dulce
Nombre

de honestidad y atendiendo a su forma filica de su
pistilo. También en China se le dio, por la misma
causa, un sentido erdtico. Por su parte, Huys-
mans, al analizar el aroma del lirio, coincide en ex-
presar nociones afrodisfacas. Los lirios de Melchor
Gutiérrez, sin duda, simbolizan ese aspecto incé-
lume derivado de la pasién de Cristo en el mo-
mento de sufrir los rigores fisicos ejercidos por sus
captores.

La inspiracién del paso de la Coronacién de-
bemos de buscarla en concepciones modernistas
donde la tendencia floral de este movimiento o
“Art Nouveau” fue la comprensién de un arte na-
turalista. Se desarrollé un lenguaje formal que to-
maba sus motivos, preferentemente flores, de la
naturaleza. Se potencié la fuerza expresiva con la
eleccidén de las plantas simbolistas, las flores del li-
rio hediondo y de la cala, simbolos de los aman-
tes. Las solandceas con sus blandas formas melan-
ctlicas, resaltan el hastfo vital, mientras la orqui-
dea entrafia todos los secretos de la naturaleza. El
recurso de las plantas como forma expresiva, jun-
to con la preferencia por la asimetria y la configu-
racién tridimensional, domina en el modernismo
y en la obra de San Martin, en un anhelo por for-
zar el efecto espacial. El adorno moldeado res-

plandece y se multiplica en todas la fachadas, in-
vade muebles y objetos. Una silla serd representa-
da como un brote vegetal como si estuviera for-
mada por tallos y capullos. La naturaleza ya no
proporcionard, como hasta ahora, imdgenes pura-
mente ornamentales, sino que se transformard en
una fuerza activa. La forma turgente queda refre-
nada por un contorno cargado de tensién. El vo-
lumen fisico cede ante la vibracién sensual de la li-
nea. De esta manera surge el trazo que se tuerce y
fluye sin fin, “leit motiv” del modernismo y tam-
bién en la obra del autor aquf estudiado. El mo-
dernismo, como Gutiérrez no estdn exentos de re-
miniscencias barrocas, todos ellos comparten un
movimiento dindmico, con proliferacién de cur-
vas y ondulaciones enroscadas, la utilizacién de
aves, pavos reales, guirnaldas, o vides, determinan
una ornamentacién pldstica y enérgica. Ejemplo
de ellagserfa el metro de Parfs donde aparecen re-
presentadas orquideas con la deformacién de las
plantas como un medio estilfstico nuevo. La plan-
ta surge en un medio extrafio, simbolo de la per-
dida del nexo original.

La policromfa utilizada en la confeccién del
trono de la Coronacién es la denominada técnica
al “mixtion”, que es una imitacién del bol, con
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Trono del paso de
“San Juan”. Melchor
Gutiérrez. 1992.

pintura sintética la colocacién de ldminas de oro y
plata y posteriormente muy patinado dando una
sensacion de ennegrecido y tiznado.

Las imdgenes del paso de la Coronacién fue-
ron realizadas por el escultor Higinio Vdzquez en
1977 siendo un ejemplo de tensién muscular y de
ubicacién espacial, aunque actualmente no se pro-
cesionen con la disposicién original pues existia
demasiado desequilibrio compositivo e incluso
cierta fragilidad a la hora de pujar las tallas. El pro-
pio autor aparece representado como bufén que se
mofa de las afirmaciones de Cristo. La escena re-
presenta el momento en que Jests es sometido por
parte de sus guardianes a la risa y a las burlas. Los
soldados juegan al macabro pasatiempo de la
“Historia de la B” o juego “Basilicus”, también de-
nominado popularmente como el rey en medio
de un circulo. Distraccién procedente de Alejan-
drfa y Mesopotamia que consistfa en elegir un rey
burlesco al que durante dos dias se le permitfa ha-
cer por parte de sus apresadores todo tipo de veja-
ciones y humillaciones para finalmente ser ahor-
cado. La utilizacién del manto, cetro y corona,
como si de un rey civil se tratase, es una conti-
nuacién de ese escarnio macabro y sangriento al
que fue sometido Cristo. En la iconograffa cristia-
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na la coronacién de espinas, recoge el significado
tradicional de orden superior conectdndolo con lo
celestial y atributo de poder, combindndolo con el
de martirio, comunicacién o paso de salvacién
mediante el sacrificio sangriento, la corona y la co-
ronacién adquieren el valor simbélico de culmi-
nacién espiritual. En Grecia la coronacién era un
rito propiciatorio de proteccién divina, y se coro-
naba a sujetos vivos como a los difuntos.

SAN JUAN

En 1992 realiza el disefio para el paso del San
Juan propiedad de la Cofradia del Dulce Nombre
de Jestis Nazareno. Esta configurado en madera y
presenta cuatro modelos de talla distintos, tres en
la parte baja y uno en la zona alta. El sistema fue
la realizacién del bosquejo en barro, hacer el va-
ciado de escayola y posteriormente la reproduc-
cién en madera y su ensamblaje definitivo. No
existe ornamentacién figurativa en ninguno de los
paneles del paso centrindose todo el aderezo en
tres fundamentos bdsicos, el pergamino, el tintero
y la pluma, todos ellos simbolos manifiestos de la
figura representada en la parte alta de la obra. San
Juan tanto en su apartado de Apéstol como de
Evangelista, se caracterizé por su habilidad en la
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escritura y sus manifiestas intenciones de plasmar
cuanto acontecfa. El fruto es muy dindmico pues-
to que los cuarterones toman efectos de curva y
contracurva dinamizando la accién del cortejo y
de los propios braceros. Los pergaminos aparecen
rotos, vueltos contra si mismos, doblados, acoda-
dos y retorcidos, es toda una manifestacién plsti-
ca sobre la técnica de la escritura en su estado mids
puro y didfano con un sensibilidad plasmada a tra-
vés de las Sagradas Escrituras y su propia vincula-
cién hacia el momento pasional. Un verdadero
ejercicio de habilidad estética donde queda, una
vez mds, la pericia del artista en la ejecucién de
unos planos tridimensionales donde se prevé una
supuesta dificultad superada con creces por la
competencia, la biisqueda de nuevas parcelas y el
gusto decorativo por lo mds corriente sin tener
que recurrir a formas complejas o motivos orna-
mentales en desuso o fuera de la érbita tratada.
Igual sucede con la elucidacién de la pluma cali-
grifica y el tintero como fuente de vida que sirven
para alimentar el sagrada instrumento de emocio-
nes biblicas.

De la parte alta del paso cuelgan unos meda-
llones con borlas con la intencién en origen, de
colocar unas piezas de latén o bronce con alusio-

nes al momento pasional representado por la figu-
ra de su advocado, esto no culminé. En contra de
la decisién del propio artista y lo que aparece ac-
tualmente en unas chapas plateadas, que desmere-
cen muchisimo con respecto al resto del produc-
to. En puntos estratégicos aparece representado el
simbolo de San Juan como motivo alegérico y cla-
rificar del “bien querido por el Sefior”. A lo largo
de los paneles de madera se incrustaron dgatas pa-
ra un mayor relieve y prestancia del trono.

En cuanto a la policromia aparece patinada
con la técnica, en algunas zonas, del mixtion, ti-
fiéndose posteriormente y utilizindose patinas de
dleos rojizos, verdosos para enmascarar en cierta
medida el marrén predominante invadiendo esta
inclusién colorfstica en dinteles, évalos y cordo-
nes. El paso se completa con la ubicacién de cua-
tro faroles en las esquinas, aunque en este caso la
participacién de San Martin no existié realizindo-
se por componentes del equipo de montadores de
la cofradfa.

San Juan es considerado como el Apéstol pre-
dilecto por Jests, era hijo de Zebedeo hermano
del Apéstol Santiago el Mayor, y antes de su voca-
cién era pescador. Tal vez su madre fuera Salomé,
una hermana de la Virgen Marfa. Junto con Pedro

Boceto del trono de
“la Verénica”.

1995. Melchor
Gutiérrez San
Martin. En origen
fue disefiado para
“la Crucifixion”.
Obsérvese el
arranque de la Cruz.
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Cartela frontal del
Trono de lo
Verénica.

“la Verénica”.
Francisco Pablo
1923,

Detalle cartela lateral
con tres Apostoles.

y Santiago formaron parte del estrecho cfrculo de
discipulos de Cristo. En la resurreccién de la hija
de Jairo, Jests solo se dejé acompafiar por Pedro,
Santiago y Juan Evangelista, igual sucedié en la
Transfiguracién y en el Monte de los Olivos. Cris-
to en la cruz, confid el cuidado de su madre a San
Juan y rambién fue uno de los primeros en descu-
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brir el Sepulcro vacio para ser luego testigo pre-
sencial de las apariciones. Segtin la epopeya del la-
go Tiberiades se desprende que Juan nunca mori-
ria.

Fue deportado a la isla de Patmos en el mar
Egeo, donde le fueron revelados los secretos divi-
nos (Apocalipsis), siendo frecuente que aparezca
representado en las artes pldsticas escribiendo en
Patmos en compafifa de su dguila y también su
simbolo, estando el cielo plagado de aconteci-
mientos apocalipticos. Ademds del dguila otro
atributo de San Juan es el vaso de veneno del que
surge una cabeza de dragén o una serpiente con-
forme a la leyenda segin la cual el apéstol habria
bebido veneno sin causarle efecto. Fue condenado
a muerte por el emperador Domiciano por negar-
se a ofrecer sacrificios a los dioses paganos, pero
salié ileso de la caldera de aceite siendo deportado
a la tencionado isla de Patmos. Esta escena don-
de aparece el evangelista dentro de la caldera hir-
viendo de aceite ha sido representada frecuente-
mente en la historia del Arte, soliéndose inspirar
en muchos casos en los dibujos de Alberto Dure-
ro que realiz6 para grabarlos en madera e ilustrar
el Apocalipsis en 1498. San Juan subié al cielo a la
edad de 99 afios, un domingo reunié al pueblo en
su iglesia que le habfan construido en su honor y
pronuncié una pldtica, luego mandé excavar una
fosa rectangular junto al altar y que sacasen la tie-
rra de la iglesia. Se metié en la fosa, extendid los
brazos, fue envuelto por una luz cegadora y nadie
més volvié a verle.

En cuanto a la pluma ademds de las connota-
ciones de estenografia tiene un significado de lige-
reza y vuelo tanto material como espiritual. La
pluma también alude a nociones de poder. Por
ello las coronas de los soberanos de algunos pue-
blos estdn adornadas con plumas que evocan los
rayos del sol. Coronar equivale a identificar al rey
con el sol e investirle de unos poderes delegados
por este. El pergamino procedente de Pérgamo,
donde se usé por primera vez, es la piel de la res
limpia del pelo, raida y estirada; servia para escri-
bir a San Juan.

LA VERONICA

En 1995 el paso de la Verdnica fue enriqueci-
do con un nuevo trono realizado por Melchor
Gutiérrez. Estd compuesto por dieciocho cartelas
de elementos figurativos, los doce apéstoles, Cris-
to muerto, la Virgen Marfa, Marfa Magdalena y
Marfa Salomé y dos dngeles turiferarios portado-
res de los atributos de la pasién. Todos ellos agru-
pados en tripticos alcanzando un total de seis blo-
ques. Los apdstoles en los laterales, las “Marias” en
la parte frontal y Cristo en compafifa de :ingleles
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en la trasera. Este trono fue concebido en origen
para el paso de La Crucifixién donde procesioné
en los afios 1992-1993. Por problemas de peso y
un sonado plante de los braceros de este paso se
decidi6 cambiarlo para uno de menor peso como
es la Verdnica, no sin antes estar un afio, 1994,
guardado en las dependencias de la cofradia hasta
darle su definitivo destino en 1995. Las figuras es-
tdn realizadas en poliester, todas ellas originales y
realizadas ex profeso para la cofradia del Dulce
Nombre de Jesiis Nazareno. Todos los personajes
mantienen una linea teatral introducidos en su
propia mandorla a punto de sobrepasar el limite
entre la frontera de su mundo biblico y el dmbito
del espectador presente en el cortejo pasional. El
manierismo, la inestabilidad, las posturas forza-
das, la falta de proporcién de una manera delibe-
rada, la extrema delgadez y el alargamiento de sus
miembros son las notas caracterfsticas de estos
tripticos apostélicos. Las miradas perdidas y lade-
adas, nunca de frente, crean una atmésfera irreal y
perturbadora tfpica de San Martin. Todas las figu-
ras desprenden calidad, elegancia y atavio decora-
tivo, es la fastuosidad puesta al servicio de la ima-
gen sagrada por todo lujo de detalles en ornamen-
tacién y despliegue de medios idealizados, la ges-
tualizacién exagerada y la norma con aparatosidad
serdn frecuentes en su obra.

La vestimenta de las imdgenes son lujosas y
enlazan directamente con el renacimiento italia-
no, la policromia se hace sobre un falso estucado
con la introduccién del éleo, la colocacién de pa-
nes de oro para posteriormente raspar la pintura y
sacar a la luz el preciado metal. No se puede reali-
zar ¢l estofado original, puesto que habrfa que uti-
lizar temple y para raspar un punzén de madera
de boj, esto es imposible sobre una superficie
blanda como es el poliester puesto que se dafarfa.
Toda la policromfa, solo es utilizable en madera o
materiales duros. En cualquier caso el resultado es
magnifico con un refinamiento y gusto por las
formas del Quattrocento y Cinquecento enco-
miables. Todos los ropajes son de creacién propia
aunque con una clara vocacién renacentista y la
utilizacién del pafio metdlica derivado del estilo
hispano - flamenco. Otro apartado destacado son
los peinados con muchos calados, ondulaciones,
melenas largas con una clara concepcién del gus-
to hacia lo bello. Destaca sobre manera el peinado
de la figura de la Magdalena donde el autor se re-
crea en un verdadero alarde de conocimiento so-
bre el peinado femenino, los bucles, la sinuosidad
y la coqueteria determinan su composicién, existe
una pulcritud donde los rasgos realistas o de feal-
dad no tienen cabida. Los rostros son angulosos y
de facciones rectas, con miradas penetrantes y ges-

tos inexpresivos donde deja paso a la ambigiiedad
con respecto a los sentimientos de los seres plas-
mados. En las figuras masculinas que alternan las
caras lisas con la barba o perilla en un juego de
mutacién de ademanes que dinamizan el conjun-
. Incluso se podrfa hablar de un ambiente de
tristeza y de sensaciones melancélicas. La mayorfa
de los personajes son atractivos, en un concepto fi-
sico, y sensual en un claro sentimiento de obviar
el natural para dar rienda suelta a un juego inicia-
tico idealizado encaminado hacia la lindeza.

En la parte frontal del trono se colocan las fi-
guras de las tres “Marfas”, La Virgen, la de Cleo-
fds y Marfa Magdalena como homenaje a la mu-
jer tan seccionada en la vida cotidiana asf como en
el ambiente pasional de la Semana Santa tradicio-
nal. Existen tres nociones clave, el dolor de la Vir-
gen, mostrado en una talla sencilla, cldsica y orto-

doxa muy ajustada a los cdnones convencionales.
El misterio, la intriga, el recato y el sigilo en la fi-
gura de Marfa la de Cleofés o Salomé, aparecien-
do con un tarro de ungiiento para embalsamar el
cuerpo de Cristo. Por dltimo la belleza, la elegan-
ciay el atractivo en la imagen de la Magdalena, la
cual se supone secd los pies de Cristo con sus ca-
bellos representados de una manera majestuosa.
En la cartela trasera la pleitesfa y el respeto de los
dngeles con los stmbolos de la pasién, la cruz, la
columna y la corona, con sfmbolos de la cofradfa
en sus ropajes marcan el punto final de la pasién
del Sefior. Como culminacién la colocacién de la
figura de Jestis muerto en un gesto de desgarro y
afliccién. Todas las cartelas estin envueltas con
una mandorla semi circular compuesta a base de
hiper delgados dngeles desnudos que se unen en-
tre sf a través de las cabezas y aparecen empareja-

Trono del paso del
Cristo de la Agonia.
Melchor Gutiérrez.
1987. Dulce
Nombre.
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dos. Se complera la composicién con la coloca-
cién de motivos vegetales y frutales tipicos del si-
glo XVI.

El trono de La Verdnica de Gutiérrez San
Martin es toda una leccién de geometria, de esté-
tica de planos y sobre todo de refinamiento escul-
térico. Combina diferentes ritmos en un solo dis-
curso seriado y fragmentado en bloques de tres
personas, construido sobre una admirable solidez
narrativa y elementos diddcticos donde todos ellos
se mueven con gran destreza y soltura interpreta-
tiva a punto de saltar de las orlas angelicales en un
trdnsito continuo de imdgenes y escenas. Todo es
un impulso riguroso donde la impregnacién tem-
poral de Judea deja paso a ritmos seriados de cala-
do renacentista.

La palabra apéstol, en griego apostolos, signi-
fica enviado “enviado”. En el Nuevo Testamento
se designa asi a cada uno de los doce discipulos
que Jesus eligié y “a los que llamé también apés-
toles”. Jestis envié a los divulgadores para que die-
sen testimonio de su misién y resurreccién y pro-
clamasen el mensaje cristiano de la Salvacién. En
su discurso apostdlico, Jesus da instrucciones a los
doce sobre cémo deben de comportarse en la mi-
sién, asf por ejemplo, la actitud ante las riquezas y
los bienes materiales desempefia un papel esencial.
Al mismo tiempo se menciona el poder que Jesu-
cristo les ha dado como el de expulsar los espfritus
inmundos, el de resucitar a los muertos, etc. Tam-
bién les anuncia que la misién estard sujeta a per-
secuciones, encarcelamientos e incluso a la muer-
te. No aconseja un comportamiento pasivo ante
tales persecuciones, sino que sean prudentes “co-
mo las serpientes”, que sean cautelosos y que hu-
yan si es necesario, cuando sean entregados a la
justicia serd el Espiritu del Padre el que hable en
ellos.

El nombre de los apéstoles es el siguiente:

Andrés hermano de Pedro “el primero”. Bar-
tolomé, conocido sélo por las listas, no se men-
ciona en el evangelio segtin Juan. Santiago el Ma-
yor, hermano mayor de Juan. Santiago el Menor o
Santiago el Justo, mencionado dnicamente en las
listas. Juan discipulo predilecto de Jesiis, hermano
menor de Santiago el Mayor. Judas Iscariote teso-
rero de los apéstoles, “el mismo que le entregd”,
Judas Tadeo, hijo de Santiago el Mayor. Mateo el
publicano. Matias elegido por la suerte para ocu-
par el puesto vacante después de la traicién de Ju-
das. Pedro, “el principe de los apdstoles”, Felipe
nombrado en quinto lugar en todas las listas. Si-
mén, llamado Zelotes, celoso, conocido casi ex-
clusivamente por las listas. Tomds, “el incrédulo”.
En el Nuevo Testamento no sélo se aplica el nom-
bre de apdstol a los doce elegidos por Jess, tam-
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bién los primitivos misioneros cristianos, como es
el caso de Pablo y Bernabé, pese a no haber esta-
blecido jamds contacto alguno con Cristo ni haber
recibido por él ninguna misién. Pablo llamé apés-
toles a Tito y a “nuestros hermanos” en 2 Co 8,23.
El propio Jests es considerado apéstol por su ca-
lidad de enviado de Dios. Por otra parte Pablo ha-
bla también de falsos apéstoles, a los que llama
“superapéstoles”, porque son unos trabajadores
engafiosos que se disfrazan de apéstoles de Jestis.

Andrés: En griego “el varonil”, era oriundo de
Betsaida, a orillas del lago de Genesaret y pescador
de oficio como su hermano Simén Pedro. Pedro
Andrés fueron los dos primeros discipulos de Jestis
a quienes dijo: "Venid conmigo y os haré pesca-
dores de hombres”. Anteriormente Andrés habfa
sido discipulo de Juan el Bautista. Predicé en Es-
citia y en Aquea y murid en el martirio en Patrds,
el 3@ de noviembre del afio 60, colgado de una
cruz en forma de aspa, cruz de San Andrés.

Bartolomé: Hijo de Tolomeo, apéstol nom-
brado sélo en los tres primeros evangelios. En el
de Juan figura en su lugar el nombre de Natael, si-
guiendo el mismo orden que en los sindpticos, es
decir después de Felipe. La diferencia entre el
evangelio y los sindpticos es explicable si se tiene
en cuenta que el sobrenombre de este discipulo
llamado Natael era Bartolomé. Predicé el Evange-
lio en India, Mesopotamia y Armenia, donde mu-
ri6 degollado. En el arte cristiano se le representa
con barba y cabellera rapadas acompariado de un
cuchillo y un libro. Miguel Angel lo muestra en la
Capilla Sixtina del Vaticano, con su propia piel en
las manos.

Santiago el Mayor: También llamado Santiago
de Compostela, hijo de Zebedeo, hermano mayor
de Juan Evangelista y primo de Jests. Uno de los
mds cercanos a Jesus, fue asesinado en Jerusalén
por orden de Herodes Agripa.

Sus restos mortales se supone que fueron tras-
ladados de Jerusalén a Espafia, en donde es su pa-
trén, segtin otras versiones predicé y murid en la
peninsula ibérica. En el afio 830 el obispo Teodo-
miro encontrd sus restos en el campus stellae, lo
cual dio origen al nombre de la ciudad de Com-
postela, conocida en el mundo entero como lugar
de peregrinacién. Los peregrinos son reconocidos
por un vieira sujeta al sombrero. Sus atributos son
diversos, la espada, vieira, traje de peregrino, tini-
ca con capucha sin mangas, sombrero de ala an-
cha con vieira, bastén de peregrino y bolsa.

Santiago el Menor: Hijo de Alfeo y de la
“Otra” Marfa, en la tradicién posterior “leyendas”
es identificado con Santiago el hermano de Jests.

Juan el Evangelista: Ya estudiado en el paso del
San Juan, volveremos otra vez sobre €l al analizar
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Modelo en barro de
un “Angel Tenante”
con simbolos del
martirio
perteneciente al
trono de la
Verénica.

el trono de La Crucifixién al aparecer como evan-
gelista.

Judas Iscariote: Hijo de Simén Iscariote, natu-
ral de Qeriyot, conocido fundamentalmente co-
mo el apéstol que traiciond a Jests. Era el tesore-
ro de los fondos de los discfpulos. Juan le consi-
der un ladrén al apropiarse del dinero comun y

Jests le delata en la Ultima Cena al considerarle ya
como el “traidor” que serd el que le entregue. Fa-
moso es también el “beso” que sirve de indicador
a la patrulla del sanedrin judfo para identificar a
Jests en el oscuro Monte de los Olivos. Una vez
entregado el Sefior, se arrepiente, devuelve las mo-
nedas arrojéndolas sobre el Templo y luego se
ahorcé. Segiin Hch 1,18 compré con €l un cam-
po “y cayendo de cabeza se reventé por medio y se
derramaron todas sus entraiias. El campo se llamé
en su lengua Haqueldamd (campo de sangre). Se
le representa con la Bolsa del dinero, sucias vesti-
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mentas amarillentas, envidia, avaricia, el diablo
sobre sus espaldas, falta de aureola, rostro desagra-
dable.

Se le representa principalmente en al Cena y
en el Prendimiento. En el ciclo de frescos de Giot-
to de la Capella degli Scrovegni all* Arena, 1304-
1307, Judas tiene detrds un diablo negro y estd re-
cibiendo una bolsa con el dinero de su traicién de
manos de un sumo sacerdote. La muerte de Judas
se encuentra representada a menudo como escena
secundaria de la Pasién. En ocasiones del Juicio
Final también aparece como ahorcado.

Judas Tadeo: En realidad simplemente Tadeo.
Los evangelistas Marcos y Mateo le nombran co-
mo uno de los apéstoles. Hijo de Santiago el Ma-
yor.

Matfas: Muerto Judas Iscariote, los apéstoles
lo echaron a suertes y Matias fue elegido nuevo
apdstol en sustitucién de aquel. Murié en Judd,
fuegerucificado y enterrado en Santa Maria Mag-
giore de roma. Fue lapidado y enterrado con un
hacha segyin la costumbre romana, primero sepul-
tado en Roma y luego enterrado en Trier, la tinica
tumba apostélica al norte de los Alpes. Sus Atri-
butos son el hacha, alabarda, espada y piedras.

Pedro: Su verdadero nombre era Simén, hijo
de Jonds y hermano del apéstol Andrés. Era pes-
cador y oriundo de Betsaida. En la época de su vo-
cacién por Jests estaba casado y posefa una casa en
Cafarnadm. En todas las listas de los apéstoles fi-
gura en primer lugar, era el portavoz y junto a
Juan y Santiago uno de los mds allegados al Maes-
tro. Dirigié la iglesia de Jerusalén hasta el Conci-
lio apostélico como representante de un cristianis-
mo judio moderado. Posteriormente actué exclu-
sivamente como misionero, pero no se sabe adén-
de le llevaron sus viajes misionales. Los atributos
en las artes pldsticas son la llave, libro o el gallo.
(Antes que el gallo cante, me habrds negado tres
veces, Mt 26,75)

Felipe: Mencionado en quinto lugar en todas
las listas apenas caracterizado en el Nuevo Testa-
mento. Era natural de Betsaida y llevé a Natanael
a presencia de Jesds. Predicé durante veinte afios
en Esquicia, al sur de Rusia, siendo apresado por
los paganos y conducido ante la imagen de Marte
para ser sacrificado, surgiendo un gran dragén por
debajo de las columnas del idolo y maté al hijo del
sacerdote que oficiaba el sacrificio y dio muerte a
los dos tribunos cuyos esclavos sujetaban a Felipe
e infectd a los presentes con ponzoiioso aliento,
“Leyenda durea”, Felipe prometié salvar a los en-
fermos si destrufan la imagen del dios Marte y
adoraban la cruz. Una vez hecho lo que les pedia,
envié al dragén al desierto, curé a los enfermos y
resucitd a los tres muertos. En las artes pldsticas se
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le representa con la “cruz commissa” o cruz en for-
ma de “T”. El apéstol mismo aparece luchando
con el dragén y rodeado de idolos.

Simén: Apéstol con el sobrenombre de “el ca-
naneo”, llamado también “Zelotes”, celoso, apare-
ce citado en Lucas y en los Hechos de los Apésto-
les.

Tomds: El nombre en arameo significa “melli-
z0”, también era conocido con el nombre de Di-
dimo = mellizo. Tomds no habfa estado presente
cuando Jesds se aparecid por primera vez a los dis-
cipulos y se resistfa a creer lo que se contaba de él.
Cuando Ciristo resucitado se aparecié por segunda
vez fue entonces cuando Tomds creyé. Predicé en
Edesa, Persia y la India, siendo patrén de la India
oriental, Goa y Portugal, trabajé como maestro de
obras, siendo patrén también de albasiles, cante-
ros y carpinteros, y muri6 en la India. Los apdcri-
fos hablan de que €l y Jests eran mellizos por su
gran parecido, en las artes pldsticas se le represen-
té como un joven barbilampifio, pero més tarde
su aspecto y el de Jests se fueron asemejando.

El trono de Gutiérrez San Marrin donde apa-
recen los apdstoles sirvié en principio en 1992 y
1993 para ornamentar el paso de la Crucifixién
para ubicarse posteriormente, por razones de peso

ya argumentadas en el paso de La Verénica. El
acontecimiento de enjugar el afligido rostro de
Ciristo no viene representado en los textos biblicos
sino que es producto de la tradicién popular que
habla de una mujer, llamada Verénica, que limpié
la faz de Jestis durante su tortuoso camino hacia el
Calvario. Marcos, Mateo y Lucas, relatan el mila-
gro sin citar su nombre. Se menciona explicita-
mente en las apécrifas “Actas de Pilato” e incluso
habla en primera persona: “Yo suftfa el flujo de
sangre, toqué el borde de su ninica y fui curada”.
La historia de la hemorrofsa reaparece en otro
apécrifo, la “Mors Pilati” donde se narra cudn
grande era el deseo de la Verénica de poseer un re-
trato de Jests; por ello este le pidié el lienzo se lo
llevé al rostro e imprimid su imagen. La leyenda
de esta piadosa mujer que limpia la cara al Sefior
apareci6 en el siglo XV quedando como estereoti-
po de “Christus dolens”. Segtin el apécrifo vindic-
tas Salvatoris, Volusiano se apoderd del retrato de
Ciristo que custodiaba la Verénica y lo llevé al em-
perador Tiberio a Roma, quien al adorarlo sano de
lalepra. Otra leyenda cuenta que la Verénica mar-
ché a evangelizar la Galias y fundé una capilla en
Notre-Dame des Fins de Terre, donde deposit las
reliquias de la leche y los cabellos de la Virgen, se

Detalle del
Evangelista San
Lucas, integrado en
el trono de "la
Crucifixién". Melchor
Gutiérrez. 1995.
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El Evangelista Sah
Juan. Trono de la
Crucifixion. Melchor
Gutiérrez. 1995.
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casé con San Amador y murié en Soulac, convir-
tiéndose en la patrona de las lavanderas y de los
mercaderes de lino. El éxito de la Verdnica en la
devocién catdlica se debe a su doble condicién de
retrato verdadero y reliquia auténtica a un mismo
tiempo. De la Santa Faz venerada en San Pedro se
tienen noticias desde el siglo X, pero su adopcién
definitiva como simbolo primero de la religién ca-
télica se fecha en 1300 con la institucién del jubi-
leo a Roma para su veneracién.

Dante en el Parafso y en la Vida Nueva y Pe-
trarca en un célebre soneto dan prueba de la uni-
versal fama de lo que ellos definen como “nuestra
Verdnica”, con una puesta en escena que dramati-
zaba su impacto sobre la multitud con una alter-
nancia de inaccesibilidad y exhibicién que habfa
de durar muchos siglos. La Santa Faz quedé im-
presa milagrosamente, creado sin la mediacién de
la técnica del estilo o la retérica, la ideologfa o la
devocién. No hay materiales, colores, pigmentos,
pinceles y dleos que adopten formas que no les
son propias; tampoco hallamos ese pantégrafo hu-
mano que es el artista ejecutor del retrato. Para la
fotograffa la imagen sigue siendo un auténtico y
elocuente modelo sagrado y mitolégico postmo-
derno. Esto también es vdlido para la fotocopia y
el fax. La fotocopia nace de la copia falsa, es un re-
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trato del original, con virtudes inferiores al origi-
nal. Tiene la misma forma pero distinta sustancia.
En cuanto al fax tiene una imagen de “aquiropoe-
ta’ postmoderna, procede del éter y se imprime
solo en el papel, sin manos, sin la incémoda pre-
sencia del original del que es parte integrante. Na-
cido como un “facsimil” quede como un neolo-
gismo teleoldgico e imperativo categérico. Jean
Baptiste Thieras observé que la festividad de la Ve-
rénica coincidfa con el martes de Carnaval. Tam-
bién Goethe cité esta costumbre en su ensayo so-
bre el carnaval romano, las mdscaras quedaban
abolidas durante un dfa, dedicado en exclusiva al
culto de la Verdnica. De este modo, la tinica mds-
cara verdadera del monoteismo triunfaba sobre los
miles de rostros demonfacos del pantedn festivo
del politeismo que invadfan la Ciudad Eterna “se-
mel in anno” interrumpiendo el Carnaval por la
mitad. El hecho de capturar la imagen de una per-
sona siempre ha sido una constante en la historia
de la humanidad, parecfa que la fotografia iba a
solucionar este problema con la instantdnea per-
manente.

LA CRUCIFIXION
En 1995 realiza un nuevo trono para la Co-
fradia del Dulce Nombre de Jestis Nazareno, el
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beneficiario serd el paso de “La Crucifixién’, el
cual habfa procesionado durante los afios 92 y 93
el trono de los apdstoles que actualmente perte-
nece a La Verénica.

Una de las novedades mds importantes de es-
te trono es la introduccién del cuero como mate-
rial protagonista, su tradicién de los Guadameci-
les mds conservadores le otorgan una tradicién
hispdnica de clara influencia isldmica. El cuero
aparece dorado y policromado con unos motivos
ornamentales muy coloristas con decoracién vege-
tal y diversas retorchas a modo de grutescos ita-
lianos, el motivo central es un jarrén plateresco
del cual emana toda la vegetacién circundante, re-
pitiéndose en motivo ininterrumpidamente en sus
cuatro caras. Otra peculiaridad del trono es la au-
sencia de la linea recra en los paneles del paso,
siendo las crujfas de este, de forma convexa lo que
le otorga un mayor dinamismo compositivo y
efectos lumfnicos variables. Los colores predomi-
nantes son el dorado y diversas combinaciones de
verde todo ello muy patinado. La aparicién de
motivos vegetales hace referencia al ciclo de la fe-
cundidad, sobre todo cuando es abundante y
préspera. La contemplacién de su ciclo anual nos
sugiere ademds las relaciones de muerte y resu-
rreccién tan implicadas en el ciclo pasional de
Ciristo. Los campos se mustian y seguidamente la
vegetacién perece en invierno, pero en primavera
el ciclo se reanuda, siendo estos lapsos transitorios
y se abre paso asf a la nocién del “eterno retorno”.
Los rituales a propésito de la vegetacién son nu-
merosos, centrdndose en torno a dos ocasiones
principales, tales como el carnaval y la fiesta de

San Juan en el solsticio de verano. Todo ello co-
rresponde con un fluir continuo que se plasma en
el trono de la Crucifixién.

El trono se completa con la colocacién del te-
tramorfos o los cuatro evangelistas en las esquinas
del paso rompiendo totalmente con las simetrias
de pasos anteriores mucho mds ortodoxos y con
tradiciones mds severas. Las figuras de San Juan y
San Mateo descuelgan sus piernas hacia abajo en
dngulos opuestos y los otros dos San Lucas y San
Marcos las extienden en sentido longitudinal pro-
duciéndose una sensacién heterodoxa e innovado-
ra. Las cuatro figuras son de bulto redondo reali-
zadas en poliester, modelo tinico ¢ inédito y pati-
nadas en bronce envejecido. Son imdgenes extre-
madamente alargadas, sobre todo en manos y
pies, con posturas complejas y nada reales, la ines-
tabilidad figurativa es una constante en el trabajo

Arriba: Boceto del
Trono de la
Crucifixion. Melchor
Gutiérrez. 1995.
Abajo: Paso de "la
Crucifixion”. Faustino
Séinz Herranz.
1992. Dulce
Nombre.
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Escultura anénima
de 1908, integrante
del paso de “la
Crucifixion”.

de Melchor, las curvas muy acentuadas, la forma
“serpentinata’ y la utilizacién de pafios mojadas
muy pegados al cuerpo realzan la figura humana
hasta limites insospechados. Los evangelistas son
figuras bellas en s mismas, no hay lugar para el
deterioro fisico o las deformidades normales del
paso del tiempo. La sensualidad y el ser atractivo
predomina en todas sus composiciones, de hecho
todas sus tallas aparecen desnudas en origen cuan-
do se realizan en barro aunque posteriormente,
por cuestiones légicas de uso procesional se vistan
con los ropajes marcados ya mencionados. En
cuanto a los rostros son inexpresivos y carentes de
forma, estdn toralmente ausentes del mundo te-
rrenal y pertenecen a un dmbito cosmogdnico de
trazas etéreas de dificil explicacién fisica. La mira-
da permanece fija e inalterable pero misteriosa-
mente ausente creando un verdadero clima de
desasosiego e inquietud. Son unas piezas magnifi-
cas que rompen y sirven de transgresién en el an-
clado y perdido panorama de la Semana Santa le-
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onesa. La valoracién manierista es totalmente per-
sonal de unos tintes propios de San Martin que le
convierten un personaje problemdrico de clasifi-
car.

El evangelio: El sustantivo griego evangelion
(“buena nueva”) designa en el Nuevo Testamento
el anuncio cristiano y equivale al mensaje de salud
neotestamentario transmitido por los apéstoles.
Sélo hacia la mitad del siglo I a. c. se llamé “evan-
gelios” a los cuatro primeros libros del Nuevo Tes-
tamento. No son biografias propiamente dichas ni
tampoco compendios ordenados de leyendas de
Jestis. No les importa el desarrollo, sino la deter-
minacién de su vida. Es probable que su funda-
mentacién a nivel de redaccién no sea individual
sino que se realizase en colaboracién de comuni-
dades cristianas diversas. El evangelio de Marcos
representa la base del desarrollo de Mateo y Lu-
cas, ampliado por una tercera fuente de dichos de
Jestis (Logia Jesu). Fueron escritos entre los afios
6§‘y 95 d. c. y desarrollan los elementos esencia-
les en la vida de Jests, la pasién, el rechazo judfo
y su resurreccién. Dado que son fundamental-
mente expresién de fe de las primeras comunida-
des cristianas, su valor documental se ha puesto en
muchos casos en tela de juicio aunque el de San
Juan aporta datos creibles sobre la cronologfa y to-
pografia de la vida de Jests. En cuanto a los Evan-
gelios Apdcrifos siempre se les ha concedido una
menor credibilidad y puede que se trate de restos
de tradiciones paralelas de los evangelios canéni-
cos. Curiosos son los Evangelios coptos que se
trasladan a la época posterior a la resurreccién de
Cristo, dejando como una especie de doctrina se-
creta de Jests. La representacién artistica de los
cuatro evangelista ha sido multiple, en el mundo
romdnico aparecen en las cuatro esquinas del Pan-
tocrator o Mandorla Mistica, como sucede en el
pantedn de los Reyes de la Colegiata de San Isi-
doro. Los simbolos son el dguila para Juan, el leén
para Marcos, el toro simboliza a Lucas y el hom-
bre representa a Mateo procedente de la genealo-
gia de Jests al comienzo de su evangelio.

Evangelio segin San Juan: Su origen se re-
monta al siglo I ya que los papiros encontrados en
el IT demuestran que el texto ya era conocido.
Juan no describe la vida de Jests, aunque a veces
incluya datos significativos, sino mds bien mostrar
su vida de tal manera que el lector pueda recono-
cer en €l al Salvador. Incluso los propios discfpu-
los tardaron en comprender su significado hasta
que se produjo la resurreccién y el Espiritu Santo
descendi6 sobre ellos, lo cual explica el sentido de
sefial que imprime la vida terrena de Jests. Juan
intenta potenciar al Jests histérico pero le intere-
sa mucho mds el aspecto “glorioso”, una narracién
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detallada de dichos y hechos no conducirfa a na-
da.

Evangelio segin San Marcos: La tradicién
cristiana documentada desde el siglo II atribuye
este evangelio al apéstol Juan Marcos, discipulo de
Jestis y natural de Jerusalén que ayudo a Pablo y
Bernabé en su misién predicadora. Fue escrito ha-
cia el afio 70 d. c. y fue utilizado por Mateo y por
Lucas. Como compafiero de Pedro se supone que
su evangelio conserva parte de las predicaciones de
este y que pudiera haber sido escrito en Alejandrfa
o Antioqufa. Su caracterfstica principal es que la
divinidad de Jestis permanece en un segundo pla-
no, tomando partido por los hombres que tienen
que luchar en el mundo y habla de la vida puibli-
ca de Jests, el bautismo, las tentaciones etc. Se le
acusa de adolecer de falta de estilo e incluso el mis-
mo Lucas pensaba que Marcos habfa escrito las
tradiciones orales sin ningtin tipo de elaboracidn,
pero este defecto le hacfa conectar mds directa-
mente con la gente como fiel testimonio de su
doctrina en la primera generacién del cristianis-
mo. Fue enviado por Pedro a Alejandrfa donde
murié en el martirio. Sus restos fueron robados y
llevados a Venecia en uno de los célebres robos de
la Edad Media.

Evangelio segiin San Mateo: Lo escribié en
Palestina para los judios de Jerusalén, redactado en
hebreo, habrfa sido posteriormente traducida al
griego. Era recaudador de impuestos en Cafarna-
tim y Cristo le hizo discipulo suyo. Sus atributos
son la bolsa de dinero, en recuerdo de su profe-
sién, o una tabla redonda de nidmeros o un dbaco.
Su ministerio se sitda en Etiopfa, Patria y Turqufa,
donde fue pasado a cuchillo ante el altar por los
siervos de un rey musulmdn. Su simbolo es el An-
gel o el hombre, recogido artisticamente por Ni-
colds Poussin a orillas del Ttber o Caravaggio que
le representa anciano con un dngel que le sujeta y
dirige la pluma. Es el evangelio més antiguo de los
candnicos y ejercié gran influencia en la primitiva
iglesia. Se redactd en los afios 70 del siglo I de
nuestra era en Palestina. Articula los materiales se-
leccionados segtin criterios concretos, ordena en
conjuntos discursivos y los amplifica con mila-
gros. El pensamiento teolégico fundamental del
evangelio de Mateo es el cumplimiento en Jesds
de las promesas mesidnicas de la Antigua Alianza.

Evangelio segtin San Lucas: Era médico y se-
guidor de Pablo acompafidndole en diversos via-
jes. Escribié la “buena nueva” entre los afios 80-90
d. . Su simbolo es el toro y la pluma de escribir.
Vivid y predicé en Antioquia y es el tnico escritor
profésional de los cuatro. Su intencién es relacio-
nar los acontecimientos de la H? de la Salvacién
con la H# universal. Jesds es representado como

redentor de toda la humanidad y concede a las
mujeres un mayor protagonismo en los relatos.
Pone mucho énfasis en los pecados de la avaricia,
la codicia y la idolatrfa como fuente de todo mal.
La leyenda cuenta que pinté a la Virgen y al Nifio
con los modelos originales estando ellos presentes,
reveldndole Marfa buena parte de la informacién
que posteriormente escribe, Anunciacién, naci-
miento de Cristo etc.

La Crucifixién: El trono de Melchor Gutié-
rrez realizado en cuero de Guadamecil y orna-
mentado en las esquinas por los cuatro evangelis-
tas sirve de soporte al paso de la Crucifixién en el
que aparecen la figura de Ciristo crucificado, la
Virgen, San Juan y Marfa Magdalena. En origen
los dltimos tres personajes eran representados por
tallas de serie realizadas en 1928 que fueron susti-
tuidas por las actuales y realizadas en el taller de
Faustino Sdnz Herranz en 1992 sufrieron muchos

Arriba: Defalle del
Trono de la
Crucifixién en cuero
repujado.

Abajo: El
Evangelista San
Marcos con su
inconografia biblico
el ledn.
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Boceto de barro
para una de los
imégenes del frono
de la Crucifixion.
Melchor Gutiérrez.
1995.

avatares estas imdgenes pues un gran ndimero de
braceros nunca han estado de acuerdo con su con-
figuracién, incluso el propio Gutiérrez San Mar-
tin creador del disefio original de estas tres escul-
turas nunca le ha satisfecho la configuracién final
por alejarse en exceso del boceto original, incluso
ha llegado a pedir piiblicamente la retirada al me-
nos del San Juan y de Marfa Magdalena. En cuan-
to al Ciristo crucificado se realiza en 1908 y aun
careciendo de un gran valor artfstico y sus defi-
ciencias anatémicas se ha consolidado en la co-
fradfa del Dulce Nombre. La crucifixién es una de
las escenas mds corrientes en la iconograffa cristia-
na aunque durante los primeros tiempos se evité
debido a los horrores del suplicio. En la Edad Me-
dia se le representaba como “Majestad” con atri-
butos reales con una gran idealizacién incluso ob-
viando los aspectos mds concretos del tormento,
incluso el propio Veldzquez pinté para el conven-
to De San Pldcido un Jestis impasible y luminoso
lejos de cualquier tormento. Incluso en el barroco
mds sangrante tampoco fue demasiado el alarde
del dolor que se hizo gala, incluso desafiando a la
ley de la gravedad. En 1950 el pintor Benito Prie-
to Cousent realizé una versién con el cuerpo he-
cho una piltrafa, la obra causé espanto, se prefiere
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obviar la realidad y plasmar representaciones mds
candnicas.

La Crucifixién en Roma era lo mds humillan-
te e infame que podfa ocurrir a una persona era
usada para esclavos, ladrones y personas de baja
condicién social ademds de acabar con su vida ter-
minaba con la reputacién de su familia. Durante
el trayecto parece que un hombre, que pasaba por
allf conocido como “el Cirineo” fue obligado a
ayudar a Jestis a pujar el madero transversal de la
cruz puesto que el vertical ya estarfa clavado en el
lugar del sacrificio. Delante del condenado irfa un
ministro de la justicia con una tablilla denomina-
da “titulus® donde aparecfa el motivo de la sen-
tencia a veces este cartel se le colocaba el reo col-
gado del cuello. Este es el momento en que la Ve-
rénica le enjuga el rostro a Jesds y también cuan-
do Jests se detiene ante las mujeres plafiideras y
realiza un pequefio sermén “no lloréis por mi, llo-
rar mds bien bien por vosotros y por vosotras”
producto posiblemente de las alucinaciones como
una alteracién de la psicosis. Una vez en el Calva-
rio denominado asf en latfn o Gélgota en arameo
que significa calavera porque el monticulo se ase-
mejaba a esa forma. Jestis es tendido en tierra y
clavado al madero horizontal se levanta al reo me-
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diante cuerdas hasta hacer encajar ambos soportes
de la cruz. Para reducir el dolor se solfa aplicar a
los reos un brebaje anestésico a base de vinagre y
miel el cual Jestis rehusd. Durante el tiempo que
Jestis permanecié en la cruz fue cuando pronun-
ci6 las Siete famosas palabras o frases: “Padre per-
dénalos porque no saben lo que hacen” perdo-
nando a sus verdugos, “Te lo aseguro. Hoy estards
conmigo en el paraiso” refiriéndose a Dimas, la-
drén colgado también en el Gélgota, cuya escena
la plasmé Angel Estrada en 1964 para la cofradia
de Las Siete Palabras. “Mujer, ése es tu hijo. (Juan)
Esa es tu madre” desde este momento Marfa y
Juan quedaran unidos hasta la muerte de la Virgen
también en Jerusalén.

“Dios mfo, ;por qué me has abandonado?
plasmando la soledad de Jesis y la sensacién de
desamparo que padeci6, la quinta palabra hace re-
ferencia a una carencia fisica “Tengo sed” uno de
los mayores sufrimientos de los crucificados era la
sed, uno de los soldados empapa una esponja en
“posca” (agua, vinagre y vino) y en una cafia o lan-
za se lo acercé a la boca. “Consummatum est” To-
do estd cumplido la voluntad de Dios Padre ha si-
do satisfecha, por tltimo la séptima palabra “En
tus manos encomiendo tu espfritu” Jestis ha muer-

to y las catdstrofes y destrucciones se ciernen sobre
el planeta.

La cruz cristiana: Resulta de la interseccién de
dos elementos, horizontal y vertical lo cual le con-
fiere un simbolismo totalizador. Es uno de los
stmbolos mds rico y complejo por cuanto abarca
el punto de interseccién que es el centro, puede
proyectar el cuadrado y el tridngulo y se inscribe
en un circulo. La adopcién del cristianismo de la
cruz como emblema se apoya en razones histéri-
cas, sacrificio de Cristo, recuperando el acervo
simbélico, es el centro de la historia de la salva-
cién. La cruz posee una funcién de sintesis y de
medida. En ella se unen el cielo y la tierra y se en-
tremezclan el tiempo y el espacio, es el simbolo
mds universal y totalizador, es simbolo de inter-
mediario y de mediador.

En cuanto a la representacién de la cruz en te-
rritorio leonés son numerosos los ejemplos, en la
puerta del Cordero de San Isidoro, en Matueca de
Ruiforco, incluso aparece pictéricamente en el
Panteén de los Reyes. Pero sin duda uno de los
momentos culminantes es la representacién del
Crucifijo de marfil regalo de Fernando I a la Co-
legiata. En la capilla de “El Cristo de Afuera” de la
iglesia de San Martin se hace referencia a la cruz y

Detalle del Trono de
la Crucifixion.
Melchor Gutiérrez.
1995.
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“la Dolorosa”. Victor
de los Rios. 1949.
Dulce Nombre.

representa la Batalla de las Navas de Tolosa ha-
ciendo mencién a la batalla de los cristianos.

LA DOLOROSA

Una vez mis el cuero vuelve a ser protagonis-
ta en una obra del autor estudiado. En 1996 se
procesiona por primera vez el trono de La Dolo-
rosa compuesto por dieciocho cartelas de cuero re-
pujado con motivos ornamentales vegetales enros-
cados entre s{ a modo de los candelieri italianos.
Las esquinas se rematan con unas columnas salo-
ménicas y en la parte alta e inferior con unas do-
bles cornisas. Las ldminas de cuero van pegadas
sobre madera con rellenos de algodén para pro-
porcionar volumen al conjunto, todo ello va poli-
cromado en oro y plata configurindose como una
pieza de exquisita ejecucién donde el predominio
del buen gusto es una constante en todo el trono.

Los paneles van enriquecidos con dgatas de distin-
tos colores, marrones, grises, moradas etc. Para
romper el discurso ornamental vegetativo se in-
troducen esquemas figurativos con cabezas de
querubines proporcionado una ruptura a los cue-
ros y un mayor dinamismo a todo el compuesto
estdn encarnados también en oro y plata y arriba
en el paso se ubican ocho figuras giradas que sus-
tituyen a los tipicos jarrones. La incorporacién
mds reciente son los varales que aunque el disefio
preliminar correspondfa a Gutiérrez en el trata-
miento final se distorsiond, en los talleres orfebres,
el boceto original.

Los querubines que ornamentan el trono de
La Dolorosa son a diferencia de los dngeles seres
misticos - ctilticos que simbolizan la presencia de
Dios, mientras que los 4ngeles actiian como sus
mensajeros. A veces el querubin ejerce una misién
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protectora similar a la de un “dngel de la guarda”
(Ez. 28, 14). Los orfgenes se remontan a los “ka-
ribi” babilénicos que eran genios en forma de es-
finge, mitad hombre mitad animal, que monta-
ban guardia a las puertas de templos y palacios
con un claro sentimiento profildctico.

Estos querubines también ejercen de guardia-
nes del parafso, cuando Dios hubo expulsado a
Adén y Eva del parafso, después de la cafda, puso
“delante del jardin del Edén querubines y la llama
de espada vibrante, para guardar el camino del 4r-
bol de la vida” (Gn 3,24).

También los querubines se han representado
como motivos de culto, en el propiciatorio del Ar-
ca habfa dos de oro macizo con las alas extendidas
por encima, uno frente a otro para protegerlo. Co-
mo quiera que Dios habrfa de manifestarse entre
dichos querubines, se utilizaba a menudo la ex-
presiéfi “Yahveh Sebaot que estd sobre los queru-
bines”, otros flanqueaban, asimismo, el Arca en el
templo de Salomén con las caras vueltas al inte-
rior. Asimismo aparecen querubines en los tapices
de la Morada, las paredes, los batientes de las
puertas, asf como el velo del Templo. Igualmente
han servido como animales de tiro y monta, como
queda de manifiesto en las visiones de David en
las que Dios vuela sobre un querubin. En las viso-
nes de Ezequfas los querubines aparecen como
“Carro de Yahveh” con cuatro caras en clara alu-
sién a los evangelistas, toro, 4guila, hombre y le-
én.

El paso de La Dolorosa es uno de los mds em-
blemdticos de la cofradfa del Dulce Nombre de Je-
stis Nazareno por sus connotaciones pasionales y
la afliccién que supone la imagen de la Virgen. Es
una talla de bastidor realizada en 1949 por Victor
de los Rios. Es el paso m4s ornamentando y ba-
rroco en sus abalorios y sin duda conecta con la
Semana Santa sevillana. Tiene un peso de mil
trescientos kilos y es pujado por ochenta y seis
braceros siendo sus letras distintivas “MD”.

Representa 2 Marfa sufriendo durante la pa-
sién de Jesds. Es un tema muy tradicional en la
imaginerfa espafiola, con ejemplos muy diversos
desde Pedro de Mena, José Risuefio o Salzillo, ma-
nifiesta el patetismo mds hondo de todos los pasos
procesionales.

EL ECCE HOMO

Uno de los pasos de la cofradfa del Dulce
Nombre que habia sido olvidado durante afios y
que necesitaba una pronta restauracién y mejora
de su trono era el Ecce Homo. En 1990 se decide
colocar unas cartelas, adornos de puttis y angelo-
tes sin mayor valor artfstico que son realizados en
serie. Para darle una mayor credibilidad a la esce-
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na representada y mejor empaque al paso se ubi-
can dos pilares de marmol rojo Alicante, en el in-
terior se dispone un tubo para marcar la verticali-
dad y el resto aparece relleno de arlita y hormigén
con una viga. Se corona con dos capiteles de latén,
desmontables, con aire toscano. Del mismo modo
se realiza un basamento de peldafios en mdrmol
portugués, donde se dispondrd la figura de Jestis
en la parte superior, en afios posteriores esta es-
tructura serd suprimida por problemas de peso y
la repercusién en la puja de los braceros. El pros-
cenio se completa con un balcén también de latén
en la parte trasera del paso que asemeja el supues-
to patio del palacio de Pilato. El verdadero valor
artistico se produce en 1996 con la colocacién de
tres cartelas, una en la parte delantera y dos late-
rales, son un simbolo de liberacién de la mujer y
un reconocimiento hacia ellas. En la escena delan-
tera aparece la figura de Jests, semi ladeado hacia
la izquierda con el torso desnudo, inmediata-
mente después Poncio Pilato pasando su hombro
por encima de Cristo, finaliza la composicién la
mujer de este Claudia Précula, de perfil comen-
téndole una confidencia al ofdo de su marido. Los
tres personajes son representados por San Martin
de medio cuerpo para arriba, integrados entre si y
formando una secuencia continuada, calidad en
los gestos, distorsién de los miembros de las ma-
nos con un excesivo alargamiento y el gusto por el
pafio metdlico, muy pegado al cuerpo vuelven a
ser constantes en la produccién.

La escena representa cuando Claudia Précula
le dice a Poncio Pilato que deje en paz a Jestis pues
ha tenido un suefio y en él ha visto la inocencia de
este hombre “No te metas con el justo, porque
hoy he sufrido mucho en suefios por su causa”
(Mt. 27,19). Bien es cierto que Poncio Pilato
nunca habfa encontrado culpabilidad en la acusa-
cién sobre Cristo, la defensa de su mujer sélo ha-
cfa que ratificar lo que él pensaba.

Poncio Pilato

Fue nombrado procurador de Judea y su man-
dato duro entre el afio 26 al 36 D. C. fue desig-
nado por el emperador Tiberio en duodécimo
aniversario de su reinado. Pilato tuvo mucha con-
tinuidad en su cargo por lo que puede pensar en
una buena labor administrativa. A todo ello ha-
brfa que afiadir un fuerte componente antisemita,
protagonizé distintos actos contra el pueblo judfo,
colocd una guarnicién de soldados en el viejo pa-
lacio de Herodes y en la Torre Antonia contigua al
templo; esto significé una provocacién para la ley
de Moisés que prohibia la representacién de figu-
ras humanas y animales. Otro acto que molesté al
pueblo judio fue la orden del prefecto para que

ellos mismos se costeasen la reconstruccién del
templo o la matanza de zelotes seguidores de Ju-
das el Galileo. Pilato provocé otro desorden entre
sus conquistados cuando decidié acufiar moneda,

los conocidos como “leptones” en las que aparecia
en el reverso un bastén retorcido denominado “li-
tuo” que era el simbolo de los augures romanos,
una especie de sacerdotes que predecfan el futuro,
por lo que indirectamente se venfa a decir que el
prefecto habfa sido enviado de forma divina, esto
fue interpretado por parte de los judios como una
grave ofensa. En el afio 30 volvi6 a suceder algo si-
milar con la aparicién del “simpulo” o copa de li-
baciones en los leptones.

Esta sensacién contra los semitas que Pilato
manifestd en varias ocasiones tiene su continua-
cién en el propio proceso de Jestis intentando de-
fenderlo hasta donde le fue posible, la primera re-
accién del procurador cuando le llevaron al reo
fue devolvetlo para que lo juzgasen con su propia

Palio en cuero
repujado. Melchor
Gutiérrez. 1979.

L///J{'c/b/;m/z/ L{I/yll(lfla{?ﬁ 39



Arriba: “Ecce
Homo". Juan de
Arizaga. 1905.
Abagijo: detalles

lateral y frontal del
Trono del Ecce
Homo. Melchor
Gutiérrez. 1996.

ley, pero los judios no tenian potestad para ejecu-
tar a nadie esto era un derecho que la administra-
cién romano se reservaba. Es entones cuando le
manda a Herodes pues la mayorfa de los delitos de
los que se le acusaba, revuelta y subversién, no pa-
gar impuestos y proclamarse hijo de Dios, habfan
sido cometidos en Galilea, jurisdiccién de Hero-
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des, esta es la primera defensa que Pilato hace de
Jestis, hubiese sido muy sencillo atender las peti-
ciones del cortejo judio y acabar con la vida de
Cristo en primera instancia y quedar bien delante
de ellos. Cuando Jestis es devuelto, Pilato intenta
volver a salvarlo mediante el indulto que se solfa
conceder en Pascua pero la estrategia falla y el pue-
blo, manipulado por el Sanedrin, decide liberar a
Barrabds. Para saciar la sed de sangre de sus com-
patriotas judios le manda flagelar con treinta y
nueve horribles golpes, pero la delegacién judia
todavia no queda satisfecha y sigue solicitando la
muerte de Jests, el miedo a perder sus prebendas
y su vida cémoda les hace reaccionar asf. Pilato se
siente acorralado cuando el Sanedrin le acusa de
ser enemigo del César si deja en libertad al preso,
pues éste se habfa declarado como rey y esto iba en
contra del derecho romano siendo uno de los de-
litos mdfcastigados. Cansado de tanta amenaza y
de luchar contra corriente, le hace desistir, pide
una palangana y una jofaina con agua y varios
lienzos y se produce la famosa escena lavdndose las
manos. Existen escritores, Santos Padres y cristia-
nos que consideran a Pilato como uno de los pri-
meros seguidores, sin €l saberlo, pues su voluntad
siempre fue la de salvar a Jesiis.

La Verénica

En uno de los laterales del paso del Ecce Ho-
mo. Gutiérrez San Martin representa la escena de
la Verénica, iconograffa desarrollada en profundi-
dad anteriormente en el paso la mujer enjuga el
rostro de Ciristo. Es una talla piramidal donde el
juego de voltimenes, los ropajes y los rostros au-
sentes con una expresividad etérea marcan la
composicién, el alargamiento, posturas inestables
y el manierismo acentuado vuelven a hacer acto
de presencia. La cara de Jestis es probablemente
uno de los rostros més bellos de toda la semana
santa leonesa.

La Piedad

Al lado contrario de la Verénica se dispuso la
cartela perteneciente a la iconograffa de la Piedad
donde todas las caracterfsticas ya mencionadas
Vuelven a aparecer en este caso con un mayor mis-
ticismo y recogimiento religioso donde los valores
cromdticos cobran un especial significado con el
rojo bermellén de la Virgen y la encarnacién del
Cristo muerto. El tema de la Piedad aparece en el
afio 1300 segtin opinién de Panosfsky, aunque en
Espafia no aparezca hasta finales del XIV y princi-
pios del XV por via flamenca. Pero el verdadero
impulso de este modelo iconogréfico fue dado por
la Piedad de Miguel Angel realizada en 1498, obra
bisica para el desarrollo de la historia del arte y del
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Boceto del frono del
paso del “Ecce
Homo". En principio
se penso en la
reprseniacién de los
origenes de Roma,
posteriormente se
cambié por el Santo
Sepulcro. Melchor
Gutiérrez. 1998.
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Conijunto escultérico
perteneciente a lo
trasera del trono del
"Ecce Homo".
Melchor Gutiérrez.
1998.

reconocimiento de este modelo. En Espafia quien
mejor interpretd este arquetipo fue Juan de Juni,
asf queda de manifiesto en los relieves de terraco-
ta conservados en el museo provincial. Juan de
Angés seguidor de aquel y probable autor de la
Virgen de las Angustias procesionada por la ho-
ménima cofradfa, también utiliza el mismo mo-
delo de Piedad aunque con derivacién italiana. La
cofradfa de Minerva y Vera también tiene esta ti-
pologfa realizada por Luis Salvador Carmona en
1750.

El Santo Enterro

En 1998 se afiade la ltima composicién que
completard el paso del Ecce Homo, se trata del
momento en que van a enterrar a Jests una vez
descolgado de la cruz. Melchor Gutiérrez realiza
un tema muy ortodoxo, con mucha pulcritud y
simétrico. En total son seis personajes ubicados en
la parte trasera del paso, Marfa la de Cleofds y Ni-
codemo en la parte delantera muy cercanos a la
cabeza de Jestis, en el otro extremo José de Arima-
tea y Marfa Magdalena, en el centro se disponen
la Virgen y San Juan como componente mis ele-
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vado de todo el grupo. Es una integracién total
del trono con el paso las figuras de aquel, de gran
tamafio se han apoderado del espacio propio de lo
visto hasta entonces es una unificacién hasta aho-
ra nunca conocida en la semana santa leonesa, el
espacio queda reinventado para transmitir una
sensacién de globalidad totalmente impactante de
cara al escultor y por supuesto al espectador. Los
seis personajes imprimen verticalidad con distin-
tas lfneas de fugas rotas por la horizontalidad del
Cristo muerto. A esto hay que afiadir la ampulo-
sidad de los vestidos, muy ostentosos, con mucho
lujo en detalles y policromfa al mixtién que ofre-
ce unos falsos estofados de una calidad escasa-
mente conocida en la imaginerfa reciente. Utiliza
éleos para el color pues al ser los fondos de polies-
ter si se pasase sobre los panes de oro un punzén
de boj se dafiarfa toda la obra por lo que se utiliza
esta técnica sustitutiva con unos resultados mag-
nfficos. Volvemnos a encontrar otra vez posturas
arriesgadas, con mucho movimiento y torsiones
manieristas de claro origen miguelangelesco, con
la influencia del estilizamiento de El Greco con
cuerpos alargados y en muchos casos semi incom-
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pletos como materia sin formar, sin terminar de
nacer como ocutre con la figura del Cristo desnu-
do con un cuerpo indefinido y nada musculoso.

José de Arimatea

Es uno de los personajes destacados en la esce-
na del Santo Entierro de Gutiérrez y son muy es-
casos los datos que tenemos sobre este personaje.
El evangelista Lucas nos habla de él y de su perte-
nencia al Sanedrin pero que discrepaba en muchas
ocasiones con las decisiones del Gran Consejo.
Todos los evangelistas coinciden en que era un se-
guidor de Jestis. Era natural de Arimatea, el resto
de su vida tenemos que encontrarla en evangelios
apécrifos como el de Pedro y las actas de Pilato y
un extrafio documento, del siglo IV, llamado la
venganza del Salvador. Citas posteriores legenda-
rias asocian a José de Arimatea con el ciclo caba-
lleresco del rey Arturo y la leyenda del Santo Grial,
ya que se supone que recogié la sangre de Cristo
en un ciliz antes de enterrarlo, por eso se le repre-
senta con alguno de los atributos de la Pasidn, el
lienzo funerario de Jests, las tenazas, los clavos o
frascos de ungiientos, siendo una figura clave en

todas las representaciones del descendimiento y su
traslado al sepulcro cuyo duefio es probable que
fuese el mismo José de Arimatea ajustdndose a la
ley romana de entregar el caddver a la familia o a
los amigos que lo solicitasen, en contra de la ley
judia que prohibfa enterrar en una tumba familiar
siendo colocado en un pudridero hasta su des-
composicién. La tarde del viernes tocaba a su fin
y era necesario el sepultar el fallecido lo mds rdpi-
damente posible pues la fiesta del Sdbado, dia sa-
grado para los judfos, no se podian realizar este ti-
po de précticas. Incluso lo hebreos pidieron a Pi-
lato realizar el “Crurifragium”, rotura de las pier-
nas, aunque a Jests no se le practicd pues fue el
primero en morir de los tres crucificados. Era fre-
cuente entre la gente acomodada la pertenencia de
sepulcros tallados en roca calcdrea que rodeaba la
ciudad de Jerusalén.

Nicodemo

Otro personaje destacado que aparece duran-
te la muerte de Jesis es Nicodemo, mencionado
por San Juan cuando trajo una generosa cantidad
de aromas para ungir y limpiar el cuerpo de Cris-
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Modelo en barro de
a cartela frontal del
trono del “Ecce
Homo". Melchor
Gutiérrez San
Martin. 1996.

to, aproximadamente unas cien libras de una mez-
cla de mirra y aloe, lo cual equivale a mds de trein-
ta kilos. Nicodemo era un fariseo interesado en la
doctrina de Jests. Su fe aumentd paulatinamente
hasta el punto de llegar a defenderle delante de sus
compaiieros del Sanedrin cuando lo acusaron sin
pruebas. Durante la crucifixién se presenté en el
Calvario y en el entierro. Su rastro se pierde en el
tiempo, segin el presbitero Luciano, en el afo
415 sus reliquias fueron descubiertas conjunta-
mente con las de San Esteban. Se le ha atribuido
el denominado “Evangelio de Nicodemo™ titulo
que sirvié para refundir dos de los apdcrifos mds
antiguos: “Las actas de Pilato” y “El descenso de
Ciristo a los Infiernos”.

Marfa Magdalena
Natural de Mdgdala, en la orilla occidental del
lago de Genesaret. Segiin los evangelistas Marcos

y Lucas ayudaba a Jesds con sus bienes desde que
éste la liberara de siete demonios. Aparece en los
momentos mds destacados de la Pasién de Cristo,
crucifixién, entierro y resurreccién (Noli me tan-
gere ). Es conocida tradicionalmente como “la pe-
cadora” pues estaba entregada al despilfarro, la
ociosidad y los placeres de la carne. Durante la
predicacién de Cristo entrd en la casa de Simén y
allf lavo los pies a Jestds quien la acogié como ami-
ga especial y la nombré su patrona y pastora. Una
vez muerto Jesis sufrié persecucién refugidndose
en Marsella y predicando el Evangelio. Posterior-
mente marchd al desierto donde permanecié
treinta afios dedicada a la vida contemplativa.
Esto fue considerado como penitencia para
subsanar sus pecados; como atributo le fue asigna-
da la calavera, stmbolo de los ermitafios. En las ar-
tes pldsticas su cuerpo semidesnudo estd cubierto
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por largos cabellos cefiidos a €l como si fuese un
vestido, advirtiéndose la fusién de dos personajes
distintos, Marfa Magdalena y Marfa Egipciana,
anacorera medieval. En las representaciones de
ambas se suelen confundir con frecuencia. La es-
cena més famosa de Marfa Magdalena es cuando
se presenté en casa de Simén, sabiendo que Ciris-
to estaba allf, y comenzé a llorar y con sus lagri-
mas mojaba los pies de Jestis y con los cabellos de
su cabeza los secaba, besaba sus pies y los ungfa
con el perfume, al igual que hizo en el sepulcro
cuando Jestis habfa muerto. Otra escena de vital
importancia es la protagonizada por Marfa Mag-
dalena cuando se encuentra con Jests y ésta le
confunde con el encargado del huerto y luego le
reconoce como Rabbuni, forma mis solemne, del
arameo Rabbf, maestro. Jesis le dice entonces:
“No me toques, que todavia no he subido al Pa-
dre. Pero vete y dile a mis hermanos que voy a en-
contrarme con mi Dios”. En el arte gético las efi-
gies del Noli me tangere se encuentran en la es-
cultura catedralicia con especial énfasis en la pa-
sién de Cristo, estigmas en pies y manos, el torso
desnudo con la llaga de la lanza y la cruz como
simbolo de su triunfo. En ocasiones Jesus aparece
con una azada al creer Magdalena que era el en-
cargado del huerto, Cornelisz Van Oostsanen en
1507 y también en Juan de Flandes. Donatello la
retrata ya de anciana, Rodin prdcticamente desnu-
da abrazada al torso del crucificado ya muerto y El
Greco la incorpora en una de sus grandes obras:
“El Expolio” y en el cuadro “Visién apocaliptica’
o “Apertura del quinto sello” refleja el momento
de expirar Jesds, no la resurreccién de los muertos,
aparece M. Magdalena y no San Juan como se cre-
fa hasta ahora.

Emplazamiento del Santo Sepulcro

Durante el asalto de las tropas romanas a la
ciudad de Jerusalén por parte de Tito fueron des-
truidos numerosos edificios, entre ellos el Calvario
y el Sepulcro de Jests. En el afio 135 el empera-
dor Adriano mandé arrasar la ciudad y construyé
otra nueva bajo la cual quedaron escondidos los
lugares emblemdticos de los creyentes. Constanti-
no cuando se convirtié al cristianismo los saco a la
luz. El Sepulcro tenfa una antecimara que recibe
el nombre de: “oratorio del Angel”, la segunda es-
tancia es propiamente el sepulcro, la entrada se
cierra con una piedra circular, que San Cirilo en el
siglo IV todavia conocié intacta. El mdximo im-
pulsor para derribar las construcciones romanas y
desenterrar los sfmbolos de la Pasién fue el obispo
Macario influenciando al emperador Constanti-
no. Muchas fueron las trabas legales para cumplir
su objetivo pues los templos paganos estaban pro-
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tegidos por los edictos de tolerancia dictados en el
afio 324. Y en segundo lugar, la restitucién de un
lugar del Imperio exigfa pruebas contundentes de
que anteriormente habfa servido al culto cristiano.
Las razones de Macario para saber que all{ se en-
contraban los restos estaban fundadas en la tradi-
ci6n local que pasaba de padres a hijos. Esta tradi-
cién es muy anterior a la profanacién del Santo se-
pulcro por parte de Adriano. Los primero cristia-
nos ya iban al Gélgota, antes del 135 a venerar el
lugar de la Crucifixién y muerte de Jests. Adriano
conociendo la importancia del lugar para los se-
guidores de Jests decidié profanarlo, pero curio-
samente no lo destruyé sino que se conformé con
enterrarlo. Del edificio romano construido sobre
el Calvario, se conservan algunos muros, princi-
palmente cimientos del capitolio de la fachada
que daba al cardo maximus construida con piedra
reutilizada trafda de otros edificios destruidos con
anterioridad.

POETICA DEL CUERPO E ILUSIONES
EN LOS ROSTROS

PROPORCIONES DEL CUERPO HUMANO Y SU
HABILITACION RENACENTISTA

El orfebre Arfe realiza estudios muy completos
y pormenorizados sobre el cuerpo y no por ello
cae en el error de que estas medidas sean inaltera-
bles o recetas para aplicar de una manera infalible.
En su libro de “Varia” trata de la proporcién y me-
dida particular de los miembros del cuerpo hu-
mano, con huesos, musculos y los escorzos de sus
partes. Las dimensiones son importantes para el
arte pero no lo son todo para el hombre, la vivaci-
dad del cuerpo y el bulto en movimiento son tan
esenciales como la imagen estdtica de su figura.

Melchor Gutiérrez se encuentra en esta misma
linea de trabajo en cuanto a su estudio anatémico
pormenorizado a sabiendas de que el contexto y la
propia disposicién del cuerpo puede alterar de
una manera esencial la indeleble condicién huma-
na. Otras obras que se encargan de analizar este
mismo sentimiento son De Sculptura de Pompo-
nius Gauricus (Florencia 1504), Vier Biicher von
Menschlicher Proportion de Alberto Durero (Nu-
remberg 1528). Estos dos libros ya consiguieron
llamar la atencién del maestro orfebre y de igual
forma sucede con San Martin, claves en la con-
cepcidn de tronos tan emblemdticos como “La
Verénica” o el “Ecce Homo” con disposiciones
clisicas aunque con gestualizacién y excesivo alar-
gamiento de miembros. Muchos artistas que tra-
bajaron en las primeras décadas del siglo XV con-
sideraban que la restauracién de las buenas medi-

das se debifa a pintores y escultores como: Polayo-
lo, Bacho Brandinel, Rafael de Urbino, Andrea
Mantegna y Miguel Angel, defendiendo la vuelta
a un canon mis alargado, como ocurre en los es-
wdios de San Martin donde sus extremidades se
incrementan hasta lfmites insospechados. Es fre-
cuente que el artista interprete ciertos manifiestos
pictéricos en esta linea italianizante donde ademds
de su concepto cldsico prima el matiz de la inesta-
bilidad en el enmarque debido a su disposicién.
Arfe consideraba que las buenas medidas las
habfan traido a Espafia desde Italia, Alonso Be-
rruguete y Gaspar Becerra, los cuales daban como
magnitud diez rostros y un tercio mds. Esta dlti-
ma medida que serd la de la Varia, no puede ser
mds de acuerdo con la época. El alargamiento ma-
nierista estd aquf patente. Esta misma condicién
de la distensién anatémica queda de manifiesto en
todas las figuras realizadas por Melchor Gutiérrez
por lo que queda patente su seguimiento en esta

Cristo flagelado.
Pedro de Mena.
S.XVII.
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linea de actuacién manierista. Pero estas variantes
no son bien aceptadas entre el cerrado y conserva-
dor mundo de la Semana Santa no considerando
en la mayorfa de los casos nada mds all4 que se sal-
ga de las manifestaciones barrocas mds puras.
Igual sucedid en muchos tratadistas espafioles pos-
teriores a Arfe que no acepraron estos condicio-
nantes. Asensio y Torres en su edicién de la Varia
lo discute, concluyendo que es “mds conforme
con el natural adoptar las medidas de los moder-
nos ddndole al cuerpo humano de total altura diez
rostros y dos tercios de otro o lo que es lo mismo,
ocho cabezas de altura en lugar de diez rostros y
un terzio que prescribe Juan de Arfe”. En el capi-
tulo V del titulo I del libro II, los comentaristas
consideran al hombre con los brazos extendidos
igual que su altura, nos da forma de inscribir un
hombre dentro de un circulo o un cuadrado. Lo
mismo que Ghiberti, Leonardo o Durero, hace
que los brazos sean extendidos “en cruz” horizon-
talmente hasta la altura de la cima de la cabeza. En
muchos casos nos indica que el centro del cuerpo
humano es el ombligo que puesto en él un pie del
compds y abierto el otro hasta la planta, con el
brazo extendido pasarfa un circulo y por la misma
razén hard cuadrado equildtero, participando de
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ambas perfecciones. El humanista Ferndn Pérez
de Oliva no precisa con exactitud la posicién del
hombre tendido inscrito en el circulo.

Es conocido cdmo para Leonardo el centro
del cuerpo humano es indistintamente el ombligo
o el sexo segtin se inscriba en cuadrado o circulo,
ya con las piernas juntas o ya separadas. Tampoco
han faltado otras soluciones mixtas como la de
Cornelius Agrippa o Paolo Pino, y ya se encuen-
tran estas ambigiiedades, como sefialan Chastel y
Klein, en Villard de Honnencourt, para el cual el
hombre de pie tiene como centro el pubis y de
frente o en marcha el ombligo. La buisqueda del
centro del cuerpo humano para Gutiérrez viene
determinada por el excesivo alargamiento de bra-
zos y fundamentalmente de sus piernas coinci-
diendo en un punto intermedio entre el pubis y el
ombligo. Para Sagredo este dltimo era el centro
natural, no matemdtico; quizd es esta razén puede
explicar la frase de Arfe, el cual da al margen de la
pégina referencias a un dibujo o ilustracién que
no existe en el libro. Es muy frecuente durante es-
te perfodo el andlisis de las distintas partes del
cuerpo y sus proporciones, tomando en muchos
casos como referencia el cuadrado y se subdivide
en tercios o sextos dividiendo y multiplicando.
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Cristo del
Desenclavo.
Disefiado con una
doble finalidad,
crucificado y
yacente.

LA INESTABILIDAD Y LOS ESCORZOS

Las obras de Melchor Gutiérrez derivan de los
manieristas florentinos y también de la figura de
Alonso Berruguete, caracterizadas por el desco-
yuntamiento de los cuerpos, muchas veces inco-
rrectos desde el punto anatémico, situados en ma-
nifiesta inestabilidad y con un canon muy alarga-
do. También la angustia del espacio tipicamente
manierista se percibe en la obra de Juni, cuyas fi-
guras parecen escapara de los espacios pequefios
que las ahogan, al igual que le sucede a San Mar-
tin en las resoluciones de los tronos donde la ade-
cuacién al marco le condiciona sus figuras. Los
Apéstoles del paso de La Verdnica parece persona-
jes teatrales deseosos de salir de sus encopetados
marcos.

En lo que se refiere a ejemplos concretos de es-
corzos de rostro terciado y frontero, que solamen-
te en algunos casos se encuentran en Durero, se-
fialemos que el “rostro cafdo a un lado”, sirve pa-
ra representar el movimiento de “gran tristeza” o
“el suefio”. Palomino primero y Matfas de Irala
después reprodujeron sus grabades, que como
ejercicios diddcticos debfan ser muy dtiles a los
pintores espaiioles. Respecto a la parte de estudio
del esqueleto y musculatura del cuerpo humano,
Pacheco consideraba que daba en ella “general no-

W Juntade

Castilla y Leon

ticia de la anatomfa” y que sobre ello no se habla-
ba “tanto junto en otro autor nuestro”.

A San Martin también le preocupa el estudio
anatémico de los animales y su incidencia en el
mundo humano y teolégico. Su representacién se
manifiesta en el palio de la Virgen de los Reyes en
sus bambalinas con la aparicién del leén como
stmbolo de poder e iconograffa cristiana y las aves
del paraiso a través de los loros como ligereza y
contacto permanente con Dios. El propio Arfe re-
presenta esta tipologfa sobre el estudio de los ani-
males con gran esmero de los principales cuadru-
pedos salvajes y domésticos, aunque anecdética-
mente nos avisa que no trata de “pescados, repti-
les o insectos, pues estos no tienen medidas deter-
minadas para el fin que se propone, que no es el
cientffico, sino proporcionar alturas y formas para
compararlos con el hombre”. Los leones de San
Martin son comparados con tigres: “el tigre es co-
mo leona y de su grandeza, tiene el pellejo amari-
llo con unas manchas negras y largas, pintado con
circulos negros, puestos en igualdad de un lado y
otro es animal fiero y muy ligero.....” (Juan de Ar-
fe). Todo ello hacfan de esta obra una Historia Na-
tural muy sucinta y elemental, tenfa el mérito de
ser un manual no muy extenso y ficilmente ma-
nejable.
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ORDENES ARQUITECTONICOS EN
LA OBRA DE GUTIERREZ

Los orfgenes del escultor tratado abordan de
una forma sistemdtica unos tratados arquitecténi-
cos con derivaciones cldsicas, aunque con bastan-
tes matices. La aparicidén de arquitrabes, frisos y
cornisas son consecuencia de un estudio en una
fase inicial sobre todo a mediados de la década de
los afios ochenta. Uno de los impulsores de este
concepto cldsico en la arquitectura fue Arfe que
supo propotcionar un breve y valioso tratado so-
bre los 6rdenes mds ortodoxos y poner al alcance
de los orfebres los modelos mds usados de enton-
ces en el culto. Fue entonces cuando en Espafia
como en América se llevaron a cabo las mejores
piezas de plata y oro. Cuando sacd sus 6rdenes cli-
sicos en castellano en 1585, hasta la fecha sélo se
habfan publicado los muy poco canénicos de Die-
go de Sagredo y en 1522 los de Serlio en la tra-
duccién de Villalpando. El tratado de Vignola era
una especie de cartilla, el de Arfe era una verdade-
ra misceldnea, fue obra que no falta en ningin ta-
ller u obrador de los maestros de obras. Fray Lo-
renzo de San Nicolds se dio cuenta de ello cuando
lo resumid, en la segunda parte de su famoso Ar-

te y Uso de la Arquitectura, confiriéndole a la obra
del espafiol una categorfa igual a la que concede a
las de los italianos. Segiin reconoce Gutiérrez es-
tudia en detalle los manifiestos de Vignola, Arfe y
Rusconi, realizando aproximaciones estructurales
en los paneles de los pasos del Prendimiento y el
Ciristo de la Agonfa. El propio Arfe segufa los 6r-
denes de Serlio. Segtin Salinero, Arfe introdujo
vocablos franceses en la terminologfa arquitecté-
nica, dejdndose influir por el tratado De Architec-
ture de Philibert de L'Orme, el cual fue publica-
do en Parfs en 1567 y 1568. El propio marqués de
Urefia alaba este empefio y elogia el libro de Arfe
y luego en el siglo XIX, Assensio renueve y au-
mente los modelos de la ilustracién de las piezas
de altar y procesionales.

Sin duda diversos tratados de Arquitectura in-
fluyeron en la obra del artista de Galleguillos de
Campos. En fecha muy temprana se inicié en Es-
pafia la produccién y difusién de la tratadistica ar-
quitecténica. El primer tratado sobre érdenes cld-
sicos, ya mencionado fue el de Diego de Sagredo,
clérigo toledano burgalés, en lengua romance en
Toledo 1524. La obra estrella fue la del platero y
escultor Juan de Arfe “Varia Commensuracidn
para la Escultptura y Architectura, Sevilla 1585,
sin duda el tratado espafiol de repertorio renacen-

Detalle del trono del
Cristo de la Agonia.
Melchor Gutiérrez.
1995.
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tista mds divulgado durante el barroco. Obra
esencial para la comprensién de los tronos de San
Martin dedicados a los érdenes cldsicos. Otro ma-
nual destacado fue el realizado por Rodrigo Gil de
Hontafién (1505 - 1577) recogido posteriormen-
te en el siglo XVII por Simén Garcfa oscuro pro-
fesional que trabajo en Salamanca. Como sefialé
Manuel Gémez Moreno, el libro de Simén Gar-
cfa, en la parte correspondiente a Rodrigo Gil de
Hontafion, es de lo que “tenemos de mds enjun-
dioso en este orden, dentro y fuera de Espafia”.
Curiosa es la interpretacién que hace Juan Cara-
muel de Lobkowitz cuando habla de la primera
arquitectura en relacién a su disposicién militar,
Adidn y Eva atravesaron la Puerta del Parafso Te-
rrenal, era la tinica puerta que se abrfa en sus mu-
rallas. Con ramas construyeron su primera cabafia
y luego Cain al fundar la primera ciudad inicié el
urbanismo. En muchos casos Gutiérrez realiza
una composicién ecléctica de manierismo y ba-
rroco. El montaje ornamental prima sobre la seve-
ridad cldsica, pero sin olvidar las reglas de la sime-
trfa. El mismo padre Feijoo ponia en entredicho la
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razén dltima de la armonfa y la belleza, todavfa los
artistas del XVII estaban apegados a un mundo
del que no se echaban abajo sus fundamentos.

MOTIVOS DECORATIVOS E ICONOGRAFIA

LOS ANGELES Y QUERUBINES

Es frecuente su aparicién en los tronos proce-
sionales, La Dolorosa de la Cofradfa del Dulce
Nombre o en las bambalinas alojadas en el palio
que la cobijan. Uno de los mdximos exponentes
de esta tipologfa y espejo del autor estudiado es
Fray Matfas de Irala, tratadista del siglo XVII. En
su “Método sucinto y compendioso incluyé varias
liminas en las que representd a los seres angélicos
ya en su condicién de arcdngeles, luchando al la-
do de San Miguel contra los pecados capitales,
con figuras de demonios o con las cabezas de ala-
dosquerubines o angelotes que hay que identifi-
car con los seres serdficos. Murillo también es un
especialista en plasmar angelotes al igual que
Claudio Coello. Garcfa Hidalgo inclufa en sus
Principios para estudiar varias ldminas de angelo-
tes vistos en volandas con distintos escorzos y po-
siciones, entre nubes portando coronas de flores.
Los de Irala son mds bien retozones, que no con-
figuran un entramado genérico sino algo frag-
mentario. Interesante es la ldmina donde aparecen
varios dngeles, bajo un cortinaje y un marco ba-
rroco, con variados instrumentos musicales, a ma-
nera de orla rodean a los que sostienen las inicia-
les “D. O. N.”, mientras en la parte baja estin los
que, entre trofeos musicales, forman una orques-
ta, tocando el érgano, la gaita, el widngulo, una
zanfonia y un clavecin. Probable modelo para un
diploma es, sin duda, la aplicacién de lo que frag-
mentariamente da en las otras ldminas, tan acor-
des con una tradicién de los angelotes cuyos ante-
cedentes italianos, de grabados de Guido Reni y
sus discipulos bolofieses, podfan ser citados en
tanto que modelos tépicos en la época. André
Chastel ha sefialado el valor dionisfaco de estos
personajes: “el corro de los amorini y la danza fre-
nética de los putti definen un registro nuevo don-
de se hacen explicita una vitalidad elemental en lo
que tiene de mayor espontaneidad y viveza”.

ORNAMENTACION, PARAISOS PERDIDOS Y
NOTAS CALIGRAFICAS

Uno de los puntos esenciales de la obra de
Melchor es la decoracién y el ornato en todas sus
composiciones. Los motivos florales son muy fe-
cundos al igual que los marcos arquitecténicos ya
tratados. Una de las fuentes de inspiracién para es-
te tipo de motivos lo encontramos en Fray Matias
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de Irala en el Método Sucinto y Compendioso. La
mayorfa de esta obra es barroca del siglo XVII vin-
culdndose su estilo al que los historiadores del ar-
te alemdn califican de Ohrmuschelstil, “estilo au-
ricular” o también denominado cartilaginoso, en
el cual los antecedentes son de pura estirpe ma-
nierista. Los planteamientos de San Martin se
mueven en esta misma direccién, un concepto y
una disposicién manierista pero con aderezos y
planteamientos decorativos barrocos. La prolifera-
cién de elementos en muchos casos rebasa lo ar-
mdnico, con un sentido especulativo y acritico de
su morfologfa, emparentada esta tltima con los
grutescos que tan importantes fueron en el renaci-
miento espafiol. Esta disposicién barroca cargada
de “horror vacui” se aplica con tarjas, orlas, carte-
las, marcos, ménsulas, candelabros, urnas, crite-
ras, jarrones, espejos, cintas, guirnaldas, frutas, ro-
setas, zarzillos etc. Todo un mundo decorativo
cargado hasta el extremo con la mezcla de figuras
zoomérficas, dngeles, evangelistas, apéstoles, mas-
carones, cotorras, loros, pavos. Todo ello sirve pa-
ra cualquier técnica decorativa: cuero repujado,
tronos, bambalinas, palios grandilocuentes, guar-
nicioneros, disefios en plata, ensamblaje de tro-
nos, ornamentacién floral o estucado de un panel.
En muchos casos al escultor no le importa la pro-
cedencia, ya sea religiosa o profana, el disefio y la
colocacién estética aseguran su éxito. Todo se con-
vierte en un microcosmos, en una pequefia Jeru-
salén Celeste, donde se conciben realidades apa-

Arriba: Rostro del
Cristo perteneciente
al Paso de la Casa
de Befania. Victor
de los Rios 1969.
Abajo: momento de
a celebracién del
Desenclavo.
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rentes, con grandes ansias de ornato y virtuales
efectos decorativos.

El tema del ornamento ha sido y sigue siendo
una de las cuestiones mds debatidas de nuestra
época. En el terreno de lo tedrico, desde que en
1908, Adolf Loos escribié el texto Ornamento y
delito, son muchos los criticos que juzgan que las
obras de arte que tienen sentido decorativo o pre-
sentan una prolija ornamentacién suponen una
regresién a la barbarie y pertenecen al género del
mal gusto. La vieja querella barroco - neocldsico se
ha renovado en nuestro siglo. Primero con el ra-
cionalismo en la arquitectura, después con la abs-
traccidon geométrica en la pintura y escultura y
hoy con el arte minimal, todo ornamento estd
proscrito y es aborrecido. El tema de la ornamen-
tacién suele tener unos movimientos pendulares,
en épocas de cierto cansancio purista se recurre al
ornamento y viceversa. En la obra de Melchor
Gutiérrez aparece con mucha frecuencia la orna-
mentacién floral y vegeral en referencia al mundo
renacentista y en cierta medida al gético flamige-
ro. Muchos de los encadenamientos progresivos
de sus tallos beben directamente de la miniatura
irlandesa, ejemplo indiscutible de ornamento co-
mo arte por sf solo. En cuanto a motivos geomé-
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tricos abundan menos en sus obras teniendo has-
ta el momento escasa tradicién islimica. Obra cla-
ve para la comprensién del ornato es el trarado del
inglés Owen Jones en su monumental “The
Grammar of Ornament” (1856) al igual que el Al-
bum Enciclopédico _ Pintoresco de los Industria-
les, por L. Rigalt (Barcelona 1857) que reunfa una
coleccién de figuras geométricas, de objetos de de-
coracién y ornato en las diferentes ramas de alba-
fillerfa, jardinerfa, carpinterfa, cerrajerfa, fundi-
cién, ornamentacién mural, ebanisterta, platerfa,
joyetfa, tapicerfa, bordados, cerdmica, marquete-
tfa etc. Para un buen desarrollo de estos, motivos
es necesario asentarse bajo una buena instruccién
tedrica, como sucede con San Martin, luego sur-
girdn los grutescos, candillieri y arabescos corres-
pondientes.

Otra de las preocupaciones estéticas que le
asaltan a Gutiérrez son los techos de los palios
dondegpreviamente ha realizado una Virgen nor-
malmente con la tipologfa de Reina Victoriosa.
En el palio de La Dolorosa realizado para la Co-
fradfa del Dulce Nombre, incorpora al techo di-
versos escudos de los Partidos Judiciales de la pro-
vincia de Ledn, con ello consigue crear un techo
con perspectiva fingida y un aumento del espacio
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donde se ubica la talla. Este tipo de decoracién fue
introducido en Espafia a mediados del siglo XVII
por los italianos Colonna y Mitteli en términos
pictéricos. Otras fuentes destacadas de este tipo
decorativo fueron protagonizadas por Francisco
Rizi y Claudio Coello, con la llegada del italiano
Lucas Jord4n esta manifestacién alcanzé su mdxi-
mo esplendor, otra aportacién destacada de otro
italiano fue la realizada por Jacome Bonavia, que
trabajé para la corona en los Sitios Reales de La
Granja y Aranjuez. Irala fue otro genio en esta dis-
ciplina de un ejemplo pictérico que poéticamente
se ha calificado de “arquitectura sin materiales”.

En cuanto a la caligraffa, Gutiérrez aborda es-
te territorio en los palios ya mencionados con una
inscripcién dedicada a la Virgen y otra aludiendo
a la ciudad de Leén sobre el honor y su relacién
con el fiero animal, bello y fuerte. En el Antiguo
Régimen se le concedfa mucha importancia a la
caligraffa, entonces llamada “ortographia’, era
fuente de saber y de refinado status social. Palo-
mino criticaba esta postura, si era mejor hacer
buena letra o escribir bien este arte reportaba be-
neficios sobre todo en las clases altas que escalaban
puestos en la Sociedad. Calderén de la Barca de-
nomino a la escritura “callado idioma” capaz de
proporcionar al saber “duraciones que el tiempo
no consuma’, por supuesto era primordial para
hombres de leyes y letrados pues su valor trascen-
dfa desde un plano muy elevado y la primera ra-
z6n intelectual.

EL SIGNIFICADO DE LA OBRA DE
GUTIERREZ

La importancia de sus intervenciones radica
en su peculiaridad y rareza con lo acontecido has-
ta entonces en el panorama de la Semana Santa de
Ledn. Su nueva metodologfa y adecuacién com-
positiva tienen el interés de integrarse en el fecun-
do cuadro actual pasional. Desde que en 1979 re-
alizé su primera obra, el palic de La Dolorosa,
hasta sus intervenciones mds recientes, el paso de
la Virgen de los Reyes, han transcurrido veinte
afios de evolucién personal y artistica enrique-
ciéndose sus férmulas académicas e investigando
en nuevos campos compositivos. El ha contribui-
do a engrandecer este complejo marco de los pa-
sos leoneses, desde las épocas mds duras donde las
procesiones habfan decaldo en el plano social has-
ta limites insospechados, hasta la eclosién mds
desbordante de mediados de la década de los afios
noventa y la consolidacién actual. Uno de los re-
proches mds frecuentes que se le hace a Gutiérrez
es la utilizacién del poliester en la realizacién de

sus figuras, tanto de bulto redondo como de los
relieves incorporados en los tronos. Pero las lanzas
en su defensa se estdn rompiendo progresivamen-
te, dejando claro su calidad de impronta sin dar
importancia al principio en que se plasma su pen-
samiento y sus ideas. Pero por otro lado ha reali-
zado esculturas en madera tan reclamadas por sus
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detractores teniendo en cuenta que lo primordial
es el modelo en barro, pudiendo ser realizado pos-
teriormente en cualquier superficie. En ciertos cir-
culos intelectuales, se achaca a Melchor Gutiérrez
y en general a todos los imagineros contempord-
neos de ser unos meros copistas de los genios del
barroco y del renacimiento careciendo en muchos
casos del sentido del Arte en maysculas, pasando
a ser unos meros copistas. Afirmando los mds ra-
dicales ser algo anacrénico y fuera del tiempo en
que vivimos.

El propio Luzén ya en el siglo XVIII hablaba
sobre los “copiantes”, decfa que estos al intentar
asimilar las ideas de los otros para el sentido co-
mun, llevaban a cabo una operacién que consistia
en hacerse duefios de la materia y de los autores
que la han tratado, entresacar de todo lo mejor,
afiadir de lo suyo lo que convenga, decidir, tomar
partido, aprobar, reprobar, hacer exacta y pruden-
te critica, desentrafiar los asuntos y las verdades
ocultas y darles otro orden, otro alifio, otra luz y
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otra hermosura por medio de una buena compo-
sicién, de un método justo y de un estilo propio y
adornado. Nada mejor para su defensa que ver en
Gutiérrez un artista polivalente, repleto de ideas
innovadoras, con un nuevo lenguaje y sus amplios
y potentes voliimenes con un tratamiento enjuto
de las proporciones y en nada plagiario. Artista
proteico y hdbil es una prueba evidente de la des-
treza y el desarrollo que pueden alcanzar antiguas
férmulas con un sentimiento contempordneo. El
Barroco es un punto de referencia fundamental,
con un lenguaje, unas actitudes y unas formas, pe-
ro estaba al servicio de una sociedad jerarquizada
sometida a unas fuertes normativas. Hoy en dfa
ese peso secular no es tan determinante y por su-
puesto no hay un modelo Trentista que tenga que
combatir herejes y religiones ascendentes. Sélo se
trata de plasmar un modelo, littirgico, ritual y so-
bre todo popular al servicio de una ciudad y un
pueblg. San Martin es el divulgador y recopilador
de unds viejos esquemas en los que solamente pri-
ma los modelos evangelizadores de la religién
triunfante sino que plasma belleza asociada a un
arte nuevo buscando equilibrio entre forma e idea.
Los cdnones ideales se acercan al manierismo, pe-
ro con luz propia e identidad de caracteres en
cuanto a un paradigma en adecuaciones heroicas
muy cercanas al impacto lfrico del Romanticismo
mds ferviente.

REFLEXIONES SOBRE: FE, DESFILES
PROCESIONALES Y ARTE

PROCESION: PEREGRINACION DE LA IMAGEN
Durante muchos afios las procesiones han
constituido un conjunto de pricticas en torno a
deseos centrales en la vida de las personas. El “pa-
sear” o procesionar imdgenes se puede entender
como un fenémeno extendido cronoldgica, social
y culturalmente aceptado. A pesar de que en mu-
chos casos el sentimiento religioso se haya termi-
nado, queda el componente folklérico y artistico
que siguen vigentes en la sociedad actual. Se podi-
an buscar similitudes en cuanto a su movilidad en
las peregrinaciones. Aun cuando muchas de las
prdcticas se hayan extinguido, no son sélo parte de
cosmologfas muertas, tan encerradas en el pasado
que s6lo merecen estudiarse por su interés intrfn-
seco o por ¢l lugar que ocupan en una tradicién
cultural que acaba en nosotros. El libro mds mo-
derno y ldcido sobre el tema observa con acierto
que las peregrinaciones han compartido la falta de
atencidén generalizada hacia fenémenos margina-
les del proceso social y de la dindmica cultural por
parte de quien se empefian en describir los hechos
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ordenadamente institucionalizados o establecer la
historicidad de los acontecimientos prestigiosos
nunca repetidos. Las intenciones personales de ca-
da cofrade son muy distintas, desde posiciones fa-
miliares, promesas de enfermedad, trabajo o con-
vencimiento religioso. Tampoco se puede olvidar
el tema social, del que muchos se sirven para con-
seguir propdsitos individuales. Esos pequefios san-
tuarios intermedios aceleran el pulso de la espe-
ranza y de la emocién concentrada, que se expre-
sa y exterioriza en el dltimo convento. Los viajes y
procesiones se inician con la expectativa, aunque a
veces débil, de obtener algo diferente a la tierra. El
4mbito de procesionar es un manifestacién sobre-
natural que rebasa los limites légicos, es una mez-
cla de tradicién y fe dificil de describir.

Estas imdgenes obran milagros y dejan cons-
tancia de ellos, hacen de mediadoras entre
nosotros, el cofrade el ente sobrenatural y graban
en las mentes el recuerdo de la procesién que es lo
que las hard perdurar en el tiempo. La mulriplica-
cién de la imagen sagrada se realiza mediante car-
teles, videos o reproducciones, tamafio cartera,
que el bracero guarda como un tesoro. Aquel que
por cualquier circunstancia se queda sin la imagen
del Cristo o de la Virgen en cuestién sufre un ver-
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dadero disgusto, es la tinica recompensa ademds
de las flores al final del cortejo. Fue famosa la pe-
regrinacién a Ratisbona, en que no habia copias
suficientes para que todos los peregrinos pudieran
llevarse una y que muchas personas gritaron y llo-
raron por tener que regresar con las manos vacias.
Al afio siguiente se fabricaron mds de cien mil re-
producciones en arcilla y otras diez mil en plara,
en la que podia verse, en relieve la hornacina y la
imagen de la Virgen. Figuras tipicas de los grandes
santuarios de Europa, sobre todo en Baviera e Ita-
lia. Aunque en principio las imdgenes eran toscas
y servian para la veneracién independientemente
de su belleza, en la actualidad se busca la perfec-
cién mediante tallas atractivas como ocurre con
las obras de Gutiérrez, es la razén para decorarlas,
iluminarlas y darles colores refulgentes, caso del
palio de la Virgen de los Reyes o el yacente de Je-
siis Sacramentado. Todo esto suscita veneracién y
atrae a lgs masas. Por eso es frecuente la rivalidad
entre las cofradfas por defender sus pasos o sus
Virgenes. El propio Tomds Moro plasmé una con-
versacién entre peregrinos: el primero insiste: “De
todas Nuestras Sefioras, la que mds amo es la de
Walsingham” y dice el otro: “Yo, Nuestra Sefiora
de Ipswich”. Pronto advertimos cémo la imagen
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se adorna o simplifica, se embellece o se vuelve
mis esquemndtica y cémo su expresion se hace mds
ruda o edulcorada.

SOBRE LA MEDITACION DE LAS IMAGENES
PROCESIONALES

Tal vez no tengamos ya el ocio suficiente para
contemplar las imdgenes que estdn ante nuestra
vista, pero otrora la gente sf las miraba y hacfan de
la contemplacién algo ttil, terapéutico, que eleva-
ba su espiritu, les brindaba consuelo y les inspira-
ba miedo. Todo ello con el fin de alcanzar un es-
tado de empatifa, y cuando examinamos cémo lle-
gaban a su objetivo, vemos claramente no sélo la
funcién de las imdgenes sino también la capacidad
que muchos de nosotros no hemos activado atin.
Es probable que hoy en dia las motivaciones sean
muy distintas y ese movimiento interior ya no se
produzca con la misma fuerza. El avance de la
ciencia y las explicaciones empfricas han dejado de
lado el aspecto teoldgico y las representaciones
con fines afectivos. Lo verdaderamente importan-
te es el auge de las cofradias y el protagonismo co-
brado por nuestro autor tratado. Quien medita
debe representar escenas mentales del mismo mo-
do que el pintor representa escenas del mundo re-

al. El meditador imita a Cristo igual que el pintor
copia a su modelo y eso es asi porque a Cristo se
le hace Hombre, como uno de nosotros. Las imd-
genes son mis eficaces que las palabras, con gran-
des posibilidades afectivas. Nuestras mentes son
burdas, no mfsticas e incapaces de elevarnos a los
planos de abstraccién y la espiritualidad pura ;qué
mejor modo de entender plenamente los sufri-
mientos y las obras de Cristo que por medio de la
emocién empitica? su sufrimiento después de to-
do se debié a su Encarnacién en cuerpo de hom-
bre. Nos acercamos mds a él y tomamos mds fd-
cilmente como modelos para nuestras vidas la su-
ya y la de sus santos cuando sufrimos con ellos, y
la mejor manera de logratlo es por medio de las
imdgenes.

Esta misma teorfa la acercamos a la Pasién de
Jestis donde Marrow ha estudiado el desarrollo de
la devocidén privada y metddica a la Pasién. Parece
que ésta se inicia con log franciscanos. Entre los
primeros tratados quizds ‘sea el mds importante:
“De meditatione passionis Christi per septem diei
horas libellus” (Pequefio libro de meditacién sobre
la Pasién de Cristo, dividido conforme a siete ho-
ras al dfa) escrito por el Pseudo - Beda. Las marcas
de los azotes y las heridas sangrantes de su cuerpo

Virgen de la Alegria.
Andnimo. S. XVIII.
Nuestra Sefiora de
las Angusfias y
Soledad.
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se vuelven focos de infeccién al mezclarse con los
escupitajos de quienes se burlan de él, y se infla-
man debido a la suciedad de la tierra con que las
frotan. Con todo esto tanto la prictica como la te-
orfa de la meditacién demuestran que entende-
mos lo nocional apoydndonos en nuestra reserva
de experiencias visuales, no sélo de las cosas na-
turales que hemos visto sino también de formas

de representacién mds o menos convencionaliza-
das. En nuestras mentes, construimos imdgenes
basindonos en el recuerdo de las cosas que hemos
visto, para captar lo no visto. Tratdndose de im4-
genes reales, la tarea es mds ficil, aunque permitan
un margen mds amplio para apreciar lo puramen-
te formal a expensas de lo prescrito como objeto
de nuestros pensamientos. La realidad de ver de
una forma secuencial todo un ritual sobre la Pa-
sién de Jestis emana de las conciencias del espec-
tador una especial sensibilidad, del mismo modo
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los responsables de la puesta en escena no buscan
solo una respuesta diddctica sino un espectdculo
fastuoso y con el mayor ornato posible. Cuando
Freud en Tétem y Tabd, tratd de justificar la ten-
dencia a atribuir vida a objetos inanimados, cito a
Hume: “Existe en los seres humanos una tenden-
cia universal a concebir todos los demis seres co-
mo a s{ mismos, y a transferir a todos los objetos
las cualidades que conocen de cerca y de las que
son fntimamente conscientes”.

(VERDADERA MISION ARTiISTICA?

LA CERTIDUMBRE DE LAS ESCULTURAS
RELIGIOSAS

Una alegacién frecuente durante la Reforma
por parte de quienes criticaban el empleo de las
imdgenes religiosas, decia que era ridfculo suponer
que lag imdgenes de Cristo y los Apéstoles se pa-
recfan fealmente a ellos. Los defensores de esta
préctica aludfan que San Lucas conocedor de los
personajes en directo habia dejado una serie de
pinturas que reflejaban sus rostros, aunque luego
se dispar6 el nimero de dibujos supuestamente
realizados por el Evangelista, que légicamente no
podrfan ser todos de él. La pretensién de que so-
brevivieron cuadros y pinturas de Cristo desde los
tiempos apostdlicos nunca dejé de repetirse. La
verosimilitud no es y nunca fue un complemento
necesario para la funcién de las imdgenes como
auxiliares de la memoria. Los propios apologistas
ortodoxos lo sabfan. Podfan haber planteado el
problema que independientemente del aspecto
externo de las imdgenes estas podfan servir con in-
dicaciones adecuadas como recuerdos o simbolos
de lo que se suponia que representaban. Segiin la
doctrina cristiana de la Encarnacién, Cristo es a la
vez Dios y hombre. Su naturaleza divina no es cir-
cunscribible pero su mentalidad humana sf lo es.
¢Cémo puede representarse la humanidad de
Cristo sin menoscabar la integridad y permanen-
cia de su naturaleza divina, como exige la doctri-
na de la Encarnacién? Simbolizar a Cristo por me-
dio de una Cruz, un pez o un cordero puede que
no menoscabe su divinidad, pero el tinico modo
de entender su naturaleza humana es representan-
dolo como hombre. Hacia finales del siglo III, Eu-
sebio de Cesarea ya dejé constancia escrita de la
presencia de Paneas de una escultura cristiana que
mostraba a Jesds curando a la mujer con hemo-
rragia (la hemorrofsa de los Evangelios).

Durante el siglo VII la mujer que sufrié la he-
morragia se identificé con la Verénica, en una ver-
sién de las Actas Apdcrifas de Pilato. Se supuso
que ella acudié a un pintor para encargarle un
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Nazareno. Pedro de
la Cuadra. 1612,
Dulce Nombre de

JesUs.

cuadro de Cristo. “Cuando mi Sefior recorria los

caminos predicando, yo estaba privada de su pre-
sencia, muy a mi pesar. Por eso deseaba tener un
retrato suyo, para que cuando €él no estuviera pre-
sente, la figura de su retrato pudiese al menos
brindarme algin consuelo”. El paso de la Veréni-
ca perteneciente a la Cofradfa del Dulce Nombre
es emblemdtico para la obra de Gutiérrez pues en
él plasma uno de sus tronos mds destacados con la
representacion de los Apéstoles. Hacia el siglo XII
se suponfa que el sudario con el que Cristo se lim-
pid el rostro lleno de sudor y de sangre cuando iba
camino del Calvario, dejando sus facciones im-
presas, era el que estaba en la Basilica de San Pe-
dro en Roma. Asf naci6 la leyenda de la Verdnica
ofreciendo su pafiuelo para limpiar al Sefior y ¢l se
lo devolvié con sus facciones impresas. La Sdbana
Santa ha sido otro fiel reflejo del rostro de Cristo,
alin cuando ésta nunca se ha supuesto que su ori-
gen fuese el sudario con el que amortajaron a Cris-
to antes de enterrarlo, y pese a que la historia es-
crita de la sibana que sobrevive en Turin no pue-
de remontarse en el tiempo mucho mis all4 del si-
glo XIV. Existe una descripcién de Léntulo, un ro-
mano que trabajaba para el Gobierno en Judea en

4
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tiempos de Tiberio César, que después de ver a Je-
stis escribié al Senado romano describiendo su
rostro bien parecido, el pelo partido a la mitad, al-
tura media - alta y aspecto tranquilo y venerable.
Esto dio pie a la creacién de imdgenes durante el
siglo XV, incluida la famosa de Jan van Eyck, dip-
tico holandés con el rostro de Cristo. La descrip-
cién de Léntulo es ideal, sin reservas, pues se pre-
cia de ser una especificacién de primera mano de-
jando poco margen con el aspecto imperfecto del
hombre comiin.

Dos son los personajes en la historia de la es-
cultura espafiola que se acercaron de una forma

=3

{8568 -1649) trata un estudio po-

;3%

trasmite la sehsacién de correr sangre por sus ve-
nas. Se buscael esplendor a través de los rasgos y
los gestos. E}iéegundo personaje es Gregorio Fer-
ndndez (1576~ 1636) con numerosas versiones
impactantesgel Cristo Muerro, la sangre coagula-
da, la boca entreabierta, la carne rota. Todo ello
para dar sensacidn de verosimilitud y acercamien-
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to al narural. Se puede argumentar que ¢l realismo
siempre es relativo, que la semejanza y la similitud
son arbitrarias y convencionales y que el parecido
con la naturaleza no puede determinarse de ma-
nera absoluta pero la historia de todas las imdge-
nes que hemos repasado pone de manifiesto que
fueron hechas con la intencién de parecer lo mds
realistas posible, en funcién de la percepcién del
artista, con la intencién de verlas en pura presen-
cia viva, dejando en el aire la categoria o concien-
cia de su clasificacién con respecto al arte. Gutié-
rrez San Martin no busca un modelonatural, sino
que tiene una perspectiva propia y ﬁu?h microcos-
mos particular, con miembros alargados,
sensacién de inestabilidad, figuraga
nada robustas y todas con aspectifi
rada perdida. En muchos casos g ?%
funde con el significado para convetfgss
ca realidad presente. Todo se basa en tina recrea-
cién mds o menos crefble de los que gstamos vien-
do: un apéstol, evangelista o Cristq }'nuerto enla
Cruz. La divisién entre el arte teoké%o y el senti-
miento artesanal es dificil de diferengir, sélo cabe
la distincién en la mtenc10nahdad dg:l autor en
cuanto a causa y pensamiento. - ""‘ "'

2
«:vﬁl‘-.{

LA FUNCION INTEGRADORA DE LOS TRONOS
Y PASOS PROCESIONALES

El decreto promulgado por el Concilio de
Trento en su dltima sesién (3 de diciembre de
1563) no es, como se ha repetido con frecuencia
un decreto sobre las imdgenes, aun cuando afecte
al problema de los intermediarios del culto y de la
fe (los santos) cuyo poder se manifestarfa a través
de sus reliquias e imdgenes. Este hecho justificarfa
por sf sélo el andlisis de toda imagen nacida de la
poética de la Contrareforma desde el dngulo de la
funcién fdrica: "Las imdgenes son instrumentos
para unir a los hombres con Dios...”. Francisco
Pacheco desarrolla la misma idea en su Arte de la
Pintura (1649): “Mas hablando de las imdgenes
cristianas, digo que, el fin principal serd persuadir
los hombres a la piedad y llevarlos a Dios”. El ide-
al de Melchor Gutiérrez ademds de buscar un
acercamiento hacia el mundo celestial es la perse-
cucién de los ideales de belleza que el establece
dentro de sus cdnones. No encontramos ningtin
proyecto suyo carente de belleza, huye de la feal-
dad y por tanto se acerca a los pardmetros cuestio-
nados en el capftulo anterior sobre la verosimili-

Trono del Paso de la
Flagelacién. Dulce
Nombre de Jesus
Nazareno.
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Arriba: detalle de la
Casa de Betania.
Victor de los Rios.

1969. Hermandad
de Santa Marta.

Abajo: religiosidad,
tradicién v cultura
inundan las calles.

tud del rostro de Ciristo, pero siempre con ideales
de belleza. Por esta razén, los teéricos de la ima-
gen en la época de la Contrareforma sefialan una
gran diferencia entre el pintor puro artffice y el
pintor artifice cristiano. Uno practica el arte puro
(pura arte, arte sola) y su fin es la semejanza,
mientras que el otro practica un arte sagrado con
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fines de persuasién. Agustin de Hipona forjé una
teorfa sobre la contemplacién de las visiones. Para
establecer el status teolégico de la visién:

La contemplacién ;es una gracia rara y ex-
traordinaria, o bien rara, pero que forma parte del
plan ordinario de la Providencia? Los dones misti-
cos son necesarios para la perfeccién, pero si bien
la hacen posible no la constituyen.

¢Existe una contemplacién adquirida o activa,
o bien toda contemplacién es pasiva? Hay una so-
la clase de contemplacién; es infusa, siendo como
es fruto de los dones del Espiritu Santo, pero re-
viste dos formas, activa y pasiva. La apreciacién
sobre los tronos de Gutiérrez San Martin desem-
boca, cuando menos, en reflexién por la dualidad
de ideas que transmite y por su conocimiento in-
mediato de problemas iconogrificos puestos en
funcionamiento a través de un ciclo cosmolégico
de clasificacién puramente circunstancial. El as-
pecte teatral en los Apéstoles de la Verénica, las
poses manieristas de La Crucifixién, el ornato
oriental de la Dolorosa o el academicismo de El
Prendimiento son persuasivos en cuanto a su vi-
sién a pesar de la mediatez del artista sabido. Otro
problema detectado en el periodo medieval, es el
de las falsas visiones, Gerson elaboré una técnica
de detencién de visones impuras, que atribuy$ al
frenesi, a la manfa o la melancolfa. Pese a una co-
dificacién de leyes estrictas del “discernimiento
del espiritu”, los peligros de la ficra visio siguen
siendo uno de los mayores problemas de la expe-
riencia mistica. Textos importantes de la espiritua-
lidad catdlica de los siglos XVI y XVII nos hablan
de ella y la conclusién mds evidente que se puede
sacar es la siguiente: “No existe visién que sea
completamente cierta”. Toda contemplacién estd
sujeta a pardmetros subjetivos valorables en cada
sujeto, las circunstancias personales de creencia o
no, la puesta en escena o en la calles del paso tra-
tado, la estima que se tenga sobre el creador del
grupo, en este caso vivo, y por tanto sujeto al dic-
tamen popular. La visién de un trono o paso acti-
va el principio de la meditacién que le es propio,
la imagen que fija los ojos hacia el espectador es
como una participacién de una experiencia visio-
naria y jamds se encontrard de vacfo ante la sub-
yugacién material.

EL LENGUAJE CORPORAL DE LA IMAGINERIA
En la época de la Contrareforma, el paradig-
ma de la storia albertiana funciona todavfa sin fa-
llos y el lenguaje gestual es uno de los ejes defini-
torios. Este debe responder con claridad a los fines
retéricos de la imagen: “los gestos deben ser ex-
presados de tal manera que puedan ser compren-
didos incluso por un ignorante”. Existe una gran
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oposicién medieval entre gesto, visto como prdc-
tica comunicartiva licita y gesticulacién que es la
exageracion abusiva de esta prdctica, oposicidn
que evidencian también estudios recientes. Dicha
tensién se mantiene 2 lo largo de toda la Edad
Media hasta el alba de la era moderna, para llegar
al fin a la situacién extrema, que proscribe el ejer-
cicio de la oracién no sélo la gesticulacién desbor-
dante, sino incluso el gesto en si: “No es necesario
para orar perfectamente hacer ceremonias exterio-
res, cruces, movimientos y visages con los ojos, ca-
beza y manos”. Sobre la posible idealizacién de un
retrato robot de un personaje Carducho realiza un
comentario centrindose sobre todo en la cabeza y
mds concretamente en los ojos: “El cuerpo serd
bien proporcionado, el cabello oscuro y largo, los
ojos grandes, sublimes y eminentes, refulgentes y
hiimedos, las orbes de las nifietas iguales, el orbe
inferior, que abraza la pupila, angosto y negro, el
superior fgneo...”. Los ojos de las figuras de San
Martin se encuentran mds huidizos y alejados de
este modelo, son mds solapados e intrigantes, se
encuentran alejados de la realidad directa para dar
paso a un juego de introspeccién psicolégica don-
de el personaje se mira a si mismo. Se asemeja a la

obra de Ribera con una modalidad mds dramdti-
ca frente al simple éxtasis o juego de artificio: “las
cejas estardn bajas y el rostro estard también incli-
nado, pero las pupilas aparecerdn mds elevadas ba-
jo la ceja, la boca entreabierta y las comisuras ce-
rradas...

En cuanto a las posturas en un libro publica-
do en Lisboa en 1563, Francisco de Monzén rela-
ta el caso muy significativo de una mujer capaz de
transmitir mediante el lenguaje corporal, las ocho
estaciones que ilustran la Pasién de Jests: “ sin ha-
blar palabra, ni menear los labios, hacfa gestos y
meneos exteriores que eran indicio de diversos
pensamientos y afectos en el espiritu que le causa-
ban aquellos corporales movimientos...”. La mu-
jer no cuenta la Pasién, pero exterioriza su pasion,
su padecer, ante las imdgenes. Revela el papel del
cuerpo en la comunicacién mistica. Tanto para
Alberti como para la tradicién del relato figurati-
vo occidental, el movimiento exterior se conside-
ra exclusivamente como el efecto de un movi-
miento interior: “los movimientos del alma son
revelados por los movimientos del cuerpo”. En la
oracién y en las pricticas de devocidn, existe un
dmbito donde el cuerpo se considera también ins-

El seguimienio por
los medios de
comunicacién hacia
los desfiles
procesionales cada
vez es mds intenso.
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Carroza de la Santa
Cena. Victor de los
Rios. 1950. Santa

Marta.

trumento capaz de actuar sobre el interior. A falta
de una gramdtica general del cuerpo en movi-
miento, el arie se ha visto obligado a desarrollar
los valores que provenfan de la antigua retérica del
cuadro narrativo, la obra principal del pintor es la
historia, las partes de la misma son los cuerpos, la
parte del cuerpo es el miembro, la parte del miem-
bro es la superficie. Por otro lado en lo que se re-
fiere al arte de la imaginerfa ha tenido que redes-
cubrir, asimilar y readaptar la dnica gramdtica cor-
poral correctamente puesta a punto por la cultura
occidental, es decir, ha tenido que apelar a una
gramdtica especializada pues no atafifa al cuerpo
en general sino dnicamente al comportamiento
del cuerpo en oracién. El cuerpo vidente es una
aurentica escenificacion activa, responde a los im-
perativos de una doble retérica: la de la comuni-
cacién con lo sacro y la transmisién de experien-
cias al espectador - devoto. Su verdadero tema es
la exteriorizacién.

LA JOYERIA Y LA SEMANA SANTA

La utilizacién de las joyas por parte del ser hu-
mano es tan antigua como su propia existencia.
Bien para resaltar la belleza, como complemento
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del ropaje, como la utilizacién de fibulas o bro-
ches, como simbolo religioso, stmbolo social o
simplemente para destacar una accién social, hu-
manitaria o bélica mediante la imposicién de me-
dallas este arte siempre ha estado presente en la
historia de la humanidad. Las piedras o porciones
de piedras que se usan en joyerfa se denominan
gemas. Existiendo tres clases. La primera son las
mds importantes y prestigiosas, estando constitui-
da por gemas naturales, formadas por el calor y la
presién natural en el interior de la tierra, por sedi-
mentacién o métodos espontdneos, siendo su ex-
traccién muy laboriosa. Se llaman piedras precio-
sas y son cuatro especies: diamante, zafiro, rubf y
esmeralda. En segundo lugar estdn las piedras se-
mi - preciosas, siendo un grupo compuesto entre
sesenta y setenta piedras, siendo menos apreciadas
que las preciosas debido a su abundancia. El tercer
grupo son las gemas sintéticas, fabricadas por el
hombre en laboratorios y talleres. Tienen-las mis-
ma composicién y la misma apariencia que las ori-
ginales. Se ha podido sintetizar todas las gemas,
siendo muy dificil su diferenciacién,excepto los
diamantes que hasta la fecha no se han podido
imitar con total exactitud. Estas reproducciones se
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realizan con diéxido de titanio o titanio de es-
troncio, siendo materiales menos duros que los
diamantes originales. Por tltimo mencionar las
meras imitaciones confeccionadas en vidrio o ma-
teria pldstica que solo tienen una semejanza su-
perficial con las piedras originales. En cuanto a las
perlas, no son en realidad minerales sino orgdni-
cas, también existen tres tipos: naturales, cultiva-
das y artificiales. Las mds valiosas son las primeras
que se forman en el interior de ciertos moluscos
parecidos a ostras, pero no en las especies comes-
tibles corrientes. Los factores de los que depende
la belleza de la gema son seis: color, lustre, brillo,
fulgor y transparencia y durabilidad. La mayorfa
de las gemas son précticamente eternas. Collares
enterrados con los antiguos faraones egipcios pre-
sentan los mismos colores y el mismo brillo de ha-
ce cuatro mil afios. Las joyas pueden tener un va-
lor adicional por su escasez, dimensiones o la ha-
bilidad del artista en su confeccién y por supues-
to por condicionantes histéricos en funcién de a
quién haya pertenecido. En la mayorfa de los ca-
sos un aumento del tamafio supone un fuerte in-
cremento en su valor. La unidad de peso que se
utiliza en las joyas es el quilate, término derivado

de “carob”, nombre derivado de una pequefia ha-
ba oriental. Cada gramo se compone de cinco
quilates, por lo que un quilate es sinédnimo de
veinte centigramos. El término quilate también
tiene otro sentido, indica la proporcién de oro en
las aleaciones de este metal. Corresponde a las par-
tes de oro que hay en veinticuatro partes de alea-
cién. El oro de veinticuatro quilates es puro. El
oro de dieciocho quilates tiene dieciocho partes de
oro en veinticuatro de metal, o lo que es lo mis-
mo, tres cuartas partes de oro. La mayorfa de las
piedras preciosas y semipreciosas, naturales y sin-
téticas, se miden por su peso en quilates, aunque
existen excepciones. El lapisldzuli, el coral, la tur-
quesa, ¢l 4gata, el épalo y la malaquita se venden
mds por el tamafio que por el peso. Las gemas no
se identifican sélo por su nombre, por el color o
aspectos externos. Uno de los métodos para su
identificacién mds fiable es el basado en el modo
de crecimiento de los cristales. El material o cuer-
po de composicién quimica definida como ele-
mento o compuesto, que en su forma sélida per-
fecta, estd limitado por superficies planas simétri-
camente dispuestas, es un cristal.

Los cristales pueden producirse por solidifica-

Jesus de la
Esperanza. Melchor
Gutiérrez. 1995.
Cofradia Jests
Sacrameniado.
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cién en el espesor de la tierra de sustancias mine-
rales liquidas o fundidas, o por secado o evapora-
ci6én de un liquido que contiene el mineral en di-
solucién. La evaporacién de un liquido deja un
drea vacfa en la que los cristales tienen amplio es-
pacio para crecer, mientras que los minerales fun-
didos, cuando se enfrfan, se expansionan o se con-
traen, con gran fuerza y comprimen los cristales,
reduciendo su tamafio y solddndose entre sf. To-
das las formas de cristales se pueden agrupar en
treinta y dos clases, que se clasifican en seis siste-
mas. Son los llamados sistemas cristalinos, carac-
terizados por ejes ideales de simetrfa en torno a los
cuales se agrupan los elementos del cristal. El nu-
mero de estos ejes, su longitud relativa y los dngu-
los que forman entre sf caracterizan a un sistema.
Son los denominados “ejes cristalograficos™

1. Sistema ctibico o regular

Presenta una refraccién simple. Tiene tres ejes
de igual longitud que se cruzan en dngulo recto en
las tres direcciones del espacio. Es un cubo u oc-
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taedro regular. Pertenecen a este sistema el grana-
te, el diamante, la espinela y el lapisldzuli.

2. Sistemna tetragonal

Es una variante del sistema cibico con un
alargamiento o acortamiento de uno de sus ejes.
Tiene tres ejes todos en dngulo recto entre sf. Dos
de ellos tienen la misma longitud, pero el otro es
de distinto tamafio. Ejemplo: el circonio y el ruti-
lo.

3. Sisterna hexagonal

Existe un eje de longitud distinta a otros tres
ejes, situados en un plano perpendicular al prime-
ro, que se cruzan formando entre sf dngulos igua-
les de 60°. Pertenecen a este grupo las esmeraldas,
los berilos, la turmalina, el cuarzo, el rubf y el za-
firo.

4. Sistema ortorrémbico.

Tiene tres ejes en dngulo recto, como en el sis-
tema ctibico, pero los tres son desiguales. Dis-
puesfos de modo que el eje mds largo es vertical y
los mds cortos horizontales. Son representativos de
este sistema el crisoberilo, el topacio y el peridoto.

5. Sistema monoclinico

Uno de los tres ejes no forma dngulos rectos
con los dos restantes, no se halla en un plano ver-
tical a éstos sino que se inclina como si un extre-
mo del bloque ortorrémbico hubiese sido empu-
jado hacia abajo. Ejemplos: la cunsita, el jade y el
feldespato.

6. Sistema tricl{nico

Tiene tres ejes desiguales, de distinta longitud,
dispuestos de un modo que no forman dngulos
rectos estando inclinados. Son pocas las gemas
pertenecientes a este sistema la mds representativa
es la turquesa.

Muy pocas piedras son se utilizan en su estado
natural, es necesario manipularlas para utilizarlas
en joyerfa. Los artistas que tallan, pulen y graban
las gemas se conocen con el nombre de lapidarios,
aunque los especialistas en diamantes se denomi-
nan diamantistas.

A los metales preciosos también se le han atri-
buido poderes mdgicos. El oro fue uno de los pri-
meros metales que descubrié y fascing al hombre.
Los egipcios amortajaban a los muertos para su
llegada al otro mundo. También la plata fue des-
cubierta muy pronto, se conservan grabadas en
piedra, representaciones en que se describe la ma-
nera de trabajar este metal que data de dos mil
quinientos afios A. C. De mayor densidad que el
oro y precio es el platino, metal apreciado en re-
cientes decenios. Se ha encontrado platino en una
tumba egipcia del afio 700 A. C.

Si una gema de berilo es de color azul pdlido
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o verde azulado ya no se llama esmeralda sino
aguamarina. A pesar de que la esmeralda se la con-
sidera una piedra preciosa, el aguamarina es semi-
preciosa debido a su abundancia, aunque es una
de las gemas mds atractivas y populares. Tiene un
color que varfa del azul grisdceo al verde azulado.
A diferencia de la esmeralda es frecuente que no
haya en ella defecto alguno. Se encuentra esta pie-
dra en Rusia, Brasil, Ceilin y Madagascar y en
gran parte de Estados Unidos, sobre todo en Main
y Carolina del Norte. El aguamarina mds famosa
pertenecié al emperador Pedro también propieta-
rio de la esmeralda mds grande hallada en Muzo.
Otra famosa aguamarina procedente del Brasil fue
la que le regalé el gobierno de dicho pafs a Fran-
klin Roosevelt en 1935, pesa 1.847 quilates y se
expone en el Museo Roosevelt de Hyde Park en
Nueva York. Las aguamarinas de color azul fuerte
se han convertido en excepcionales en los tltimos
afiofy la mayorfa de ellas son pdlidas y han sido
calentadas para eliminar las trazas de amarillo que
generalmente se encuentran en ella.

Los precios dependen de la intensidad y la pu-
reza del color. Casi todas las que circulan por el
comercio tienen un color puro. El ramafio influye
poco en el precio del quilate, que se paga exacta-
mente igual en las piedras de diez quilates que en
las de cincuenta. El tallado es generalmente liso,
aunque a veces se introduce la costumbre e tallar
en brillante la corona.

El Opalo

La voz “palo” proviene del sdnscrito upala,
que significa “piedra preciosa”’, pero actualmente
el calificativo precioso solamente se emplea refi-
riéndose a los épalos que presentan un brillante
colorido. Las calidades inferiores sin color o con
poco color se denominan épalo comun. El color
de fondo del épalo puede ser blanco, negro o ro-
jo, pero raramente son puros estos colores. Esta
piedra es muy distinta de las restantes gemas. Esta
formado por sflice no cristalizado y agua forman-
do lo que se llama en fisica un “gel”. Varia su du-
reza y transparencia. La consideracién de esta pie-
dra es tan alta que muchos generales romanos lle-
vaban durante las expediciones guerreras un dpa-
lo en el casco con la creencia de que este orna-
mento les darfa la victoria. Hasta el siglo XIX,
Hungrfa fue la principal productora de épalos fi-
nos, aunque habfa minas en México y Centroa-
mérica. Actualmente los épalos mds valiosos pro-
ceden de Australia, descubiertos por Charles Net-
teton en 1903 en la linea fronteriza entre Nueva
Gales del Sur y Queensland. El épalo tiene un
grave inconveniente, debido a su gran contenido
en agua puede producirse con el tiempo una dis-
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minucién de la piedra con contracciones y agrie-
tamiento. Es una gema muy dificil de imitar pues
ha tardado muchos siglos en formarse. Su pro-
duccién disminuye constantemente incluso en los
grandes yacimientos de Australia. Quien posea
épalos naturales puede considerarse afortunado
pues su valor cada dfa es més elevado.

Durante el transcurso de la historia existen
numerosos ejemplos sobre el valor del dpalo. El
senador romano Nonius prefirid el exilio a perder
su 6palo. Marco Antonio querfa la piedra a toda
costa para regaldrsela a Cleopatra y desterrd a No-
nius porque no quiso desprenderse de la gema.
Muchas culturas han sentido verdadera adoracién
por el épalo. La reina Victoria regalé uno a cada
una de sus hijas en el dfa de su boda.

Amatista

Es una de las variedades de cuarzo mds cono-
cida y usada en el dmbito de la joyerfa. Durante
un tiempo se la denominé como “piedra del obis-
po” al ser usada frecuentemente en la ornamenta-
cién eclesidstica. Su nombre deriva del griego
“amethystos” que se traduce como: “contra la bo-
rrachera” porque los antiguos griegos crefan que

preservaba de la borrachera al que bebiese en ex-
ceso. Las hay de muchas tonalidades, cubriendo
casi toda la gama del purpura, desde un tono vio-
leta muy pdlido hasta un intenso rojo piirpura
aterciopelado muy similar al color berenjena. Las
mis claras tienden a ser mds transparentes, faceta-
das y pulidas, normalmente con gran brillo. Es
frecuente que el color este distribuido de una ma-
nera desigual, para evitarlo se la somete a un tra-
tamiento con calor que le da una coloracién uni-
forme.

Las amatistas mds finas proceden de Sudamé-
rica, siendo los yacimientos mds importantes los
de Uruguay y Brasil. También se hallan finos
ejemplares en Rusia, India, Ceildn y Madagascar.
También se han encontrado amatistas en cierta
cantidad en Alemania, Checoslovaquia y diversos
estados de Norteamérica. Las variantes rusas de-
nominadas amatistas siberianas, son de color ptir-
pura muy intenso. Existen muchos ejemplos de
ellas en la corona rusa. También los reyes franceses
eran muy aficionados a las amatistas. La empera-
triz Carlota esposa del archiduque Maximiliano,
que fue brevemente Emperador de Méjico, pose-
fa un collar de amatistas que tenfa fama de ser el

Sanio Sepulcro.
Vicente Marin.
1996. Cofradia
Santo Sepulcro.
Esperanza de la
Vida.
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mds perfecto del mundo. Hay que tener en cuen-
ta que las amatistas no abundaban antes ranto co-
mo ahora. Existe una variante de amatista que es
de color verde que se encontrd en un yacimiento
de Brasil en 1954 denomindndose “prasiolita” pe-
ro los joyeros occidentales prefieren llamarla
“amatista verde” siendo muy valorada en el mer-
cado.

LOS BORDADOS

Este tftulo en plural no se basa en la conocida
divisién de bordado en blanco y bordado en color,
porque esencialmente no existe. Hoy en dfa esta
técnica se ha renovado y no existen encajona-
mientos con lo que la actuacién se ha visto enri-
quecida con una mayor vistosidad, en buena par-
te de ello ha contribuido Melchor Gutiérrez con
ideas innovadoras y visiones pldsticas muy creati-
vas. En muchos casos el estilo reside mds en el di-
bujo que en la labor en sf. Bordar es adornar con
relieves un tejido, los cuales forman cuerpo con el
mismo, por trabazén o por superposicién, relieves
que se ejecutan con aguja y diferentes clases de hi-
lo pudiendo ser monocromos o policromos. El
bordado es similar a una labor escultérica pues se
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van afiadiendo materiales a un cuerpo genérico
con claras connotaciones de textura. También se le
a denominado como “pintar con una aguja”. El
bordado siempre se le asocia con los ornamentos
sagrados e indumentaria litdrgica, mitras, casullas,
dalmdticas, capas pluviales, frontales o pafios de
altar, iniciado este trabajo, de una forma abun-
dante, en los primeros momentos de la Edad Me-
dia y practicado abundantemente hasta finales del
siglo XVIIL. Actualmente también se realiza aun-
que en menor medida siendo sustituido en mu-
chos casos por el bordado de aplicacién, que es de
mds rdpida ejecucién y légicamente mds econé-
mico. Gracias al auge de la Semana Santa en las
tltimas décadas, el bordado resurge para la reali-
zacién de mantos, vestidos, mantillas, palios etc.
El recuerdo de este “bordado de imaginerfa” nos
hace pensar en la errénea idea de que el bordado
es labor exclusivamente femenina. Los grandes
bordados a lo largo de los siglos fueron realizados
por hombres, al frente de los cuales figuraba un
“maestro”. Son famosos los bordadores que traba-
jaron en la Catedral de Sevilla: Juan Pascual, Pe-
dro Gonzélez, Ferndn Rufz, Cosme de Carvajal o
Juan de Salcedo, en Burgos Camina y Ochandia-
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no. En Granada, Nicolds de Villegas y Juan de Sa-
las. Bartolome Mufioz en Segovia. Juan de Ley-
den, Jaime Moyano y Diego Sudrez en el Reino de
Aragén. Estos son algunos ejemplos de Espafia,
aunque la lista podrfa ser interminable y a esto ha-
brfa que afiadir muchos bordadores de prestigio
de otras naciones europeas.

Algunos de los titulos de los bordados no res-
ponden a un estilo de dibujo o a una época en
que se practicaron preferentemente, sino a un de-
seo de atraccién, de novedad o de reclamo para
una marca de materiales para la ejecucién, por lo
que los artistas pueden realizar una variante de
bordado y denominarlo a su manera. El nexo de
unién se efecttia desde los diversos puntos y su di-
ferenciacién en el estilo de los dibujos. Asi por
ejemplo, los bordados indios se basan en dibujos
caracterfsticos de la India, pero el punto mds im-
portante y destacado de ellos es el de la cadenetaa
pesar de que en algunas regiones de este pafs el
punto mds descollante es el de cruz y en otras el de
zurcido. En otros lugares como Bengala, Agra y
Benarés, lo que sobresale es el empleo de la seda,
el oro y la plata en los bordados. En conclusién
conociendo los puntos, el artista puede con toda
libertad ejecutarlos para realizar bordados con di-
bujos a modo de copia, inspiracién o interpreta-
cién de cualquier estilo histérico desde el mundo
antiguo hasta la vanguardia abstracta mds con-
tempordnea.

Factores determinantes de un bordado

Durante la ortodoxia mds acuciante lo mds
importante es la inclusién de varios puntos. Hoy
en dfa se atiende mds a la estética que a la técnica,
lo que cuenta es el resultado final y su puesta en
escena. No importa tanto como se ha conseguido,
sino lo que se ha alcanzado como meta artfstica.
No es determinante el ndmero de puntos sino la
armonfa existente entre la tela, el dibujo, el punto
y el colorido empleado. Lo mds valorable es la in-
novacién, la idea imaginativa y una adecuacién a
la escultura o talla tratado en perfecta sintonfa con
el bordado empleado. Es una cuestién de percep-
cién y creatividad.

El punto de bastilla

Es el punto mds sencillo de todos, utilizado
también para hilvanar. Se trabaja de derecha a iz-
quierda, dejando cierto nimero de hilos de la te-
la, alternativamente por debajo y por encima.

El punto de trazo

Es como el pespunte de costura pero de pun-
tada mds larga. Se le llama también “punto de per-
fil” por utilizarse para perfilar motivos geométri-

cos, florales, animales, de fantasfa etc. Su ejecu-
cién es fécil y rdpida, requiere atencién para que
las puntadas sean todas iguales, recurriendo a con-
tar los hilos que cubren. El contraste entre el color
del punto y el de la tela afiade riqueza y vistosidad
a la sencillez del punto, especialmente si se emplea

Arriba: detalle del
Manto del Paso de
Maria del Dulce
Nombre. 1995.
Abagijo: labores de
bordados del Taller
de Gutiérrez.
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como medio tinico de un bordado o de una parte
independiente de un dibujo.

El punto de pasado indefinido

Se forma de puntadas yuxtapuestas pero de di-
ferente longitud, lo que da al bordado cierto as-
pecto de relieve. Las puntadas parten de los perfi-
les de los motivos y se dirigen hacia su centro o ha-
cia el extremo opuesto.

El punto pasado encontrado

Se emplea para cubrir superficies, hojas, péta-
los, motivos decorativos etc. Su efecto difiere del
pasado plano. Es mds macizo y pesado. El espacio
se divide en dos y las puntadas se dan sucesiva-
mente a la derecha y a la izda.

El punto de cordén
Llamado también “cordoncillo”. Es el bisico
del bordado de madera y del inglés, en los que se
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emplea en mucha mayor escala que cualquiera de
los otros puntos.

Punto de cadeneta

Su ejecucién rdpida y sencilla aumenta su
atractivo. Se hace de arriba abajo o de derecha a iz-
da. Se utiliza para lfneas rectas y curvas.

El punto de espina o punto ruso

El resultado es una forma espinada similar a la
de los peces o también en forma de punto de fle-
cha y se trabaja de arriba abajo sacando la aguja
por la parte posterior de la tela.

El punto de Zig Zag

Como su propio nombre indica resulta una
forma zigzagueante en conformacién de dientes
de sierra y se trabaja de derecha a izda.

!‘

El punto de escapulario

Su forma caracterfstica es la de una sucesién
ininterrumpida de cruces, con el punto de unién
de ambos listones un tanto elevado. En alguna de
las variantes de este punto escapulario resulta una
especie de malla o red de rombos muy similar a la
decoracién utilizada por los islimicos en el moti-
vo conocido como “Sebka”,

El punto estrellado

Existen dos variantes, la de los brazos iguales y
la de los desiguales. La simétrica también se la co-
noce como punto de cruz doble surgiendo estre-
llas de ocho brazos formdndose a partir de un cen-
tro, del que irradian las ocho ramificaciones. Este
punto se utiliza mucho para el adorno de cenefas
y también como relleno en superficies mayores.

El punto de racimo

Se bordan varios puntos llanos verticales, de
cuatro a seis, y se recogen luego en el centro con
otro punto llano més pequefio y horizontal. Co-
mo el estrellado, este punto puede combinarse
con muchos otros o bien bordarse en hileras utili-
zado como punto de relleno.

El punto de Palestrina

Da como resultado una especie de collar o de
rosario con diversos nudos que acentiian su textu-
ra.

El punto de cuadro

Representa un papel muy importante en las
labores de calados y deshilado, aunque también se
usa con mucha frecuencia por si mismo, como
punto de bordado, en cenefas y otros motivos de
relleno. Cuanto mis se tira del hilo al trabajar el
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punto de cuadro tanto mds a propésito es para el
bordado de calado sobre telas de tejido muy claro
y suelto. Para bordar este punto se recomienda sa-
car un par de hilos de la tela segtin la anchura de-
seada en el punto y trabajar dentro de esta lfnea de
demarcacién. El resultado es la configuracién de
formas cuadradas unidas entre, dando un aspecto
muy geométrico.

El punto trenzado

Es plano y se emplea preferentemente para lle-
nar espacios, aunque por su constitucién puede
servir como punto de adorno. Tiene cierto paren-
tesco con el punto de cruz, aunque es mds amplio.
No es compacto y entre el trenzado del hilo se ve
la tela que decora. Con mds o menos razén se le
conoce también bajo los nombres de “punto de
Mosul”, “punto de Janina” o “punto Ismet”. Aun-
que se hace de modo continuo su aspecto es el de
una serie de zig zags entrelazados. Su ejecucién no
es nada dificultosa y se aprende rdpidamente. Pa-
ra asegurar fijeza al bordado las superficies que se
quieran cubrir con él han de tener un mdximo de
anchura de centimetro y medio. No obstante, co-
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mo se puede hacer sucesivamente en anchuras su-
perpuestas, se puede llegar a decorar por medio de
él grandes espacios.

El punto de flor

Sencillo y rdpido de ejecucién, vistoso y atra-
yente, mds que un punto es un motivo decorativo
superpuesto al tejido, por lo que solo debe emple-
arse para adornar prendas que no sufran excesivo
roce y que se laven con poca frecuencia. Se con-
fecciona con materiales gruesos, hilo de seda, al-
godén, lana, trencilla fina etc.

El punto de cesterfa

Conocido también con el titulo de “punto al-
banés”, por ser originario de dicho pafs. Es un
punto de bastante relieve sin necesidad de relieve,
aunque puede emplearse. Puede hacerse con cual-
quier clase y grosor de hilo y también con punta-
das mds o menos apretadas.

El punto de sol
Esta inspirado en los soles tinerfefios o sal-
mantinos. Algunos le llaman “punto de arafia”. Se
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hace a base de cfrculos concéntricos y estd forma-
do por radios de los mismos, que los dividen re-
gularmente.

El punto de arena

Llamado también como “punto de arenilla”
por el diminuto tamafio de las puntadas que lo
constituyen. Se realiza mediante pespuntes de
puntadas flojas, pequefias y muy préximas unas a
otras, en lineas paralelas que alternan la disposi-
cién de las puntadas.

El punto de festén

Es una de las aplicaciones que mds se usa en
mundo de las labores de aguja ya que se utiliza co-
mo adorno y como remate o marco y hasta base
de numerosos bordados: llenos, calados, malla,
encaje, trencilla. El festén tipo tiene una forma de
ondas o puntas que adornan el borde de una pun-
ta. Su origen esta en las guirnaldas que los roma-
nos ponfan en las puertas de los templos cuando
se celebraba un acontecimiento destacado dentro
de ellos. Existen diversas variantes: festén abierto
utilizado para adornar y bordados de aplicacién,

festén de doble direccién se cambian las puntas al-
ternativamente y festén doble.

El punto de cruz

Tiene forma de una sucesién de aspas y tam-
bién se denomina “punto de marca” al emplearse
para marcar prendas de uso personal. Existen va-
riantes, medio punto de cruz, de doble cara o de
estrella.

Bordado acolchado

Es un relleno generalmente de algodén, reali-
zado a pespunte, 2 mano o a maquina para real-
zarlo sobre la tela. Se utilizan tres elementos, la te-
la base sobre la que se borda, la tela segunda apli-
cada y el relleno. La tela aplicada es preferible que
sea suave, como seda, satén, veldn etc., la tela ba-
se también serd fina, batista o muselina. Para el re-
lleno se usard el algoddn, guata, franela o cual-
quier tejido esponjoso. El hilo de bordar puede ser
de seda, algodén de bordar o petlé fino. Los mo-
delos deben de ser lo menos complicados posible,
de lfnea clara y precisa, a base de lineas paralelas
rectas o en diagonal, formando por ejemplo figu-

ta Dolorosa. Victor
de los Rios. 1949,
Dulce Nombre de
Jesis Nazareno.
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ras de cuadrados o en zig zag. El dibujo se mode-
la sobre la tela superior, se copia con ldpiz de di-
bujo sobre una base dura, que puede ser cartén,
cartulina o una tablilla de madera, calcindose el
dibujo sobre papel carbén con un ldpiz de mina
dura. Durante la realizacién las dos telas, superior
e inferior, quedardn lisas para que no se muevan al
bordar. Las aplicaciones de este tipo de bordado
son mdltiples y tuvo su mdximo apogeo durante
el siglo XVIII sobre todo en Europa para enrique-
cer material y artfsticamente prendas de vestuario,
alfombras, colgaduras y cortinajes. También tuvo
mucho desarrollo en el imperio chino utilizdndo-
se en atavios de seda y de algoddn acolchados. En
las grutas de Long - Men existe un relieve que re-
presenta una procesién de monjes budistas rica-
mente ataviados con amplias tunicas también
acolchadas.

Bordado de Lagartera
Procede del pueblo toledano de Lagartera y su
importancia no reside en una primorosa técnica
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de bordado sino en el buen gusto artistico y su
magnifica resolucién. Se caracteriza por sus moti-
vos sencillos y vistosos y un fuerte colorido que
acentda sus contornos.

Los temas son florales y de fauna muy estiliza-
dos, simplificados y con un fuerte componente
geométrico y bastante irreales con aire estrambéti-
<o, con un aire de ingenuidad y de encanto muy
cercano al sentir popular que le enrafzan directa-
mente con el estilo “naif” tipicamente sensible y
candoroso. Su espiritu en el fondo es bastante in-
fantil pero lleno de sensibilidad. Los colores son
intensos, llamativos y muy primarios muy aleja-
dos de la realidad y por supuesto muy decorativos.
En origen estos colores eran mds sobrios predomi-
nando los tonos oscuros y monocromos como se
puede comprobar en el Museo de Artes Industria-
les de Madrid. En cuanto a los puntos son senci-
llos y 8 répida ejecucién, perfiles y tallos a punto
de cordén, superficies a punto plano muy cerrado
y algtin detalle aislado compuesto a punto de fes-
t6n abierto. Se complementan las labores lagarte-
ranas con calados hechos por deshilado de tipo
cuadrangular en los que los motivos destacan so-
bre los fondos, por estar llenos de puntos blancos
menos algin pormenor que precisa el dibujo te-
mdtico y los fondos formando cuadricula por me-
dio de puntos de sujecién hechos con hilos de co-
lor semejante al mds destacado del conjunto que
se borda. El tejido es de hilo y en la mayor parte
de las veces de textura gruesa.

Bordado Talavera

Muy bien se puede denominar “bordado esti-
lo Talavera” pues sus motivos, dibujos y colorido
se basan en la famosa cerdmica de la ciudad tole-
dana adjetivada “de la Reina”. En cuanto a los te-
mas abundan mds los florales que los de la fauna
siendo una copia de los de la cerdmica. Los moti-
vos son sueltos y colocados al azar, excepto en las
cenefas que enmarcan la pieza. El colorido es mu-
cho mds extenso y variado que en los bordados la-
garteranos, siendo una gama mucho mds extensa.
Se alejan de los modelos de la naturaleza al igual
que con los asuntos de animales ya tengan cardc-
ter herdldico o naturalista.

Bordado de aplicacién

Es una clase de bordado que no tiene limites,
ya que no hay material que no pueda aplicarse a
un tejido para adornarlo y que posiblemente an-
tecedid a todas las labores de aguja. Surgié de un
remiendo realizado en una prenda de vestir me-
diante superposicién. Al ver que destacaba en ex-
ceso, colocé otro remiendo realizando un juego
rftmico con el que habfa colocado por necesidad
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para disimularlo. Se paso asf de la necesidad al
adorno y sucesivamente se fue depurando y am-
pliando. Se sabe que los egipcios ya lo usaban em-
pledndose a gran escala. Existen ejemplos de do-
cenas de culturas donde se exponen sus tejidos en
museos de todo el mundo. En el siglo I D.C. lo
utilizaban los coptos para adornar prendas de de-
coracién hogarefia o social y también para los ri-
tos lindrgicos, aplicindose telas, pergaminos y has-
ta ldminas metdlicas finas con forma de pez, de

ancora, la lira, paloma, mds o menos estilizados y
acertadamente dibujados, representando los sfim-
bolos de Ciristo, la Esperanza, la Palabra Divina y
la Paz, que servfan como reconocimiento de los
primeros cristianos y como elementos de culro.
También se ha utilizado para ornamentar altares,
doseles, palios, casullas, capas pluviales y otros ele-
mentos de culto religioso, asf como piezas de tapi-
cerfa civil y militar, sobre todo reposteros y colga-
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duras. Consiste en aplicar sobre una superficie, ge-
neralmente de tejido y en raras ocasiones de piel,
motivos ornamentales de flora, fauna o puramen-
te decorativos de invencién, recortados en otros ti-
pos de tejido, en piel de diferente calidad, o unos
y otros de distinto color que el del soporre, asi co-
mo en algunas ocasiones en metal u otros mate-
riales: vidrio, concha, asta, sujetdndolos por me-
dio de puntos de bordado o simplemente cosién-
dolos. También se puede complementar con otros
puntos de bordado que formen parte de ellos.

Bordado - mesaico

En todos los tratados de labores se incluye es-
ta labor entre los bordados de aplicacién, porque
efectivamente lo es, a pesar que salvo muy raras
excepciones el tejido bésico solo presta servicio de
armadura. Es una labor antigua que se practicé en
el antiguo Egipto procedente de Mesopotamia.
Tandbién gozo de gran tratamiento en Bizancio y
durante el siglo XV y XVI en Venecia. Lugares to-
dos ellos aficionados al lujo y la ostentacién. Es
una labor cara y solamente se ejecuta por encargo.
En Bizancio se utilizaba para adornar los templos
y palacios con ricos tejidos de soporte cubiertos de
camafeos, piedras preciosas, placas y eslabones de
oro y plata, vistosos esmaltes, lentejuelas brillantes
y vidrios de diversos colores y tamafios. Los vene-
cianos eran mds parcas, mds refinados y con mds
clase en sus composiciones y también utilizaban
ricos materiales. En Egipto los bordado - mosaico
eran menos ostentosos estando formados por teji-
dos de varios colores y diversas texturas, que cu-
brfan casi por completo el tejido de fondo o so-
porte, complementdndose con joyas labradas,
montadas en metales modeladas, refinadas, repu-
jados y cincelados, con mucha sobriedad y cui-
dando mds la estética que el lujo. No es necesario
recurrir a tan ricos materiales para realizar este
bordado, se sustituir por cabujones, abalorios,
cuentas de vidrio, de madera o de cerdmica, asf co-
mo también por camafeos de imitacién, dgatas y
otras piedras artificiales, articulos de bisuterfa, tro-
z0s de mdrmol de diversos colores agujereados con
la utilizacién de hilos o también trozos de retales
de tejidos vistosos o cueros repujados. Melchor
Gutiérrez es un autentico experto en este tipo de
bordado pues en muchas ocasiones incorpora a los
vestidos 0 mantos procesionados elementos orna-
mentales relacionados con las piedras preciosas y
semi - preciosas, incluso su préximo proyecto es la
utilizacién de estos ricos materiales en el Cristo
yacente de la cofradia de Jestis Sacramentado para
ofrecer una especie de escultura - joya. El tejido en
que se realice el bordado - mosaico ha de ser bas-
tante consistente, tanto si se ha de cubrir tortal-
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mente, mosaico absoluto, o sélo en secciones, mo-
saico parcial. La calidad para el primero es indife-
rente con tal de que posea la cualidad sélido, ya
que queda oculto por el material que se aplica. En
cambio para el segundo, en que queda visible en
partes mds o menos grandes, ademds de ser sélido
ha de ser rico y suntuoso para que concuerde con
la vistosidad y pompa de la labor. El dibujo ha de
ser mds ornamental que representativo de la natu-
raleza, aunque sea muy estilizado, a consecuencia
de la calidad y cardcter de las aplicaciones. No es
preciso que solamente se apliquen los motivos, los
fondos o las lineas, pues se pueden cubrir con
puntos de bordado, sobre todo de cruz que for-
man masas por su propio cardcter. Para evitar
errores conviene que el dibujo este bien trazado en
la tela. Las aplicaciones de abalorios, camafeos,
dgatas etc., se han de coser al tejido de soporte con
hilo resistente y proporcionado al hueco que han
de quedar paralelos al tejido. Las puntadas se fija-
ran bien para garantizar la seguridad de los ele-
mentos aplicados.

Bordado al matiz

También se le denomina como “pintura a la

aguja”’ y fue muy utilizado por los “bordadores de
la imagineria” que actualmente se ha recuperado

en muchos de los complementos de los paso pro-
cesionales. El punto que se emplea es el pasado in-
definido, al que se llama en este caso punto de ma-
tiz por la funcién que cumple y por ejecutarse con
hilos de diversos colores, tonos y matices. Como
pintura de la aguja bastan las gradaciones y los
matices de color para dar la impresién de relieves,
como en las autenticas pinturas, a veces se utilizan
rellenos para hacer efectos de relieve.

Bordado punillista

Basado en la pintura del mismo nombre que
utiliza la corriente impresionista y también la di-
visionista, sustituyendo los puntos por las pincela-
das logrando coloraciones brillantes hasta en las
mds delicadas tonalidades. Los puntillistas m4s or-
todoxos llegaron a utilizar el empleo dnico de los
colores del arco iris, colocados en la tela 0 madera
con pinceles de muy baja numeracién, para reali-
zar puntos muy pequefios. Bordar a base de pun-
tos es posible pero muy lento y meticuloso, a ve-
ces para agilizar el proceso se sustituye el punto de
nudo por puntos de arena utilizando un gran nu-

Cristo yacente.
Angel Estrada.
1964. Cofradia de
Nuestra Sefiora de
las Angustias y
Soledad.
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Real Cofradia de
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mero de colores, tonos y matices. Este bordado se
puede hacer con cualquier clase de hilos de color,
cualquiera que sea su material y el retorcido de los
mismos, aunque los mds convenientes son los de-
nominados len, de hebras poco o nada retorcidas.

Bordado a planos

Sirve para cubrir con un solo color superficies
mds o menos extensas, y se emplean solos o com-
binados en numerosas labores de regiones espafio-
las que luego se exportaron a Hispanoamérica
adaptdndose a los estilos artisticos propios. Cuan-
do se quieren obtener gradaciones de color se sub-
dividen las superficies en secciones, de modo que
constituyan planos naturales o légicos para que no
nieguen la forma de los motivos, sino que la su-
brayen.

Bordado inglés

Es uno de los bordados conocidos como
“blancos” mds ficiles de realizar, extendido y muy
vistoso. Los dibujos forman grupos sueltos o com-
posiciones totales de flores y ramas de hojas muy
estilizadas compuestas de circulos, évalos, elipses y
formas almendradas, completados o unidos por

(AEN
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lineas. Todos estos motivos se hacen calados y las
lineas que los unen a punto de trazo y pequefios
detalles a punto lanzado.

El terciopelo

Fue un articulo de lujo durante la Edad Me-
dia. En las Ordenaciones Reales de Pedro IV de
Aragén (1343) se mandaba que cada seis afios se
haga cama de paiio de oro y terciopelo. La mayo-
tfa de los modelos pertenecen al siglo XIV. En
Oriente florecié la industria del terciopelo en el si-
glo XV, siendo mucho ms vistosos que los de Oc-
cidente. La mayor caracteristica oriental es la hoja
de palma abierta imitando un abanico sobre fon-
do rojo con tonos carmes{ y toques de oro que le
aportan grandiosidad. En el siglo XV se desmenu-
zan los motivos mediante un hilo de oro y se dis-
ponen a modo de motas en terciopelos verdes,
morados. Otras veces se utilizan terciopelos poli-
cromados con el aditamento del hilo de oro. Las
ciudades mds avanzadas en este-tipo de decoracién
durante el siglo XV son Génova, Toledo y Vene-
cia. Caracteriza a estos terciopelos lo grandioso de
su clausulado y la maravillosa pericia en la coloca-
cién del oro. El fondo de los terciopelos aparecfa
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escarchado de oro en forma de anillos de gran de-
licadeza y finura dando al tejido una gran estética

visual. A este género pertenece el terno de la Re-
al Audiencia de Catalufia obra de A. Sadurni. En

Toledo también se gestaron importantes obras du- |

rante el siglo XVI, pero fue decayendo durante los
siglos posteriores. En al época gética y fundamen-
talmente en el siglo XV se realizan terciopelos con
el tema de la ojiva, con la pifia o la flor recortada,
de modo que el raso o brocado liso, base del teji-
do, marcaba su dibujo. Servfan fundamentalmen-
te para colchas, sobresuelos de camas, colgaduras,
jubones, calzas, corpifios, sayas de damas de alta
alcurnia y un gran uso de los tejidos eclesidsticos.
En los terciopelos de Génova se realizan: leones,
ciervos, 4guilas, escudos herdldicos, arabescos etc.
Estos modelos se pueden ver copiados en los cua-
dros de los maestros italianos y espafioles del siglo
XV yXVIL

Brocado

Es una tela tejida con seda, oro o plata, el de
mejor consideracién es el denominado de “tres al-
tos” porque sobre el fondo se realza el hilo de pla-
ta, oro o seda escarchado o bizcado en flores o di-

bujos. También se denomina brocado del nombre
de las brocas en que estdn cogidos los hilos y tor-
zales con que se realiza. Este brocado de tres pla-
nos era el predilecto de la nobleza y de la Iglesia.
Los brocados venecianos con vislumbrantes trazos
orientales eran motivo temdtico de los poetas sati-
ricos y en muchas ocasiones blanco de iras de los
gobernantes que con objeto de prohibir su entra-
da en la Peninsula dictaron varias leyes por las cua-
les se disponfan que no se diera entrada a pafios,
ni piezas de brocados, raso, ni de pelo, ni de oro,
ni plata, ni pafios de oro tirados. Estas normas
continuaron en época de Catlos V y los demds
monarcas austrfacos y borbénicos, se deseaba que
todos estos ricos tejidos fuesen reservados para
una élite politica, nobiliaria y eclesidstica. Estas
prohibiciones también se produjeron en Francia.
Los motivos del brocado eran muy variados: flores
con follaje, palmas, arabescos, etc. Los brocados
de Toledo, Sevilla, Valencia se inspiran en los ve-
necianos y genoveses. Los brocados espafioles son
ricos en su confeccién, pero los venecianos son
mds lujosos y estéticos, sobresaliendo por sus te-
mas exuberantes de dibujo correcto y cardcter
oriental. En el renacimiento los brocados destacan

Agrupacién musical
de la Cofradia de
las Siete Palabras de
JesUs en la Cruz.
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Arriba: Procesion del
Santo Cristo del
Desenclavo.

Abajo: defalle del
trono de la Cuarta
Palabra. Jesus
Iglesias. 1996.
Cofradia delas Siete
Palabras.

En lo pégina
siguiente: Virgen de
lo Sexta Angustia.
Jorge Rodriguez.
1994. Santo Cristo
del Desenclavo.

por sus colores tanto en Espafia, Italia y Francia,
siendo un prodigio de armonfa, con bellos fondos
azules y blancos con labores de oro y plata y seda
de diversos colores. Existe fidelidad en la repro-
duccién de los cuadros de los siglos XVI y XVII,
Sénchez Coello, Pantoja de la Cruz, Antonio Mo-
ro, Veldzquez, Carrefio. De casa, contra malicia,
muy preciado de tres altos, dijo dos mil patocha-
das bien colérico el brocador...

Quevedo

Los bordados en los aderezos sacrosantos

Bordados en la Antigiiedad

En el palacio de Ninive aparecen por todas
partes personajes esculpidos en piedra, en que se
destacan muestras de ornamentos variados junta-
mente con seres fabulosos y simbélicos. Los vesti-
dos de los personajes ostentan como ornamenta-
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cién ricos bordados. Igual sucede con los muros y
sus pinturas, situados a modo de tapices donde se
aprecia atavio y motivos festoneados semejantes a
los de los relieves. Estos tapices se remontan al si-
glo VIII a. de C. son los testimonios mds antiguos
visibles de este tipo, responde su decoracién en
cuanto a disposicién y detalles a los tapices orien-
tales de los siglos XV y XVI. En el libro de Ester
se mencionan ricas tapicerfas con las que se ador-
naron el lugar donde Asuero dio un espectacular
banquete. En el afio 97 d. de C. morfa Apolonio
de Tyana, el cual visité Babilonia y hallé en ella el
palacio de los reyes todavfa cubierto de tapices his-
toriados y mitoldgicos. En la cultura judfa tam-
bién es frecuente encontrar este tipo de decora-
cién, recordemos las colgaduras tejidas y bordados
en el Taberndculo y el pafio con que Salomén cu-
brié el templo de Jerusalén. Para los griegos y ro-
manos igualmente supuso un elemento destacado,
cortifias de separacién para los salones. En la Ilia-
da, en la Odisea se habla de tronos que desapare-
cen debajo de ligeras colgaduras, de mantos de la-
na, de pirpura, de mullidas alfombras. Los héro-
es y Dioses aparecen ataviados con preciosas telas
y bordados. Homero habla de estofas bordadas
que se denominan como “estofas triunfales”. Las
victorias de Alejandro contribuyeron al desarrollo
del tejido y del tapiz, merced al contacto con Gre-
cia, Egipto, Persia y la India. En cuanto a Roma,
Virgilio y Horacio, mencionan estofas de gran ca-

lidad.

LOS BORDADOS EN LOS ORNAMENTOS
SAGRADOS, HASTA EL SIGLO XNl

Es probable que este tipo de aderezo no tu-
viese uso durante los primeros siglos del Cristia-
nismo. Asf se explica que Constantino, una vez
convertido, enriqueciera las iglesias de Roma y no
dejo nada relacionado con pafios ricos y bordados.
Esto es debido a la prohibicién del papa Silvestre
para usar telas de seda y estofas de colores en las
ceremonias religiosas, utilizdindose solo telas de li-
no. Esta sencillez se manifesté en la iglesia de
Oriente cuando San Juan Criséstomo realizé re-
probaciones severas ante el aumento de tejidos.
Igualmente sucedfa con el obispo Teodoreto al es-
tar en contra de los pafios historiados en que la
fauna, la botdnica, las montafias y los bosques
eran reproducidos en las estofas con llamativos co-
lores. Este criterio se modifica en el tiempo de Jus-
tiniano (483 - 565), este florecimiento comienza
al triunfar el Cristianismo sobre el paganismo.
Ahora se permiten vestidos de seda, recargadas de
adornos imitando los trajes de ceremonia de los
monarcas asirios llegando al pleno desarrollo en el
siglo VI. Justiniano promociond la crfa del gusano
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Santo Crisio de las
Injurias. Amancio
Gonzdlez. 1995.
Cristo del
Desenclavo.

de seda e industrias que de ella dependfan. Justi-
niano aparece en el mosaico de San Vital en Rd-
vena con dalmdtica de seda morada y una pallia
rotara sobre los hombros con motivos circulares.
La herejfa iconoclasta resulté perniciosa para las
artes industriales en el Imperio de Oriente y be-
neficiosa para Occidente donde bordadores, tapi-
ceros y demds profesionales se refugiaron en Ro-
ma. Antes de la mencién de Criséstomo el empe-
rador Teodosio usaba vestiduras de seda labrada
en oro con dragones tejidos o bordados y en el si-
glo V aparecen variedad de animales en las telas
preciosas. Desde el siglo VT hasta el X1I la variedad
en el tema de los dibujos fue mayor. La propia
mujer de Justiniano aparece cubierta con un man-
to de pudrpura en cuya orla se destaca en forma de
friso bordado la adoracién de los Reyes Magos.
Anastasio conocido como “El biblictecario”
(Vida de los romanos Pontifices) nos suministra
datos concernientes a estos tejidos, con nomencla-
turas de estas estofas, sefiala clase de tejidos, nom-
bres, temas que representan. La mayorfa de las te-
las venfan de Constantinopla y de Grecia. Sus te-
mas eran faunisticos y de flora: grifos con grandes
cfrculos, basiliscos, unicornios, pavos reales, dgui-
las, faisanes, leones, caballos y hombres. Muchas
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telas eran regaladas por los pontifices a las iglesias
de Roma con distintas escenas Evangélicas. Es
probable que la tela procediese de Oriente pero el
dibujo se ejecutase en Occidente. Se ofrecieron or-
namentos, frontales y colgaduras, siendo los mds
destacados el que regalo Leén I1I a la iglesia de San
Pedro con espléndidos tejidos en oro, otros adere-
zos importantes fueron donados por Pascual I,
Leén IV y Benedicto III. Pero sin duda el mds
destacado de todos ellos fue el oftecido por el pa-
pa Ledn IV con el tema de la multiplicacién de los
panes donada para la iglesia de los Cuatro Coro-
nados. Una caracterfstica importante de estos teji-
dos es su configuracién y la trama, destacando so-
bre el fondo del hilo las figuras de los mismo en
relieve. Sobre Carlomagno habla su cronista Egi-
dio y de como se presentaba en grandes solemni-
dades con tinica bordada en oro, sandalias con
piedras preciosas, manto con broche de oro y dia-
dema’de pedrerfa. Su propia madre ocupaba gran
parte de su tiempo en bordar y su hermana Gise-
la fundé varios monasterios en Provenza y Aqui-
tania obligé a sus habitantes a bordar. Eduvigis,
hija de Enrique, duque de Suabia, entregd al abad
San Galo ornamentos, casullas y bordados en el si-
glo IX. Hasta el propio San Dustano componfa
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dibujos para bordados. Muchos emperadores col-
maban de regalos y presentes a los monasterios
con ricas telas, tejidos y ornamentos. En Bizancio
se mantuvo el arte de las telas hasta 1204, cuando
Constantinopla cay6 en manos de los cruzados.

LOS BORDADOS EN EL SIGLO Xill

Al caer Constantinopla, todas las riquezas se
repartieron abundando los bordados suntuosos.
Este botin acrecentd la aficién de Occidente al
bordado, los Reyes se cubrian, como Otén IV, y
regalaban pafios adornados a los monasterios para
cubrir las reliquias. El bordar era en el siglo XIII
un arte y una rama seria de la pintura. Ahora el
dibujo es mds robusto y firme y el movimiento en
las lineas es mayor. Son figuras las de este periodo
muy expresivas y se pretende un gran aire devo-
cional por encima del meramente artistico. Los
fragmentos de orlas, de casullas y frontales de los
siglos XIII y XIV son muy escasos, con figuras tos-
cas y escasa ornamentacién. Bajo arcos de medio
punto se van colocando santos y figuras, en este
género se engloba la capa con el drbol de Jesé de
Lérida, Coleccién Spitzer, con una labor delicada
y un fondo de oro. El primer gremio de bordado-
res se realizard en Sevilla durante el siglo XV. Las

influencias de Alemania e Italia fueron frecuentes,
e incluso muchos extranjeros realizaron trabajos
para congregaciones espafiolas, por ejemplo el
frontal de Manresa obra de un florentino, dos in-
gleses trabajaron en la catedral de Valencia y tam-
bién en dos capas pluviales para la Catedral de To-
ledo, una en el Museo Arqueoldgico y otra en el
Colegio Espafiol de Bolonia, rambién varios fori-
neos trabajaron para la Catedral de Santiago. Eran
tiempos felices y gloriosos para el bordado, hasta
las princesas de la Casa de Austria dedicaban su
tiempo a bordar con sus propias manos ornamen-
tos sacerdotales para algunas iglesias del pafs. En
esta época el bordado adquiere gran apogeo en
Europa, en especial por el avance del descubri-
miento del nuevo proceso, esto es el “matizado”, e
incluso las leyes regias se encargan de preservar es-
te nuevo método.

EL TRATAMIENTO DEL EORDADO EN EL
RENACIMIENTO

Durante el siglo XVI el bordado figura como
una de las industrias de mayor lucimiento y ade-
rezo en la sociedad. La corte de los Papas con Ju-
lio IT, Leén X y Paulo III, atrae los mejores artis-
tas, Italia se asegurd asf una labor inmensa en el ar-

"El encuentro” de la
Plaza Mayor.
Cofradia del Dulce
Nombre de Jests
Nazareno.
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Arriba: La Soledad.
Victor de los Rios.
1956. Jesis Divino
Obrero.

A la derecha: Virgen
de la Alegria.
Andnimo. S.XVIII.
Angustias y Soledad.
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te de los bordados, se buscaba en este género la
perfeccién. El bordado llegé a rivalizar con la pin-
tura. Los matices del bordado se prolongaron has-
ta el infinito, se emplearon puntos hendidos y re-
entrantes unos en otros y las ondulaciones de los
rostros y de las carnaciones se perfilaron con una
habilidad casi exagerada. En Espafia se realizaron
cartones para que los bordadores obtuviesen obras
mds perfectas. Ejemplo serfan los ternos del Esco-
rial en tiempo de Felipe II. Se ejecutaron durante
el siglo XVI miles de piezas bordados, no habfa
ciudad destacada que no tuviese sus propios maes-
tros bordadores, de casulleros y estoleros. Se bor-
daban piezas de iglesia, preciosas tiras o cenefas
pluviales, casullas en Toledo, Burgos, Segovia,
Granada. En las orlas se ponfan hornacinas con
decoraciones platerescas y una imagen de la Vir-
gen o un Santo, compitiendo en ese trabajo el in-
genio de] dibujante y la habilidad del bordador.
Todos los trabajos estaban al nivel de las escuelas
flamencas e italianas. Los andlisis espafioles se ca-
racterizan por su originalidad, variedad y depura-
do gusto. En ocasiones ¢l bordado al sobrepuesto
va combinado con otras clases de bordaduras que
dan al objeto efectos y nuevas texturas. Hasta el si-
glo XVI solo habfa bordado en color. A partir de
este momento el bordado se realiza sobre blanco,
lino fino, sin abandonar la policromfa. Todo ello
se combina con cenefas, capilla, pafios de atril etc.
La aguja durante este perfodo hizo prodigios com-
pitiendo directamente con el pincel.

BARROQUISMO Y BORDADO

El bordado no se pudo mantener al margen del
barroquismo existente en toda Europa durante los
siglos XVII y XVIIIL. Se realizan numerosos orna-
mentos para todas las catedrales del mundo. A la
cabeza se encuentra Toledo con un gran esplendor
econdmico y religioso, el oro y la pedrerfa es pro-
digan constantemente, destacando el manto de la
Virgen del Sagrario. Una caracterfstica fundamen-
tal de este periodo es que el clausulado claro del
bordado que anteriormente se producia y el realce
como el sobrepuesto desaparecen en parte. Lo pri-
mordial es la riqueza dentro de esa época de
abundancia y barroquismo. Ahora también se in-
corporan las lentejuelas y los bordados estilo ame-
ricano que de Méjico y Pert se incorporaron a Es-
pafia, realzéndose por los pjaros de colores vivos
e incluso estridentes. Durante el dltimo cuarto de
siglo XVIII se organizé en Madrid un gremio de
bordadores, siendo en este momento el centro de
esta industria, aunque su labor se limitaba a copiar
modelos franceses. Se encuentran ejemplos en los
cortinajes de los palacios reales de Madrid, El Es-
corial, El Pardo y Aranjuez. Por impulso de Fer-
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nando VI se restaurd la fdbrica de seda de Talave-
ra, fundada en 1748, dirigida por el francés Juan
Rubiére, en los alrededores se plantaron moreras
para suministrar seda. A esta fibrica y a la de Mi-
guel de Valencia pertenecen la mayorfa de las telas
de los sitios reales durante la segunda mitad del si-
glo XVIIL. Sus valores son: un fuerte realismo, co-
lores intensos, temas maytsculos, mucha vida y
mucha luz, temas inspirados en Pompeya. Este es-
tilo estuvo de moda en tiempos de Carlos IV, con
temas florales ondulados mediante el sistema de
telares de Jacquard. Avila también se encaminé
hacia esta industria, llegando a producir 12.000
arrobas de capullo de seda, que se utilizaban en las
fabricas de Talavera. Alentados por la Real Junta
de Aragén plantdronse bastantes moreras en Rio-
ja, Alcafiiz, Caspe y Gelsa a fines del siglo XVIIL

ORNAMENTOS SAGRADOS DURANTE

EL SIGLO XIX

Este perfodo es el menos representativo de esta in-
dustria, debido al decaimiento de la fe y la intro-
duccién de ideas revolucionarias procedentes de
Francia. El clero pierde poder y bienes a partir de
Carlos IV. La invasién francesa de comienzos de
siglo dio lugar a numerosas tropelfas, caso de la

Cartuja o las Huelgas en Burgos. Igual sucedié en
Mediana de Rioseco y en el monasterio de la Me-
jorada en Valladolid. Ni tan siquiera El Escorial
fue perdonado del saqueo. Otro punto importan-
te fue la exclaustracién de religiosos, todos los
bienes fueron sometidos a una dilapidacién, ven-
diéndose a precios {nfimos. La iglesia se fue recu-
perando poco a poco y en 1851 se celebrs el Con-
cordato, aunque todavia quedaban por venir nu-
merosos problemas derivados de nuevos despojos
y saqueos, Alfonso XII puso fin a estas persecu-
ciones en 1874. Con todo esto se puede observar
las malas condiciones econémicas de la Iglesia pa-
ra crear una industria del bordado y del ornamen-
to sagrado. Sélo se confeccionaba lo necesario pa-
ra el culto procediendo los materiales de fuera, so-
bre rodo de Francia. La mayorfa de los elementos
realizados en este perfodo carecen de la calidad y
prestancia de los creados siglos atris, siendo sola-
mente una figuracién caprichosa, estando ausente
el buen gusto y el arte, todo ello desemboca en
unos rituales grotescos, con falta de respeto y dig-
nidad. Las casullas, capas, dalmdticas y pafios de
todo género se confeccionan de una manera seria-
da y poco original.

Tenemos ejemplos a través de la pintura de mo-

Escudos en piel para
el palio de la
Dolorosa. Melchor
Gutiérrez. 1979,
Dulce Nombre de
Jests Nozareno.
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Arriba: Bambalino
de cuero repujado
perteneciente al
paso del palio de lo
Dolorosa. 1979.
Abajo: Cristo del
Gran Poder. Melchor
y Victor Ramsés
Gutiérrez. 2000.

mentos littrgicos recogidos para la plasmacién del
momentos pldstico.

LA PIEL Y SU APLICACION SOCIAL

La piel les sirve a los animales para protegerse
de las inclemencias del tiempo asf como de los ata-

ques mecdnicos externos. El curtidor recibe las
pieles en bruto, saladas o secas. Las pieles peque-
fias se compran enteras, mientras que las grandes,
como las vacunas, pueden comprarse enteras o
bien cortadas. En los almacenes de pieles en bru-
to las pieles vacunas se cortan en crupones, faldas
y cuellos. La piel como norma general no es ho-
mogénea. La parte del lomo presenta una estruc-
tura fibrosa muy compacta, la parte del cuello es
mds blanda y algunas zonas de la falda lo son mds,
mientras otras son claramente cérneas. Habitual-

E?!ﬁ Junta de

Castillay Leon

mente al cortar una piel vacuna se obtiene en pe-
so un 46% del crupén, un 26% de cuello y de fal-
das un 28%. El lado externo de la piel, aquel que
lleva el pelo, se denomina “flor” y la parte contra-
ria que se encuentra junto a la carne del animal,
“lado de carne”. La estructura de la piel depende
de la especie animal de la que procede, de la ali-
mentacién, del clima e incluso de la zona de piel
que se considere. Para conocer la estructura inter-
na de la piel es necesario hacer cortes transversales
utilizando microtomos de congelacién. Los cortes
se someten a diversas técnicas de tincién, que di-
ferencian sus elementos y luego se observan al mi-
croscopio. La parte externa de la piel se encuentra
cornificada y se conoce como epidermis. La der-
mis se localiza debajo de la anterior, siendo la par-
te con la que se fabrica el cuero, teniendo natura-
leza fibrosa. La zona superior se conoce como ca-
pa rgricular. La capa subcutinea estd formada
principalmente por tejido graso y tejido muscular,
aunque esta zona no es propiamente una parte de
la piel. Cuando en el matadero se separa la carca-
sa del animal, parte del tejido conectivo queda ad-
herido a ella, junto con cantidades de revesti-
miento adiposo y tejido tendinoso, es lo que se co-
noce en el argot del curtidor como “carne”.

TIPOS DE PIEL

La estructura de una piel varfa de una especie
a otra y atin dentro de la misma especie depende
de la zona y la edad. En la fabricacién de cuero se
encuentra la aplicacién industrial, principalmente
las pieles vacunas, las de cordero y las de cabra y
en menor proporcién las pieles de caballo y de cer-
do. También son utilizadas, aunque en cantidades
minimas, las pieles de reptiles, peleterfa fina y pes-
cado.

Piel bovina

Estas pieles se clasifican por su tamafio y na-
turaleza en terneras, vacas, novillo, bueyes y toros.
Las terneras son todas las pieles, desde las mds pe-
quefias hasta un peso en sangre de 15 a 20 m ki-
los. Las pieles de tamafio mayor son de vacas
cuando proceden de hembras y novillos cuando
son de machos. El nombre de bueyes y toros se
guarda para las pieles pesadas.

Piel de cordero

La piel de cordero produce lana cuya seccién
puede ser oval o perfectamente cilindrica. El di4-
metro de la seccién de la lana es mucho menor
que la de cualquier otro pelo. La capa papilar de
las pieles de cordero ocupa més dela mitad del es-
pesor total de la piel. Esta piel de cordero es mds
fina que la piel vacuna y bastante m4s blanda.
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Piel de cabra

Es una piel mas compacta que la del cordero.
Existen animales cruzados conocidos como mesti-
zos, cuya piel tiene caracteristicas intermedias en-
tre la de los corderos y la de las cabras.

Piel de cerdo

Los bulbos pilosos se extienden por la capa pa-
pilar hasta el tejido adiposo subcutdneo. Las cer-
das atraviesan la piel, lo que le confiere su aspecto
caracterfstico. Los foliculos son mds gruesos que
en las cabras y los pelos de mayor didmetro, co-
nociéndose con el nombre de cerdas.

Piel de caballo
Es muy similar a la piel de vaca pero con unos
foliculos piloso mds pequefios.

Piel de reptil

Se caracteriza por tener la capa reticular com-
puesta de haces de fibras, tejidas como las cestas
que son paralelas a la flor y a la carne, las cuales se
mantienen juntas mediante algunos haces de fi-
bras verticales. Las pieles de cocodrilo y lagarto
son tipicas de este grupo.

Pieles para peleterfas

En las pieles de conejo, gato, zorro, visén y
marta no existe diferencia entre la capa papilar y la
capa reticular que ademds es muy delgada. Gene-
ralmente tienen dos tipos de pelo, uno largo y re-
lativamente grueso, que es el que se observa y en
general es vistoso y otro interior mucho mds fino
y de aspecto uniforme.

Pieles de pescado

Difieren de las de mamifero en que poseen es-
camas en lugar de pelos, no poseen glindulas se-
bdceas y los haces de fibras estdn ordenados en ca-
pas planas de tejido horizontal. Las pieles de tibu-
rén poseen en su exterior rugosidades silicicas en
lugar de escamas.

Meétodos de conservacién de la piel

Al no usarse la piel inmediatamente después
del desuello, es imprescindible darles un trata-
miento de conservacién para eliminar el proceso
de descomposicién. Este consiste en la deshidrata-
cién parcial o total de la piel y la introduccién en
ella de sal comtin. La eleccién del método depen-
de de las condiciones climatolégicas, la abundan-
cia y el precio de la sal y del tipo de piel a conser-
var. Las pieles recortadas se clasifican en varios ti-
pos, bueyes, vacas, toros, después se cuentan y se
pesan. Este peso se conoce como peso sangre y se
marca mediante cortes en la cola del animal.

Técnicas decorativas del cuero

Es la técnica consistente en crear impresiones
en la superficie del cuero con diferentes objetos.
Los dibujos de estas herramientas son herraduras,
estrellas, siluetas de caballos y muchos otros. Para
artfculos en serie se emplean unas estampillas o
troqueles con diferentes disefios, que se acoplan a
una pequefia prensa que comprime el cuero con
una presién de una tonelada. Existen también las
denominadas ruedas de grabado y mdquinas que
imprimen en cuestién de segundas toda la longi-
tud de la pieza, pero todas estas posibilidades aun-
que permiten numerosos dibujos coartan la liber-
tad e imaginacién del artista. Légicamente es mu-
cho mds creativo y con un valor artistico superior
el crear motivos originales y disefios propios. Esta
es una de las caracterfsticas principales dentro de
la obra de Melchor: la originalidad en la confec-
cién decorativa. Se pueden improvisar motivos
con herramientas poco convencionales para el

la Dolorosa. Talla
de Victor de los
Rios. 1949. Manio
original de

D. Saturnino. Disefio
actual de Melchor
Guliérrez.
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cuero como tornillos, tenedores o cualquier tipo
de metal que se nos pueda plantear, todo vale en
el proceso de creacién anteponiendo la calidad a la
realizaci6n en serie. Para grabar el cuero se necesi-
ta una piedra de mdrmol o una losa de piedra de
bastante espesor. También es necesario un mazo
de cuero y varios troqueles de grabador. Esto siem-
pre se efecttia antes de tefiir la pieza. El grabado ha
de hacerse sobre cuero de curtido vegetal o al ta-
nino cuyo espesor no sea menor de dos milime-
tros, i se intenta grabar pieles mds finas se corre el
riesgo de penetrarlas.

Labrado del cuero

El labrado consiste en componer complicados
motivos en el cuero a base de series de cortes o in-
cisiones. En los cortes no se desprende parte algu-
na de la piel, pero el efecto que se logra dando
fondo y sombreando el cuero y levantando los
motivos con ayuda de troqueles para darles relieve
producen la impresién de que la superficie ha si-
do vaciada por zonas. Es necesario mucha pacien-
cia, prictica y buena mano para llegar a conseguir
buenos resultados en esta técnica. El labrado es
una de las técnicas mds sorprendentes y complica-
das de decorar el cuero. Su origen se remonta a la
conquista americana en que los conquistadores es-
pafioles presentaron sus complejos trabajos de ma-
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rroquinerfa a los indios de Sudamérica. En princi-
pio la labor consistfa principalmente en motivos
geométricos, pero la flora hallada en el Nuevo
Mundo predujo la estilizacién de ésta y su trans-
formacién en motivos florales. El labrado se ex-
tendié rdpidamente a México y a los Estados Uni-
dosy en la actualidad goza de un creciente auge en
todo el mundo.

Disefios para el labrado

Los motivos pueden ser muy dispares. Se pue-
den calcar a través de libros o muestrarios ya pre-
parados, de donde se transfieren después al cuero
repasando sus lineas con un boligrafo o un buril
puntiagudo. Existen también plantillas de pléstico
ya recortadas que una vez colocadas sobre la piel y
frotadas por su cara posterior con una esp4tula de
modelado dejan sus formas impresas en el cuero.
Se puegen calcar los motivos sobre papel vegetal
de tallas de muebles, mirillas, herrajes de puertas,
etcétera.

Transferencia al cuero y herramientas

El cuero debe ser de vaca y nunca mds fino de
dos milfmetros. Debe estar sin barnizar y haber si-
do curtido al tanino o con productos vegetales y
antes de proceder al trabajo se sumerge durante
varios minutos en agua frfa. Luego se mantendrd
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sobre una superficie plana hasta que el color del
grano recobre la apariencia de piel seca. A conti-
nuacién se sujetar la piel con la hoja de papel ve-
getal, donde se ha calcado el motivo, con cinta ad-
hesiva o clips. Luego se repasan las lineas con un
boligrafo o un buril puntiagudo dejéndolas sefia-
ladas en la superficie de la piel. Si se utiliza una
plantilla convencional se colocard en el cuero con
el relieve hacia abajo y se frotard el reverso con una
espatula o una cuchara hasta que el cuero quede
sefalado.

La cuchilla de labrado es la herramienta mds
importante para el labrado del cuero. Con ella se
recortan las lfneas del disefio para que éste pueda
después ser modelado en relieve con los troqueles.
El corte se efectda arrastrando la herramienta por
el cuero de atrds hacia delante a la vez que se gufa
con los dedos pulgar y corazdn y se aprieta contra
el cuero con el dedo fndice segiin la profundidad
que se quiera plasmar. A continuacién se procede
al troquelado de la pieza mediante herramientas
de camuflaje o de nerviaciones para realizar ner-
vios de hojas. También se utilizan las herramientas
para hacer semillas, sombreadores para comprimir
los bordes de pétalos, hojas, etcétera. El biselador
es le troquel que da el verdadero relieve al graba-
do, se aplica directamente sobre la linea de corte
efectuada con la cuchilla y se golpea con el mazo
para que uno de los bordes del corte quede hun-
dido dejando el otro en relieve. El biselado no de-
be parecer nunca irregular, de lo contrario se ha
aplicado mal torciendo la herramienta. Una vez fi-
nalizado el trabajo, se repasan las lineas biseladas
con una espétula de modelado.

Costuras de adorno

Son costuras que se efectian para embellecer
el trabajo y no para armar sus piezas, aunque en
ocasiones una misma cumple ambas funciones.
Por regla general se hacen a punto de guarnicio-
nero o a punto de bastilla sencillo, ya que no pre-
cisan sujecién alguna. Los motivos que pueden in-
terprerarse por este procedimiento son infinitos:
disefios de bordados, flores, animales, dibujos ge-
ométricos, etcétera. Se suele tefiir primero el cue-
ro y después antes de armar la pieza transferir el
motivo elegido repasando con un bolfgrafo o con
un buril de modelado las lineas previamente di-
bujadas en una hoja de papel vegetal. Una vez se-
fialado el cuero se repasa sus lfneas con una rule-
ta. Después se utiliza la lezna para abrir los orifi-
cios, alrededor de los cuales se va efectuando la
costura para componer el motivo. Los buenos re-
sultados se obtienen con imaginacién para formar
composiciones sorprendentes con la aguja y el hi-
lo. La clave estriba en hacer las puntadas bien

iguales, uniformemente espaciadas y con idéntica
inclinacién.

Adornos de aplicacién
Las aplicaciones son adornos de cuero que se
superponeén sobre algunas partes del modelo.
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Yacenle. Jesis
Sacramentado.
1994.

Normalmente van cosidas, aunque a veces se suje-
tan con remaches. Para hacer una aplicacién pla-
na es conveniente preparar una plantilla para re-
cortar con ella el cuero. Se cose la aplicacién en el
lugar correspondiente después de haber marcado
los orificios con la ruleta. Las posibilidades deco-
rativas que ofrecen las aplicaciones son infinitas,
pueden ser texturadas, lisas, de diferentes colores,
cosidas con varios hilos, sujetas con remaches, con
costuras o con cordén de cuero. Pueden ser de di-
versos materiales: ante, cuero fino, piel de serpien-
te, etcétera o de otro material distinto del de las
piezas sobre las que van fijadas y planas o rellenas
para darle un mayor realce.

Adornos con remaches

En el mercado existe gran variedad de rema-
ches de todas las formas y tamafios: estrellas, me-
dias lunas, herraduras, rombos, hojas de trébol
con incrustaciones de vidrio y de superficie plana,
piramidal o semiesférica. Es muy f4cil trabajar con
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ellos y se consiguen buenas composiciones. Casi
todos llevan en el reverso varias patas metdlicas
que se introducen en orificios practicados al efec-
to en el cuero y se doblan por el revés para que
queden fijados.

Repujado

Es una técnica similar al grabado, pero mien-
tras este se efectia por el grano de la piel, el repu-
jado se trabaja por la carnaza para levantar desde
ella el derecho formando el relieve. Se trasfiere el
disefio elegido al grano del cuero. Después con un
buril modelador se repasan las lineas sefialadas pa-
ra hundirlas de modo que se puedan apreciar por
la carnaza. A continuacién con una cuchara o un
buril de bola se trabaja la pieza del revés frotdndo-
lo en todas las direcciones por el interior de los
contornos del motivo. Se coloca el cuero con la
carnaza hacia abajo sobre una sola de mdrmol o
piedra‘y se repasan los contornos con un buril tra-
zador para redefinitlos. Los huecos que han que-
dado se rellenan de corcho liquido, algodén o pa-
pel maché para hacerlos méds permanentes. El re-
pujado sélo conviene a artfculos que vayan a ir fo-
rrados donde el relleno quede oculto.

Moldeado

Consiste en dar forma al cuero hiimedo alre-
dedor de un molde. Su origen se remonta a tiem-
pos anteriores a tiempos anteriores a los medieva-
les en que solfa emplearse para hacer jarras y bote-
llas de cuero, vainas para espadas o vasos de cuero.

OBRAS MAYORES

NUESTRO PADRE JESUS DE LA ESPERANZA
Es la primera obra realizada por Melchor Gu-
tiérrez para la Semana Santa de Ledn. Se proce-
siona en 1995 y es pujada por 65 braceros. La
principal caracteristica es la innovacién en el ma-
terial utilizado, la confeccién de la imagen en po-
liester constituye toda una aportacién a la imagi-
nerfa leonesa. Representa un Cristo yacente de ta-
mafio ligeramente mayor del natural. El cuerpo
aparece levernente inclinado para poder ser visto
en los desfiles procesionales. La talla estd dividida
en dos partes. El lado derecho donde se aprecia los
rigores de la pasién con la herida de la lanzada.
Con un fuerte componente realista donde se rea-
liza un estudio anatémico muy intenso de venas,
tendones y musculos. Todo ello con unas propor-
ciones un tanto desvirtuadas con el excesivo alar-
gamiento de miembros y medidas, tan tipico en la
obra de San Martin. Entroncando directamente
con conceptos manieristas de El Greco y el desga-
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rro expresivista de mediados del siglo XVI domi-
nado por el estilo miguelangelesco con una ten-
dencia hacia el Romanismo. El canon barroco
también tiene lugar con los gestos de dolor y pa-
tetismo presentes en la cara del Cristo. Expresién
cansada de fatiga y agotamiento se incorpora a la
vida después de una patética muerte. El trata-
miento del cabello es muy delicado y concienzu-
do.

Uno de los apartados donde el escultor hace
mds hincapié es el andlisis del pelo, con un ma-
yisculo modelado intenso y profundo con gran-
des mechones anchos y densos que proporcionan
2 la figura un espfritu grécil y vaporoso. Todo ello
desemboca en una forma elegante y minuciosa
donde el trabajo de modelado se nos presenta co-
mo fundamental con un perfecto conocimiento
de las formas renacentistas con el afiadido de los
dedos, manos y pies, provocativamente alargados.

La parte izquierda del Cristo aparece tapada
con una sibana muy ligera con una cenefa en su
parte exterior. Solamente queda al descubierto la
mano recostada sobre un cojin. Esta forma de pre-
sentar la figura es también una forma innovadora
de representar un yacente. Ante la necesidad de
colocar un pafio de pureza y romper con la estéti-

ca del desnudo programada en origen, el artista  Boceto paro el paso

decide colocar este lienzo y crear una atmésfera ~ MNvesio Padre Jests

mucho mds vaporosa y estética. La policromfa es- \cje o sperchizct
\ . ; ictor Ramsés.

ta dominada por dos tonalidades. Un ocre inten- - 0diq Jests

so con acento dorado en el cabello y un verde azu-  Sacramentado.

lado que se intensifica mds en la sdbado que cubre

uno de los costados. La representacién del yacen-

te desde un punto de vista iconogréfico es una es-

cultura sepulcral donde el difunto estd tendido so-

bre un monumento o catafalco. En los primeros

momentos se representaba al fallecido con los me-

jores ropajes y galas, episcopales, abaciales etc.

Durante el Renacimiento se dispusieron a los ya-

centes desnudos, en contraste con la magnificen-

cia de los marmoles y los adornos situados a su al-

rededor, en una clara alusién simbdlica de que an-

te la muerte todos somos iguales, matiz recibido

mediante la predicacién cristiana y las danzas de la

muerte recogidas en el préximo Oriente. Encajan

en esta definicién las imdgenes yacentes de Luis

XII y Ana de Bretafia, asi como las de Francisco

y Claudia de Francia en la basilica de Saint Denis.

Obras clave de este tipo de estatuaria son las que

representan al Infante Don Juan de Aragén en la

catedral de Tarragona o Jacopo della Quercia para

Hilaria del Carretto en la catedral de Lucca.
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Nuestra Sefiora de
los Reyes. Melchor
Gutiérrez. 1997.

En las representaciones de los Cristos muertos
se valoran fundamentalmente los aspectos huma-
nos, para dignificar el caddver es necesario buscar
valores idealizados que distinguirdn unas image-
nes de otras. Siendo las aportaciones barrocas las
mds naturalistas.

En el plano pictérico el audaz escorzo de An-
drea Mantegna fue repetido numerosas ocasiones
y aminorado por Annibale Carracci, por contra
Holbein pinté al Cristo de manera longitudinal
confiriéndole gran porte y serenidad. Los pioneros

en escultura corresponde a Cascalls y serd Grego-
rio Ferndndez el autor que alcance las mdximas
cotas de popularidad en la confeccién de la tipo-
logfa de los Cristos yacentes. Segtin la opinién de
Frazer la devocién de esta iconograffa se debe a los
antiguos cultos a los Dioses muertos, tales como
Adonis o Tammuz, a quienes se adoraba a su
muerte. El profesor Urrea manifiesta que serd la
catedral de Ledn uno de los primeros receptores
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de la escultura perteneciente a este género y dis-
posicién de yacentes en un perfodo de finales del
siglo XV.

La obra del Cristo de Melchor Gutiérrez San
Martin es una figura modelada en origen en barro
a tamafio natural donde posteriormente se realiza
un vaciado en poliester. Es una perfecta ejecucién
sobre la pureza religiosa y la plasmacién en las ar-
tes pldsticas, es apasionada y puesta en escena con
gran lujo y narcisismo derivado de la propia co-
rriente del artista. Es un alegato licido y visiona-
rio contra las peores pesadillas de la mediocridad
reinante en algunas parcelas de la escultura proce-
sional. Es un tema, el de la vuelta a la vida, de ple-
na actualidad donde se gira la mirada hacia el mis-
ticismo y la visién legendaria de la teologfa pasio-
nal. La extrema tensién de la prosa de su autor
emana unos campos anhelantes y embriagadores.
Donde la obra se convierte en fundamental en la
década de los afios 90 para una mejor compren-
sién de la evolucién de la escultura leonesa.

NUESTRA SENORA DE LOS REYES

Esta obra realizada en 1997 por Melchor Gu-
tiérrez San Martin para la Cofradfa de Nuestro Pa-
dre Jesds Sacramentado ha significado una verda-
dera ruptura con respecto al resto de representa-
ciones marianas en la Semana Santa leonesa. En
cuanto a la figura cobran especial protagonismo
las manos y la cabeza de la Virgen. Es un rostro,
muy en linea de las representaciones de San Mar-
tin que siempre busca la belleza formal y una ide-
alizacién de las formas humanas. Facciones delica-
das y planos angulados configuran el resto de la
obra. La escultura se modelé a tamafio natural en
barro para posteriormente realizarla en poliester, al
igual que el Cristo Yacente. La mirada de la escul-
tura aparece perdida en el infinito, a consecuencia
del padecimiento sufrido. El cabello vuelve a co-
brar relevancia siendo el autor muy detallado y
concienzudo en su labor de talla y modelado. El
cuello es esbelto y afinado muy en linea de las
obras renacentistas italianas del pictérico Rafael.
Las manos son delicadas y alargadas con unos de-
dos elegantes y airosos. La policromfa es un tono
petla azulado muy sobria y distinguida, resaltando
los ojos, los labios y el pelo como eje de la com-
posicién. Los ojos son verdes y las pestafias posti-
zas. En una de sus manos lleva una custodia de
plata con perlas, sustituyéndose la Hostia Sagrada
por un motivo de cristal. Esta custodia enlaza ico-
nograficamente con una vasija de metal o caldero
que tenfa gran importancia en los pueblos anti-
guos a la vista de los cambios acaecidos en ella,
coccibn, vaporizacién etc. Estos elementos sugi-
rieron su valor como un lugar de transformacio-
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nes ontoldgicas, resurreccién, regeneracién, in-
munizacién etc. El resultado final es una magni-
fica escultura con clase y distincidn que servird de
referencia a posteriores creadores procesionales.

EL VESTIDO DE NUESTRA SENORA
DE LOS REYES

Sin duda el aspecto mds destacado de este se-
gundo paso creado por Melchor Guriérrez de
Nuestra Sefiora de los Reyes en 1997 es su vesti-
menta. El vestido de la Virgen esta confeccionado
en terciopelo azul ultramar con gran cantidad de
bordados en hilos de oro. El pectoral le confiere
un aspecto sobrio y airoso al estar realizado con
diversos calados que dejan entrever el fondo azul
aterciopelado. Su forma de “V” es un simbolo
Mariano de victoria sobre el mal y de Madre de
Dios. La decoracién que se dispone en el pecho es
floral con motivos idealizados cercanos a un para-
{so espiritual. En las mangas se bordan elementos
similares al pectoral con una pequefia red de rom-
bos de fondo denominado “Sebka” de clara in-
fluencia musulmana representada en numerosas
edificaciones islimicas con trazos lobulados y mix-
tilfneos. En la cabeza de la figura de la Virgen de

los Reyes se sittia una rica y decorada mantilla con

bordados en hilos de oro y con representaciones
de un gran jarrén con realce floral con alusiones
simbélicas a la pureza virtuosa de la Virgen. En la
parte frontal del vestido se ubica la mayor con-
centracién de bordado de todo el conjunto. Se tra-
ta de un gran ciliz custodia enmarcado por deco-
racién de base de grutescos y candelieri con claras
alusiones al mundo renacentista italiano. En la
parte superior del cdliz se dispone una Hostia Sa-
grada recordando el aspecto Sacramental de la Or-
den con las iniciales ] H S (Jests, Hombre, Salva-
dor). El ciliz representa simbdlicamente el sacrifi-
cio Eucarfstico, adopta una forma semiesférica re-
presentando la recepcidn y el contenido de las
energfas espirituales procedentes de los seres mds
elevados. El cidliz es ademds atributo de Melquise-
dec, Santa Bdrbara y San Marcelo.

En la parte baja de la decoracién frontal del
vestido se han bordado dos grifos. Monstruos
compuestos de 4guila y leén guardidn de tesoros
que la tradicién griega estuvo consagrado a Apolo
Sauréctono. A veces ha sido interpretado en con-
texto cristiano como un ser diabélico, como ex-
presién de fuerza destructora, siendo muy fre-
cuente en bestiarios medievales. La coexistencia de
miembros de los dos animales le confiere a este ser

Detalles del Vestido
de Nuestra Sefora
de los Reyes. 1996.
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Lo Corona de
Nuestra Sefiora de
los Reyes con
alusiones al Antiguo
Reino de ledn. Jesds
Sacramentado.

los poderes simultdneos del cielo y la tierra. Tam-
bién se interpreta simbélicamente como la unién
de dos naturalezas de Ciristo: divina y humana.
El vestido va ricamente ornamentado con pie-
dras semi preciosas como rosas de Francia, agua-
marinas, topacios, amatistas, jades y alejandritas.
Para la realizacién de los bordados en oro se han
utilizado diversas técnicas como el torzal, granito,
caracolin, ojuela etc. El manto de la Virgen estd en
proyecto, siendo uno de los bocetos mds especta-
culares que nunca se hayan disefiado para este fin.
El paso de la Virgen de los Reyes se completa
con la disposicién de ocho pavos alegéricos reali-
zados en resina con colas de flores y plumas natu-
rales. La policromfa utilizada son éleos y lacas tras-
lticidas sobre plata y oro en tonos azulados y co-
brizos. El pavo real es el stmbolo solar debido a su
vistosa cola abierta en rueda. En el “Bardo Tho-
dol” el libro de los muertos tibetano, sirve como
trono de Amitabha, simbolizando la inmortali-
dad. En Grecia el pavo real fue el ave de Heray en
Roma la de Juno. También se le relaciona con las
estrellas del cielo, una vez mds como alegorfa de la
inmortalidad. En la iconograffa cristiana el pavo
es atributo de perennidad y de Resurreccién de
Ciristo. El resultado de todo el trabajo realizado

oy
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por San Martin en la Virgen de los Reyes es el ha-
ber conseguido el mejor vestido bordado de toda
la Semana Santa Leonesa y quizd uno de los me-
jores en Espafia.

LA CORONA DE LA VIRGEN DE LOS REYES

Es un disefio realizado para la Cofradfa de
Nuestro Padre Jesds Sacramentado por Melchor
Gutiérrez San Martin. El material utilizado es la
plata ejecutdndose en un taller orfebre de Saha-
gun. El proyecto de la corona como ente tipolégi-
co se aproxima a la mitra de titular de Principe de
Esparia e incluso la Real, una vez mds la simbolo-
gfa con referencia a la titilacién de la Virgen vuel-
ve a hacer acto de presencia. Esta configurada por
cinco huecos separados por tabiques florales ahue-
cados con incrustaciones de piedras semi preciosas
como lapisldzuli y perlas. Las cinco concavidades
sirven de acomodo para otros tanto escudos re-
presentativos del antiguo Reino de Leén: Ledn,
Zamora, Salamanca, Valladolid y Palencia. El con-
junto del ramaje floral se fusiona en la parte alta
de la alhaja mediante una técnica de filigrana e hi-
los enroscados entre sf donde descansan y sobresa-
len una esfera y una cruz latina, La esfera es el
simbolo de la figura perfecta que traslada a la ter-
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cera dimensién la personificacién del circulo. En
el Renacimiento es atributo del universo, como de
la Astrologfa y Astronomfa. También es condicién
del dempo, que se escapa raudo e inevitable que
no puede permanecer estdtico. En cuanto a la cruz
es el resultado de la interseccién de la vertical y de
la horizontal y le confiere un simbolismo totaliza-
dor. Presenta numerosas coincidencias con el nd-
mero cuatro. Es el emblema por excelencia del
Ciristianismo convirtiéndose en la unién del cielo
y de la tierra. El madero de la cruz unido al agua
sefiala la eficacia saludable comunicada al agua
bautismal. Las cuatro dimensiones de la cruz re-
presentan el cardcter universal de la accién reden-
tora, segun sefiala Ireneo, en las tradiciones de los
presbiteros. La Virgen de los Reyes se ornamenta
finalmente con una gargantilla y unos pendientes
de oro y petlas.

LA VIRGEN DEL GRAN PODER

La existencia de un publico legitimamente co-
rrespondido en el 4mbito de la Semana Santay un
mercado escultdrico lo suficientemente amplio,
variado y critico, es lo que llevaron a Melchor Gu-
tiérrez a realizar la Virgen del Gran Poder para la
cofradfa del mismo nombre. Esta obra alcanza su

propia madurez con respecto a otras virgenes si-
milares, como la realizada para la Vera Cruz de Pa-
lencia o la Virgen de los Reyes de Jestis Sacramen-
tado. Se llega a un punto que podriamos denomi-
nar como la “tradicién de la diferencia’ con sus
propias caracteristicas y un génesis comun. Es
una realizacién que va mds alld de la propia tradi-
ci6n cristiana, es un andlisis sdcial que desbordard
los propios planteamientos iconolégicos e ira
siempre por delante del propio materialismo con-
tempordneo. Incluso la fecha de realizacidn, afio
2000, ponen a la talla en conexidn con una mate-
rializacién precursora de consignas homogéneas
muy tipicas en la obra de San Martin. Se aborda
esta escultura con un aire poético y con una con-
ciencia etérea que pueda satisfacer su incontinen-
cia material y unas ansias manieristas tipicas de un
Renacimiento italiano evolucionado. En este am-
biente de ruptura y nuevos horizontes artisticos se
expresa un inconsciente perturbado y visionario
con una dimensidn estética diferente emanada de
represiones imperiales polfticas y contradicciones
y certidumbres eclesidsticas. El estilo de la Virgen
de los Reyes oscila entre un surrealismo vacilante
con gran carga fantdstica de componentes inven-
tados y el canon alargado y una “maniera” inspira-

Virgen del Gran
Poder. Melchor y
V. Ramsés Gutiérrez.

2000.
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Virgen del Gran do en los genios de Miguel Angel y Rafael que re-
Poder. 2000.  almente transformaron la conciencia de Iralia. Se
trata de una cautela controlada. De un acerca-

miento a postulados convencionales pero con una
visién muy personal sobre el personaje en su co-
nocimiento humanista.

EL VESTIDO DE LA VIRGEN DEL GRAN PODER

Melchor Gutiérrez confecciona en la Semana
Santa del afio 2000 el vestido para la Virgen del
Gran Poder, imagen estrenada en el mismo desfi-
le procesional. El vestido y el manto se realizan en
terciopelo color burdeos con un gran bordado en
la parte central del atuendo. Esta presidido por
una Cruz Latina emanando de la parte baja dos
hojas de palma, simbolos todos ellos de la Cofra-
dfa del Gran Poder. Toda la decoracién aparece
envuelta en un pequefio conjunto paisajistico
compuesto por motivos vegetales y florales. La im-
portancia de estos bordados reside en la labor ar-
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tesanal al estar elaborado a mano y las dificultades
que entrafia de habilidad y precisién, amen de las
numerosas horas empleadas para su realizacién. Se
utiliza el terciopelo porque los bordados en oro
deben de ubicarse en telas resistentes, siendo ne-
cesario un sélido bastidor para montar el bordado,
un huso u horquilla de madera para arrollar el hi-
lo y un punzén de pequefio calibre. Con el huso
se evita el contacto de la mano con los hilos me-
tdlicos, si estos son demasiado rigidos se calientan
con precaucién hasta ser mds flexibles. El punzén
se utiliza para abrir paso a la aguja. El simbolo de
la Cruz, motivo bidsico de la Virgen del Gran Po-
der y de la cofradfa que representa estd muy ex-
tendido desde tiempos prehistéricos en los diver-
sos sectores culturales como ornamento y alegorfa.
En el dmbito indogermdnico (hitita babilénico)
por lo general de brazos iguales adornaba el disco
solar €omo emblema de felicidad, la luz o el cielo.
En Egipto una Cruz en forma de T con un circu-
lo sobre el centro del brazo transversal formaba el
jeroglifico anch = “vida” o “vivir”. Una Cruz que
reproducia la dltima letra del alfabeto judfo (tav)
ornamentaba en el siglo I A. C. tumbas y monu-
mentos judfos como efigie de reconocimiento a
Yahveh y signo protector escatoldgico

Otro de los aspectos destacados de la Cofradfa
del Gran Poder en el perimetro iconogréfico es la
representacién de las palmas, simbolo del Domin-
go de Ramos. Entre las palmeras mencionadas en
la Biblia ha de entenderse la palmera datilera, una
planta de gran importancia econémica. Sus hojas
o palmas se usaban en el culto o Fiesta de las
Tiendas, Lv 23, 40; En 8, 15 y se agitaban como
testimonio honorifico el Domingo de Ramos. Se
menciona con frecuencia la “ciudad de las palme-
ras” es decir Jericé. Tamar, la voz hebrea para de-
nominar la palmera, es también topénimo y nom-
bre propio de la mujer. La palmera es comparada
con la novia: “tu talle se parece a la palmera, tus
pechos, a los racimos. Me dije subiré a la palmera,
recogeré sus frutos” (Ct 7, 8) y también represen-
ta al justo: “Florece el justo como la palmera” (Sal
92,139).

La corona de espinas que aparece representada
en el vestido de la Virgen del Gran Poder era un
simbolo de poder real, si era profanada por la te-
rra, significaba el final del reinado. En algunos de
los pasajes aparece el término diadema como sus-
tituto de corona en representacién de la insignia
real. No solamente este cefifa una corona como
emblema real sino también como sumo sacerdote
(Ex 29,6) también lo utilizaba el alto funcionario
de la corte persa (Est 8, 159 y la novia y el novio
en el dfa de su boda.

La Virgen del Gran Poder aparece ornamenta-
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da con unas puntillas doradas en las mangas de su
vestido, a modo de ribete del manto y en el pec-
toral del vestido. Este atuendo representa tres par-
tes fundamentales de la formacién del artista: un
andlisis y sentido estricto de las formas, una re-
construccién instructiva de procedimientos bor-
dados con una técnica enteramente artesanal y
una clave de reversibilidad hacia la cofradfa y su
propuesta con tendencia a la irreverencia estética,
tipica en toda su trayectoria artfstica.

EL PALIO DE LA DOLOROSA

En 1979 Melchor Gutiérrez realiza para la
Cofradfa del Dulce Nombre de Jesis Nazareno
uno de los mejores palios de toda la Semana San-
ta nortefia para el paso de La Dolorosa. La mayor
novedad reside en que se confecciona sobre cuero
repujado, tanto las dieciocho bambalinas que
cuelgan de los laterales, frontal y trasera y los es-
cudos de los Partidos Judiciales que van adheridos
al techo de metacrilato con un armazén de hierro.
El palio se concibié como un homenaje de la pro-
vincia de Ledn a la Virgen Dolorosa y fue una do-
nacién del escultor y de su familia a la Cofradfa
del Dulce Nombre. El techo se realizé en un ma-
terial transparente para dejar penetrar la luz y el
sol puesto que este paso se procesiona el Viernes
Santo por la mafiana a plena luz del dfa y se hacfa
necesario la mayor visibilidad posible y acentuar
los efectos luminicos. El metacrilato se dividié en
tres partes, un cuadrado central donde se alojan
los escudos judiciales con el de la ciudad de Leén
en el centro y dos rectdngulos en los laterales con
los broqueles de la cofradfa de Jesis y el emblema
de La Dolorosa. Se rematan las esquinas con mo-
tivos vegetales y juegos geométricos calados a mo-
do de enjutas con una clara derivacién del gético
flamigero. Alrededor de los clipeos se realiza una
ornamentacién con pequefias estrellas, un sol y la
luna. Como epitafio de gratitud se dispone una
inscripcién en la marquesina con dos cartelas de
pergamino con un abecedario:

“A la Virgen tan hermosa en su dolor y en su
triste soledad la dedicamos nuestra labor en ofren-
da de amistad”

Pero sin duda los elementos més llamativos de
todo el palio son las bambalinas que recorren to-
do el dosel acrecentando el ritmo y el dinamismo
de todo el paso.

Las bambalinas presentan un aspecto convado
de curva y contracurva muy tipico de un barroco
muy desarrollado. Los elementos decorativos uti-
lizados son de cardcter vegetal con la presencia de
dngeles y querubines alados. Todas las piezas apa-
recen caladas ejerciendo sobre la imagen y los mo-
tivos florales un verdadero despliegue estético en

funcién de la luz incidente sobre las distintas tex-
turas. Uno de los modelos ejecutados presente en
la parte frontal del palio se muestra con un peine-
ta superior y dos seres alado guardianes en los la-
terales, custodiando el escudo de la cofradfa (JHS)
del cual emanan unos rayos solares todo ello ade-

Palio y talla de la
Dolorosa. Dulce
Nombre. Detalle del
Cristo del Gran
Poder. Cristo del
Desenclavo. Becker.
2000.
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Nombre.

En la pagina
siguiente: La
Dolorosa. Victor de
los Rios. 1949,
Dulce Nombre.

rezado con una rica decoracién y un florero italia-
nizante con un claro regusto renacentista. El otro
modelo representado destaca por su dibujo trilo-
bulado en la parte central que recuerda los arcos
polilobulados islimicos de corte almohade y al-
moravide. El elemento comtn a todas las colga-
duras son los calados realizados sobre el cuero re-
pujado con un bisturf con resultados luminicos
realmente sorprendentes. Estas perforaciones si-
guen el paralelismo musulmdn conocido como
red de rombos o labor de “sebka” muy utilizado en
alminares y minaretes en zonas de influencia sa-
rracena. La técnica utilizada en todos estos cueros
repujados es la tradicional utilizada en los guada-

meciles mds ortodoxos. Lldmese con la utilizacién

de la plata falsa o proceso del mixtién, la corla
{barniz rojizo) con efecto de oro y el éleo para la
entonacién pertinente con la policromfa mds ade-
cuada. El resultado final es una mezcla de colores
entre tonos plata y dorado entremezclindose las
encarnaciones de los putis y personajes figurativos.
De las bambalinas cuelgan unos borlones de trapo
que marcan el paso de los braceros de La Doloro-
sa y rubrican la pauta en el camino y la cadencia
en el deambular del paso.

Las primeras noticias sobre la utilizacién del
cuero se encuentran en Egipto udlizéndolo para
cubrir los lechos y los asientos. En origen cada
cual curtfa el cuero que empleaba en su oficio o en
tareas particulares, pero pronto se creo una indus-
tria en Grecia que recibié el nombre de “Shutoto-
moi” (coriarios en Roma) viviendo exclusivamen-
te de esta actividad. Homero habla de Eumeo que
se hacia sus sandalias en piel de toro. Se conoce in-
cluso nombres de artesanos que destacaban en es-
ta tarea como el beocio Tiquio, autor del escudo
de Ayax, hecho con siete pieles de toro cosidas en-
tre sf y supuesto inventor del arte de la zapaterfa.
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Posteriormente el cuero dio origen a mds aplica-
ciones surgiendo los guarnicioneros (lorarius), los
fabricantes de adornos de cuero para los ejércitos
(Tabernacularius), los constructores de corazas
(loricarius), los fabricantes de pergaminos (mem-
branarii), de articulos de viaje (ampullarius), de
objetos de lujo en piel delicada, los embaladores
que cubrfan de cuero los cofres de madera y los
que de los residuos del cuero fabricaban cola (glu-
tinarius). El cuero curtido tenfa una tasa o un im-
puesto mucho mds elevado que la piel con pelo y
sin curtir, esto se plasma en una inscripcién del
afio 202 en tiempos de Septimio Severo en la que
se fijaban los derechos de aduanas en una pobla-
cién fronteriza. En términos similares se recoge en
un edicto de Diocleciano que servia para distin-
guir los cueros de lujo, de los comunes y los usa-
dos por los zapateros. Durante la Edad Media ad-
quiri§ gran desarrollo la industria del cuero sobre
todo en su parcela mds artistica. En el Renaci-
miento fue el cuero estampado el que cobro ma-
yor protagonismo. Varias ciudades espafiolas tu-
vieron gran reputacién por su trabajo en cuero
pintado y repujado, Sevilla, Toledo, Valencia, Ciu-
dad Real y especialmente Cérdoba (por su impli-
cacién musulmana) adquirieron grandes dosis de
popularidad en este arte.

ESTRELLAS ALEGORICAS

Uno de los elementos simbdlicos que aparecen
en el palio de la Dolorosa son las estrellas ubicadas
bajo el techo de metacrilato y entremezcladas con
los escudos de los Partidos Judiciales. Son sede de
algunos seres superiores y en muchos casos mani-
festaciones de ellos mismos. Para muchos pueblos
han significado ser las puertas que abren el cielo.
También se ha creido que sean como ventanas o
mirillas por donde los dioses ven lo que sucede so-
bre la tierra. En la cultura inca las estrellas se iden-
tificaban como las almas de los difuntos. La estre-
lla de cinco puntas es un simbolo del microcos-
mos humano. La de seis puntas presenta el cruce
de dos tridngulos, alude a la imbricacién del espf-
ritu y de la materia, principio activo y pasivo de la
dindmica existencial. La de siete puntas presenta
un tridngulo y un cuadrado significa la armonia u-
niversal, el arco iris siete colores, las siete zonas
planetarias. En la antigiiedad se atribufa a los
hombres importantes su propia estrella. Por ejem-
plo cuando los reyes magos buscan al “rey de los
judfos”, “hemos visto su estrella al oriente y hemos
venido a adorarle...” En cuanto a la obra de San
Martin las estrellas tienen unas connotaciones ma-
rianas en cuanto a la orientacién de la seguridad
como la Estrella Polar y simbolo de seguimiento,
también es un icono introductorio a la luz como
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la Estrella Matutina y por su puesto como alego- siciones de las estrellas porque cada una de ellas es-

tfa de pureza en s misma y fuente que irradia pu- td en su “puesto de guardia” y tiene su propia 6r-
reza. El autor también incluye estrellas de ocho bita. En Jb 9,9 se nombra la “Osa” y “Orion” las
puntas como sfmbolo de unién a través de la cual “Cabrillas” y las “Cdmaras del Sur”. Un lugar es-
se comunica la mansién celeste con la tierra, en es- pecial ocupaba la estrella matutina: en la creacién
te caso la disposicién del paso y todo lo que en- solamente acusa su presencia “el clamor a coro de
cierra en su interior desde el palio hasta las andas. las estrellas del alba”. La palabra de los profetas se
Desde un punto de vista arquitecténico lo vemos compara con una ldmpara luciendo en un lugar
reflejado en el octégono, formado por las trom- oscuro hasta que despunte el dia escatoldgico y se
pas, que sujetan simbélicamente la cipula o man- levante en los corazones de los hombres el lucero
sién celeste y la une al cuadrado del crucero. La si- del mafiana. En Ap 2,28 y 22,16 el Lucero del Al-
militud la hallamos en los varales como elementos ba es el propio Jests. Bajo el imperio asirio en el
sustentantes de todo el perfmetro celestial como siglo VIII y IX A. C. se introdujeron numerosos
separacién del mundo tangible. cultos a los astros. En el reino de Israel se rendfa
Desde un punto de vista Biblico las estrellas culto “a todo un ejército de los cielos”. Desde un
han sido creadas por Dios, son obra del dedo del aspecto simbélico el oscurecimiento de las estrellas
Creador quien determina su nimero y llama a ca- alude a la muerte del Rey de Egipto como icono
da una por su nombre (Sal 147,4; Is 40, 26) Son de la realeza.
la hermosura y la gloria del cielo y fijadas en él por El Rey David es comparado con una estrella
sus palabras, segin su orden, sin aflojar en su que surge de Jacob (Nm 24,17). José tiene un sue-
puesto de guardia, brillan alegres para el hacedor fio en el que once estrellas se inclinan ante él co-
pero del mismo modo Dios también puede “se- mo atributo de la tribu de Israel. En Ap 12,1, una
5 llarlas” por eso el trono de Dios es imaginado co- corona de doce estrellas cifie la cabeza de la “mu-
oceto del Paso de " . ” ) ) . -
Nuesiro Sefiora de MO “por encima de las estrellas”. Para el hombre jer vestida del sol, con la luna bajo sus pies”. En
los Reyes. Vicior ~ son tan incontables como la arena del mar, pero el Ap 1,16 siete estrellas representan los siete 4ngeles
Romsés.  hombre puede conocer los ciclos del afio y las po- de las Iglesias de Asia a quienes van dirigidas las
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siete cartas y en Ap 12,4 la cola del Dragdn arras-
tra la tercera parte de las estrellas del cielo lanzin-
dolas sobre la Tierra en alusién a los siete dngeles
malos arrastrados por Satands en su cafda.

LA REPRESENTACION DE LA LUNA EN EL
PALIO DE LA DOLOROSA

Es otro de los elementos iconogrificos aludi-
dos en la obra de Melchor Gutiérrez. Es el stmbo-
lo femenino mortuorio y ciclico. Es el eterno re-
torno a sus formas iniciales, es un elemento perié-
dico sin fin, la luna es el astro por excelencia de los
ritmos de la vida. Por eso controla todos los pla-
nos césmicos sujetos a la ley del devenir ciclico:
aguas, lluvias, vegetacién, fecundidad. Ya en épo-
ca glaciar se conocfan las virtudes y el sentido md-
gico de las fases de la luna. También sugieren el
curso de la vida de los seres: nacimiento, creci-
miento, plenitud, decrecimiento, desaparicién y
también se relaciona con el ciclo menstrual feme-
nino. Algunos pueblos creen que la Luna bajo un
aspecto de serpiente o de un hombre se une a sus
mujeres. Por eso los esquimales, o las mujeres sol-
teras no miran a la Luna por temor a quedarse
embarazadas.

Desde un plano evangélico la Luna es el luce-

ro creado por Dios para dominar la noche, vene-
rado en Occidente como divinidad masculina. El
culto a la Luna al igual que a los demds dioses ce-
lestes estaba prohibido por los israelitas. Las pe-
queiias lunas que se colgaban del cuello de los ca-
mellos eran simbolos de fertilidad del mismo mo-
do que las mujeres llevaban amuletos del cuello
con la misma finalidad. También tiene un inflyjo
maléfico, los lundticos que menciona Mateos han
sido interpretados como epilépticos. La fase de la
luna nueva hace pensar en la muerte: la luna ha
muerte. Se la concibe como “el primer muerto”,
aunque de una manera transitoria puesto que el
astro desaparece temporalmente. Muchos pueblos
han crefdo que los muertos van a la luna para re-
generarse o prepararse para una nueva existencia.
De ah{ que sean numerosas las divinidades lunares
con caracteres también étnicos y funerarios. Para
los chinos, la Luna es el yjng mientras que el Sol
es el yang.

LA REPRESENTACION SOLAR EN EL PALIO DE
LA DOLOROSA

El Génesis lo describe como uno de los dos lu-
ceros mayores del firmamento creado por Dios
para separar el dfa de la noche y su dominio sobre

Modelo en barro de
Nuestra Sefiora de

los Reyes. Melchor
Gutiérrez. 2000.
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Arriba: boceto de
Corazén de la
imagen de la
Dolorosa.

Abaijo: las horas
previas al Cortejo
procesional.

la noche y sale todos los dfas tanto para buenos co-
mo para los malos e incluso Dios le ordena en oca-
siones que no alumbre como ocurre en Jb 9,7. Su
érbita invariable es simbolo de la resignacién de
Qohélet: “Sale el Sol y el Sol se pone;corre hacia
su lugar y allf vuelve a salir... Lo que fue, eso serd:
Nada nuevo hay bajo €l Sol. Es la obra admirable
del altisimo (Sal 19, 6). Quienes aman al Sol son
“como el salir del Sol con todo su fulgor”. Su ar-
dor es insoportable, es un horno, abrasa las mon-
tafias, reseca la tierra, ciega los ojos con su brillo,
disipa la niebla y seca la semilla. Segiin Ml 3,19

En la pagina
siguiente: Bambalina
del Palio de la
Dolorosa. Melchor
Gutiérrez. 1979.

llegado el dfa del Juicio Final, para aquellos que te-
men a Yahveh “brillard el Sol de justicia” y el Sol
se pondrd negro como un pafio de crin. En el
Apocalipsis, la Jerusalén mesidnica no necesitard
ni de Sol ni de Luna que la alumbren porque la
ilumina la gloria de Dios y su ldmpara es el Cor-
dero. Su importancia en Egipto fue muy grande
pues refleja el absoluto dominio de la climatologfa

. S
%L Junta de
Castilla y Ledn

sobre el pafs. Amenofis IV conocido como el “fa-
raén hereje” protagonizé un intento de culto mo-
noteista hacia el Sol componiendo un himno al
Sol donde se le atribuyen los rasgos de creador y
ordenador. En Grecia fue identificado como Febo
{Apolo) en correspondencia a la luz, la claridad y
el conocimiento. El Renacimiento lo identificé
con Helios en carro y caballos. El “carro del Sol”
de Guido Reni, en el pabellén del jardin del pala-
cio Rospigliosi: el sol, en su cuadriga aparece ro-
deado por la Horas y precedido por la Aurora. Se-
gidn Valeriano el Sol el simbolo de la Verdad. Tam-
bién es considerado como la inteligencia césmica
donde manifiesta la realidad y permite ser recono-
cida.

Desde el punto de vista de la fecundacién es
fuente de vida y ha sugerido a los hombres nocio-
nes de poder y energia. En su presencia hay calor
y energfa. En su ausencia son las tinieblas el frio y
la inseguridad. El Sol ha sido concebido como
Dios, manifestacién suya o enviado del Creador.
La representacién solar es muy temprana, desde la
constitucién de carros solares como indicio de
movimiento hasta la representacién de un disco
con ornamentaciones en Trundholm (Dinamarca)
manifestado en las ruedas del carro como simbo-
lo de movimiento. Es frecuente su aparicién en las
representaciones rupestres y la aparicién de caba-
llos en la cerdmica delante de un disco solar. Las
imdgenes solares de Balkavra en Schonen y
Trundholm en perfodos de la Edad del Bronce
han sido interpretadas por Lehmann de una for-
ma poética y fantdstica: un Sol sacrificado para
crear otro. El Sol es el rey del firmamento y es un
simbolo del rey humano en la mayorfa de las civi-
lizaciones. En muchas ocasiones aparece en el
nombramiento del rey como: “hijo del Sol”. Dsi-
colégicamente el Sol determina diferencias muy
considerables entre los pueblos que lo disfrutan y
los que por el contrario reciben escasos beneficios.
Segtin Dostoievsky en “Humillados y ofendidos”
habla de lo agradable que le resulta su presencia
del Sol en San Petersburgo, sobre todo durante el
ocaso en un tarde radiante y frfa. La calle entera
resplandece, bafiada en su refulgente luz. Todas las
casas cobran un brillo repentino. Se pierde la tris-
teza y el alma se ilumina. Le asombra lo que pue-
de hacer un rayo de sol en el alma de un hombre.

EL CORAZON DE LA DOLOROSA DEL DULCE
NOMBRE

Es un disefio de Melchor Gutiérrez San Mar-
tin para la Cofradfa del Dulce Nombre de Jestis
Nazareno cuya ejecucién corrié a cargo del orfe-
bre Isabelino. La obra esta realizada en plata y fue
una donacién de un Abad de la cofradfa. La re-
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lzquierda: Guidn de
la Cofradia de Jests
Sacramentado.
Gutiérrez. 1995.
Derecha: Cristo del
Gran Poder. 2000.

presentacién final tene algunas modificaciones
con respecto al disefio primario fundamentalmen-
te en las empufiaduras donde en origen se presen-
taban con curva y contracurva muy acusada sien-
do el resultado final mds rectilineo y sobrio. En-
carna el corazén de la Virgen atravesado por los
siete puiiales, simbolo del dolor padecido por la
madre ante la muerte de Jests. Se colocan en dis-
posicién geométrica de tres en tres y el séptimo se
dispone de abajo arriba. En la parte alta del cora-
z6n aparece la manifestacién de unas llamas como
atributo divino. En el primer tercio del corazén se
dispone una corona de espinas de la que mana
sangre manifestdndose en forma de rubfes. Tam-
bién se muestran piedras preciosas en las empufia-
duras de los pufiales mediante turquesas.

El corazén es considerado como el centro es-
piritual, es el érgano central del ser humano. En el
Renacimiento se adopté como stmbolo del amor

y de la Caridad Cristiana. Ya fue plasmado por
Giotto en la Capilla de los Scrovegni en Padua y
Pisano en el “campanille” de Florencia. Estos sig-
nificados han llegado a la iconograffa popular, co-
razones flechados o unidos. El corazén de la Do-
lorosa al estar confeccionado en plata le confiere
un aspecto femenino, acudtico y pasivo, con aires
de nocturnidad y frialdad. Pero la caracterfstica
mds importante es la pureza y su visién entre las
tinieblas. En el 4mbito cristiano la plata simboliza
la sabidurfa divina, aspecto complementario del
amor que se simboliza mediante el oro.

EL GUION DE JESUS SACRAMENTADO
En 1995 Melchor Gutiérrez San Mart(n reali-
za para la cofradfa Jestis Sacramentado asentada en

.
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la Basflica de San Isidoro un magnifico guién de
claras reminiscencias romdnicas. Desde el punto
de vista técnico del bordado no tiene aplicacién
estando todo bordado con algodones e hilos de
oro. Aparecen muchos volimenes realizados con
fieltros e hilos de oro tendidos sujetados con di-
versas puntadas. Los voltimenes resultantes son
muy similares a los aparecidos en el marfil.

La escena aparece presidida por la mandorla
mistica, de forma almendrada, partiéndose la re-
presentacién en dos campos. El primero de ellos
en la parte superior se dispone el cordero sagrado
envuelto en un circulo con dos 4ngeles tenantes a
los lados adaptdndose a la ubicacién de la man-
dorla en clara alusién a la Portado del Cordero de
la Basilica de San Isidoro. Se abre en el muro de la
nave de la Epfstola, en una zona saliente como era
caracteristico en el mundo romdnico. La escena
menciogada se dispone en el timpano de la porta-
da con el apelativo de Agnus Dei con el circulo de
infinitud y eternidad. En la parte inferior se narra
el Sacrificio de Isaac de una manera secuencial. Su
cronologfa podria estar entorno al afio 1147 en
pleno reinado de Alfonso VII (1126 - 1157) en re-
ferencia a la toma de Baeza. Aunque segin mu-
chos historiadores estas fechas son muy tardfas
acercdndose mds a las primeras décadas del siglo
XII. Segiin Moralejo ademds de la visién de Re-
dencién del timpano se le han afiadido otras nue-
vas hacia contenidos Eucarfsticos en razén a la
presencia del Cordero en el eje mismo del Sacrifi-
cio. Sus referencias estéticas las encontramos en
modelos de Jaca y Compostela y los dngeles nos
llevan a la puerta de Miégeville de Saint - Sernin
de Toulouse. En los laterales de la portada se asien-
tan sobre protomos de bévidos la figura de San
Isidoro y San Pelayo o San Vicente de Avila.

En la parte inferior del Guién de Jests Sacra-
mentado se realiza la composicién del Descendi-
miento del cuerpo de Cristo de la Cruz, motivo
aparecido en La Portada del Perdén dispuesto en
el brazo sur del crucero de la Basilica de San Isi-
doro, con un esquema compositivo de claras re-
miniscencias cldsicas. En el relieve pétreo se ubica
también otras dos escenas a los lados del Descen-
dimiento. Una de ellas encarna a las tres Marfas
ante el Sepulcro vacfo tras la Resurreccién siendo
custodiado por un dngel, todo ello enmarcado ba-
jo un arco de herradura que cubre el sarcéfago en
clara referencia al Santo Sepulcro de Jerusalén. La
otra escena lateral representa el momento de la As-
censién. El timpano descansa en cabezas de ani-
males que de manera simbélica defienden la en-
trada al recinto. La mandorla mistica representada
en el Guidn de la Cofradfa de Jesis Sacramentado
aparece cubierta con unas lfneas ondulantes to-
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madas del Panteén de los Reyes de San Isidoro
donde aparecen escenas del Nuevo Testamento y
del Apocalipsis aproximdndose las figuras a las
primeras décadas del siglo XII. Todo el Guidn
aparece ribeteado con una cenefa compuesta por
veinticuatro elementos vegetales, rosetas, enmar-
cadas en circulos y dos cordones laterales con vuel-
ta en la linea de las enjutas. Es uno de los mejores
bordados existentes en toda la Semana Santa Leo-
nesa que a pesar de estar muy condicionado por el
motivo bordado por la relacién existente de la co-
fradfa con la Basflica, el autor ha sabido represen-
tar su impronta dando una vez mds muestras de su
habilidad y su conocimiento del d4mbito de los

bordados.

LA TUNICA DEL CIRINEO

En 1993 realiza San Martin una ttinica para la
figura del Cirineo, obra de Victor de los Rios, em-
plazada en el paso del Nazareno perteneciente a la
Cofradfa del Dulce Nombre. Es un bordado con
motivos florales sobre terciopelo en tonos burdeos
y verdes, en funcién de la luz y la intensidad se
modifica su textura. La disposicién de la vesti-
menta es muy sencilla, como corresponde a un
hombre que procede del campo en plenas labores
agricolas. Los antebrazos quedan al descubierto al
igual que los hombros, cifiéndose al pecho y te-
niendo vuelo en la parte inferior. Esta tinica fue
donacién de un abad de la cofradfa.

Este hombre que supuestamente ayudé a Jests
a llevar la Cruz era conocido como Simén de Ci-
rene. Ciudad rica y poderosa en la antigiiedad de
la fértil regién de Cirenaica en las costas septen-
trionales de Africa (actualmente corresponde mds
o menos en Libia). Griegos procedentes del Pelo-
poneso y de las Islas ddricas fundaron colonias en
ella durante el siglo VII A. C. que luego se unie-
ron a los poblados de los habitantes libios for-
mando una pequefia monarqufa federal. En el 96
A. C. Cirenaica fue sometida por los romanos. Si-
mén procedia de Cirene, de ahi su apodo popular
dentro de la Pasién de Cristo como el “Cirineo”,
mencionado por el Evangelista Mateo 27,32. Mu-
chos judfos de Cirene se convirtieron al cristianis-
mo, algunos de ellos incluso llegaron a predicar en
Antioqufa (Hch 2, 10; 13,1). Hay que tener en
cuenta que en época de los Prolomeos los judios
constitufan la cuarta parte de la poblacién.

EL VESTIDO DE LA VIRGEN DOLOROSA

Otro de los trabajos que realiza el artista Mel-
chor Gutiérrez relacionado con los bordados fue el
vestido y la mantilla de la Dolorosa, talla realizada
por el imaginero cdntabro Victor de los Rios en
1949. Todo el disefio corresponde a San Martin y

gran parte del trabajo de bordar corrié a cargo de
varias alumnas en su taller de Paredes de Nava. El
vestido esta elaborado en franjas verticales con la
utilizacién de hilos oro, gran variedad ornamental
y profusién de detalles. El predominio de la curva
queda patente en cada fragmento trabajado acer-
cdndonos a unos pardmetros muy renacentistas.
Sobre la tela de color blanco destacan los bordados
en oro de tonalidad fulgurante con minuciosos
detalles grisédceos. En cuanto a la mantilla esta ela-
borada dentro de la reflexién con un vertiginoso
ritmo de quehacer donde una vez mds destaca la
delicadeza y una gran ambicién en el trato desti-
nado a la pieza. Sobre el manto de La Dolorosa
nuestro autor se encargé de la remodelacién ante
el lamentable estado que presentaba el manto ori-
ginal efectuado por D. Saturnino, genio del bor-
dado que este caso concreto no pudo realizar una
buena labor acuciado por las circunstancias pues

Cirineo. Victor de los
Rios . 1946. Dulce
Nombre.

?_//z;}/c/./}mo /ﬂ m//ytm«m{'af 107



con muy poco bordado se querfa cubrir demasia-
do espacio. De ahi que Gutiérrez tuviese ademds
la misién de incorporar nuevos elementos al man-
to, como son los rayos solares que emanan de la
corona dispuesta en la parte central del manto pa-
ra cubrir el espacio mencionado. El material utili-
zado para esta rehabilitacién fue la pana de algo-
dén. Debido a la mala gesracién del proyecto
siempre ha sido un manto un tanto deslavazado y
de dificil solucién. Es casi una exasperacién del
bordado tradicional y una linea presuntuosa an-
clada en un dmbito de pensamiento un tanto efec-
tista pero muy poco innovador, casi sin voluntad
de estilo.

EL GUION DE LA COFRADIA DEL DULCE
NOMBRE DE JESUS NAZARENO

En 1999 se estrend el nuevo guidn para la co-
fradfa del Dulce Nombre bajo la direccién de
Melchor Gutiérrez San Martin y la ejecucién de
Ana Marfa Renedo. La forma es rectangular con
un 4bside semicircular a los pies. En el anverso
aparece el anagrama de la cofradia con rayos ful-
gurantes y diversos motivos florales a modo de ce-
nefa. Unas bandas en zig - zag, de clara tradicién
normanda y cédices irlandeses sirven de unién en-
tre los elementos decorativos. En el dbside se ubi-
ca un jarrén muy del gusto del Cinquecento ita-
liano del cual exhalan flores afrontadas. En el re-
verso se cambia la aparicién del escudo por la dis-
posicién de una Crismén con el alfa y la omega,
principio y fin colgando del travesafio horizontal.
El resto de la decoracién es muy similar con la ex-
cepcidn del jarrén donde se sustituyen las piezas
contrapuestas por unas pequefias cartelas con el
nombre de la ciudad y el afio de creacién de la
hermandad en 1611. El Crismén es el simbolo de
Cristo en la iglesia primitiva y medieval. Funda-
mentalmente estd compuesto por las letras griegas
I - X, las iniciales de lesus Xristos, o Z - B, las dos
primeras letras de Xristos. Inscritas estas letras en
un cfrculo y mezcladas con la cruz, dan la sensa-
cién de una especie de rueda, simbolo solar que
evoca la nocién de Cristo como “Sol Invicto”.
También es frecuente colocar las letras alfa y ome-
ga, como sucede en el caso del guién del Dulce
Nombre. En ocasiones el circulo estd sostenido
por dngeles tenantes como sucede en el Crismén
de San Pedro el Viejo en Huesca. En Jaca el moti-
vo aparece flanqueado por dos leones con un sig-
nificado profiléctico.

EL PALIO DE LA VIRGEN DE LOS REYES

En el afio 2000 se produce un acontecimien-
to muy importante para la Semana Santa Leone-
sa, la H2 del Arte y el desarrollo de la obra de Mel-
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chor Gutiérrez con el estreno parcial del palio de
la Virgen de los Reyes perteneciente a la Cofradfa
de Nuestro Padre Jestis Sacramentado, aunque
desgraciadamente se produjo sin demasiado éxito
y renombre por las condiciones meteorolégicas
que se dieron durante el Sdbado de Pasién del re-
ferido afio. Es, sin duda el mejor palio jamds rea-
lizado para los desfiles procesionales de Ledn. El
dosel estd compuesto por dieciocho bambalinas
realizadas en cuero con un doble motivo icono-
grdfico. En la parte interior se representan leones
abrazando a castillos, al igual que ocurre en el atrio
de la Catedral de Ledn en el “locus apellationis”
lugar de apelacién y de sentencia judicial, reunién
de consejos y legalizacién de contratos. Presidien-
do la composicién se dispone un mascarén con
rostro de ledn, a modo de bucrdneo emanando de
su boca follaje y decoracién floral, aunque en el
mundg romano y renacentista se reproduce con
un crdneo de buey con ornato de guirnaldas y cin-
tas. Este adorno enlaza con las fuentes de Roma
donde aparecen distintos motivos figurativos rela-
cionados con el ledn del palio de la Virgen de los
Reyes. Giacomo Della Porta realizé uno similar en
1593 y en la “Casita de Pio IV’ Ammannati en
1553 realizé una composicidn de caracterfsticas si-
milares. Se remata la pieza con una banda de co-
lor dorado en forma de “V” donde lleva una ins-
cripcidn relacionada con la ciudad: “Tiu leo devin-
cit animalia vique decore, sic cunctas urbes haec
vincit prorsus honore” que traducido serfa: “Co-
mo el leén aventaja a los demds animales en belle-
za y fuerza, asf esta ciudad supera a todas las ciu-
dades en honor”

Los leones que aparecen en la bambalina son
cuatro, dos de ellos mds pequefios, al fondo, a mo-
do de perspectiva afrontados y mirdndose entre si
sujetando cada uno de ellos dos pequefios castillos
con un solo piso muy alto, vano cuadrangular, si-
llares rectangulares, un dtico recorrido por alme-
nas y merlones, una linea de arcuaciones debajo
del alero, dos pindculos en la esquinas y una torre
cilindrica con remate en chapitel en la parte cen-
tral. Los otros dos leones, de mayor tamafio se
ubican en las esquinas de la bambalina, también
de cardcter rampante y cogidos al castillo pero mi-
rando hacia el espectador. La construccién defen-
siva ofrece variantes como es la disposicién pira-
midal, mds alta con la disposicién de tres pisos con
torres exentas en el segundo de ellos y bandas de
separacién a modo de listeles entre el primero y el
segundo, el tercer piso se corona con una torre ci-
lindrica sin cubierta con la correspondiente defen-
sa almenada. Sus piedras también son rectangula-
res y aparece una linea de arcuaciones de claro sen-
timiento lombardo y romdnico cataldn. La puerta
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de acceso se manifiesta a través de un vano circu-
lar muy adintelado y un sillar a modo de clave
muy acentuado. El castillo es el simbolo de la par-
te interior de individuo estando a salvo de in-
fluencias externas es el refugio para las experien-
cias espirituales. El propio Bhagavad Gita habla
del castillo como una fortaleza con nueve puertas
compardndolo con el cuerpo del yogui. Los Sal-
mos comparan con un castillo o una fortaleza in-
expugnable al propio Yaveh. Existfa un gremio de
constructores de castillos denominados los “caste-
llers”, que son castillos humanos que simbolizan la
fuerza y la solidaridad, con una fuerte sujecién en
su base renunciando al éxito individual en favor
del colectivo. Existen también connotaciones ne-
gativas para el fortin como mansiones de persona-
jes indeseables como ogros o seres malignos o sen-
cillamente como lugar de tormento o prisién e in-
cluso de practicas vampiricas (Black Tepes).

El parafso en cuero

En la parte exterior del palio cuelgan las bam-
balinas relacionadas con el paraiso que ilusoria-
mente San Martin crea en el palio de la Virgen de
los Reyes. A diferencia de las colgaduras exteriores,
estas presentan unas peinetas fijas en la parte su-

perior, de las cuales parte el resto de la decoracién
para moverse al ritmo del paso de los braceros. En
€sos ornamentos se representa la figura de dos pa-
vos afrontados entre s, en relacién con el mundo
sumerio, de cuerpos muy estilizados y largas colas
azuladas con los botones caracteristicos de su plu-
maje tfpicos de estas aves. Estos animales estdn
sostenidas sobre un entramado a base de telas re-
torcidas como si se tratase de un gran composi-
cién escenogréfica siguiendo pardmetros barrocos
donde este tipo de produccién era muy frecuente.
Toda el ornato de las telas se realiza en tonos do-
rados para resaltar ain mds la figura de los anima-
les encolados. Ya hemos mencionado al pavo co-
mo sfmbolo solar debido a su vistosa cola abierta
en rueda y los botones aludidos. Se piensa que la
belleza de su plumaje ha sido causada por la trans-
formacién en su organismo de los venenos que el
ave ingiere al dar muerte a sus enemigas las ser-
pientes. En el mundo cldsico griego habia sido re-
lacionado con el mundo de las estrellas del cielo
apareciendo de nuevo el componente de inmorta-
lidad. Término también utilizado en el “Bardo
Thodol” del libro de los muertos tibetano simbo-
lizando también la eternidad. Los cristianos reco-
gen este pensamiento y lo transforman como per-

Nuestra Sefiora de
los Reyes. Jesis
Sacramentado.
1997.
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Bambalinas del Palio
de la Virgen de los
Reyes. 2000.

sonificacién de la Resurreccién de Cristo, es fre-
cuente que aparezcan pavos en las catacumbas be-
biendo de un cdliz aludiendo a la perdurabilidad
adquirida en la Eucaristia. Desde un punto de vis-
ta mds profano el pavo es considerado como sim-
bolo de la vanidad al ser su hermosura muy fugaz.

En el centro de la composicidn y como eje de
demarcacién de los pavos se dispone la aparicién
de una fuente de dos pisos, con una peana cénica
en la parte inferior y una sujecién 2 modo de ciliz
entre el primer y el segundo tramo. La belleza
pléstica se determina a través de la distribucién del
agua emanando del fontanar en una doble altura
y cayendo sobre toda ella. Esta relacién del agua y
la fuente se asocia con el culto Mariano, como
gracia divina. Marfa como manantial de aguas vi-
vas. Al brotar el agua se manifiesta la vida y la re-
generacién. Es el agua mds pura y no utilizada pa-
ra nada, no estd contaminada. Es el estado puro
por naturaleza. El hecho de su utilizacién pone de
manifiesto estas mismas connotaciones en el paso
de la Virgen de los Reyes. La fuente es un alivio
para el caminante y esto se adapta a la vida espiri-
tual. Segiin el Génesis la marcha de un rio del pa-
rafso terrenal, supone la existencia dentro del mis-
mo de una fuente eterna. Otra vez se pone en con-
tacto con el mundo de la bambalina en la parte in-
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ferior donde se manifiesta el Parafso. Las fuentes
también se han utilizado iconogrdficamente como
lugares de salvacién de la eterna juventud en mu-
chos casos custodiadas por monstruos. En la ac-
tualidad son varios los lugares de estas caracterfsti-
cas donde la gente acude para que se produzca el
milagro para la curacién fisica, siendo la mayoria
de ellas fruto del fanatismo mds que de una teorfa
objetiva y cientifica. El agua en la época de Jestis
en Palestina era esencial, al igual que sucede aho-
ra, el acto de realizar pozos era una labor comple-
ja y constituye una de las promesas de Yahveh al
pueblo israelita. La fuente que representa Gutié-
rrez se relaciona con la plasmada por Jan Van Eyck
en la manifestacién pictérica de “La fuente de la
Gracia y triunfo de la Iglesia sobre la Sinagoga”
donde se pone de manifiesto la purificacién y el
simbolo del Bautismo Cristiano.

Fn la bambalina exterior del palio de cuero re-
pujado realizado por Melchor Gutiérrez San Mar-
tin se coloca una alegorfa sobre el parafso donde se
significan motivos florales, distintas clases de pdja-
ros y muchas frutas. Una guirnalda central sirve
de eje fundamental de la composicién donde se
disponen seis loros y cacatiias. En los laterales de
la decoracién se disponen otras cuatro aves a cada
lado en distintas posiciones y formas. En la parte
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baja 2 modo de argumento herdldico se halla un
frutero custodiado por dos pequefios pdjaros con
un pergamino enrollado en sus patas. Esta es una
de las mds bellas composiciones realizadas para el
mundo de la Semana Santa sin ser un motivo di-
recto relacionado con la Pasién de Cristo hace re-
ferencia al Parafso traducido segin el Génesis co-
mo “Jardin de Edén”, este lugar se menciona en la
Biblia para designar el lugar terrenal de la creacién
del hombre, del que fueron expulsados Addn y
Eva por su desobediencia, como lugar de residen-
cia de los justos en el mds All4, en el que gozardn
de la comunién de Dios. En los profetas, el para-
{so simboliza el estado en que se encontrard la hu-
manidad en el reino mesidnico. Con estas mismas
representaciones aparece en el Nuevo Testamento,
siendo en el Apocalipsis de Juan donde se repre-
senta con todo su esplendor en la imagen de la
nueva Jerusalén. En origen el termino parafso es
una voz persa con la que se designa un jardin o
huerto. Es un lugar deleitoso que representa el es-
tado primigenio de gracia. Significa para la huma-
nidad la nostalgia del “paraiso perdido” donde to-
do serfa paz y armonfa con un ambiente relajante,
sosiego, felicidad, conocimiento sin esfuerzo.
Existen paralelismos con otras religiones con la
“Tierra Pura” de Amida la regién suprema de los
hindues. Siendo muy frecuente la concepcién del
parafso con un jardin, sucediendo igualmente en
el Islam con bastantes similitudes con respecto al
cristianismo.

La representacién de los péjaros

en el Parafso de San Martin

Evidencian el dominio de los cielos, mediante
su capacidad de volar, considerados mensajeros de
los Dioses y manifestacién de sus disposiciones.
Simbolizan uno de los suefios del hombre que es
la traslacién aérea, por su capacidad de ingravidez,
ligereza y visién totalizadora de la tierra. También
se les relaciona con fundamentos de trascendencia
con nociones de inmortalidad, trascendencia y su-
peracién. Los Taoistas en sus ritos se convierten en
pdjaros y vuelan con ellos. Los chamanes en sus
consagraciones igualmente asumen la capacidad
de volar. En muchas religiones y costumbres mo-
rales se asocia la separacién del cuerpo con el alma
a través del vuelo de un ave. La relacién de los pé-
jaros con la parte negativa se asocia en cuanto a su
distraccién como reflejaba San Juan de la Cruz en
cuanto a su capacidad de trivialidad y vacuidad.
En nuestro dfas se sigue aceptando la frase de: “te-
ner la cabeza a pdjaros”. Asimismo se les represen-
ta como un simbolo de libertad en cuestiones po-
liticas o en épocas de guerra, como la paloma o
cuestiones humoristicas cuando alguien se golpea

y le salen alrededor de la cabeza un grupo de pd-
jaros silbando en cfrculo. Las connotaciones mor-
daces se hacen patentes en ciertas especies de ra-
paces, que evidencian el vicio o los peligros espiri-
tuales, el cuervo es un ave de mal agiiero, recorde-
mos “Los pdjaros” de Hitchcock con vinculos ha-
cfa lo demoniaco y lo mesidnico. Aunque en el ca-
so de los cueros de San Martin esto no ocurre
puesto que los loros ya eran simbolizados por los
pitagéricos como aves que siempre estarfan inclui-
das en el parafso por su belleza externa y su cerca-
nfa fonética con el ser humano a la hora de pro-
nunciar ciertas frases. El Génesis considera aves a
todos aquellos animales capaces de volar en el cie-
lo.

La fruta como abundancia

Si la manifestacién del paraiso es sinénimo de
saciedad, esta viene reflejada a través de la fruta co-
mo sfmbolo de prosperidad. Alude también a la

Bambalina en cuero
repujado.
Policromado.
Melchor Gutiérrez.
2000.
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naturaleza, que es prédiga y benigna y sirve para
alimentar al ser humano. Segtin el Génesis, Addn
y Eva podfan comer todos los frutos deseados. En
ocasiones se la relaciona con la caridad con la ale-
gorfa de las obras de Cranach el Joven y de Hol-
bein. Pero sin duda el méximo apogeo de la re-
presentacién de fruta se produce durante el Ba-
rroco en el siglo XVII con la masiva aparicién del
bodegdn, como goce inmediato del gusto y don
divino. También se relaciona la fruta con actitudes
morales negativas como plasmo El Bosco con alu-
siones claras hacia el pecado y la concupiscencia.
El fruto es el simbolo de las buenas obras, como
ocurre en la pardbola de la vid verdadera: “Yo soy
la vid; vosotros los sarmientos”, el apéstol Pablo
también relaciona el fruto con el amor, la alegria y
la paz, siendo lo contrario de “las obras de la car-
ne”: impureza, libertinaje, discordia y orgfas. Uno
de los elementos centrales en la obra de San Mar-
tin es el higo, uno de los frutos mds importantes
de la Palestina de Jests. El pan de higo se elabora-
ba a base de higos frescos amasados y se usaba con
fines gastronémicos y curativos. Actualmente es
muy apreciado en ferias y mercados relacionados
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con la alimentacién. La higuera crecfa incluso en
terrenos pedregosos siempre que tuviese agua sufi-
ciente. Segiin Mateo, Jesiis maldijo una higuera
estéril y seca que no tenia hojas. El higo se podia
recolectar dos veces al afio en junio y en septiem-
bre. Para el Budismo es el drbol a cuya sombra
Buda recibié su iluminacién coincidente con el
eje del mundo. Es el drbol del conocimiento su-
perior y realidades del pensamiento. En la expul-
sién de Addn y Eva utilizaron una hoja de higue-
ra para tapar sus genitales.

La vid “eterna”

Otro componente inherente en el paraiso de
San Martin es el conocido por los pueblos anti-
guos de Oriente como la “hierba de la Vida” 0 mds
difundido como la vid, planta sagrada debido a las
propiedades del jugo que produce. En el ideogra-
ma s&merio que expresaba la nocién de la vida ha-
bfa una hoja de parra. Esta manifestacién es co-
miin a muchos pueblos que consideran la vid co-
mo signo de inmortalidad. Del mismo modo pa-
so a Israel y posteriormente al cristianismo. El
propio Cristo como creador de vida se compara
con la vid. En el arte cristiano, la representacién
del racimo de uvas, como plasma Melchor Gutié-
rrez en las bambalinas de la Virgen de los Reyes,
es el simbolo eucaristico, evocando la inmortali-
dad a la que conduce la transubstanciacién. En la
Biblia la aparicién de las uvas se relaciona con las
acciones mds nobles, la vifia para los cristianos es
como el atributo del reino de los cielos. El cultivo
de la vid se menciona en las Sagradas Escrituras en
relacién con Noé y su estado de embriaguez. En
numeroso pasajes se hace referencia exacta al cul-
tivo y al tratamiento de los vifiedos y de la uva (la-
gar). La vifia es un simbolo de Palestina como tie-
rra entregada a Dios por su pueblo y a la vez sim-
bolo del propio pueblo. En los frescos de la Basi-
lica de San Isidoro de Leén aparece representada
la vendimia dentro del calendario agricola.

La manzana del “paraiso”

El manzano era un drbol muy extendido en
Palestina. En el Cantar de los Cantares se alude a
él con frecuencia: la novia es “como ¢l manzano
entre los drboles silvestres.... su fruto es dulce al
paladar”. El perfume del aliento de la novia es co-
mo el de la manzana. El novio desperté a su novia
debajo del manzano “ allf donde te concibié la
que te dio a luz”. Una palabra oportuna es-.como
“manzanas de oro con adornos de plata”.

El le6n como emblema cristiano

Siempre ha sido considerado como el rey de
los animales y simbolo de energfa y rotundidad,
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fuerza, poder y soberanfa. Esto explica que el cris-
tianismo se apropiase del emblema del ledn como
sfmbolo de Cristo. Es muy frecuente encontrarlo
en sarcéfagos cristianos aludiendo a la figura de la
resurreccién. Es la contienda del bien contra el
mal, representada mediante la lucha del leén con-
tra el toro, el dfa contra la noche. Es un atributo
muy representado también por la realeza, el em-
perador de Etiopfa se denominaba como “el leén
de Jud4”. Se utiliza también la figura del leén co-
mo proteccién, por ejemplo en templos romdni-
cos, siempre en posicién amenazante, con la fau-
ces abiertas para la defensa del templo de una for-
ma alegérica, como ocurre en San Isidoro de Le-
6n en la portada del Descendimiento, e incluso se
evidencia en accién de despedazar a una victima,
aludiendo a la muerte de un hombre viejo, peca-
dor, frente a la renovacién del creyente que tras-
pasard las puertas de la purificacién y eliminard
sus lacras. Este animal estaba muy extendido en
Palestina y aparece mencionado en la Biblia en
numerosas ocasiones. ;Que hay mds dulce que la
miel y mds fuerte que un leén? (Jc 14, 18). Yah-
veh, juez y vengador, “como el leén triturard todos
mis huesos” (Ez. 1,10). Judas Macabeo era seme-
jante a un leén en sus hazafias como cachorro que
ruge sobre su presa. La representacion del capitel
de San Pedro de la Nave en Zamora en el que apa-

rece “Daniel en le foso de los leones”, probable-
mente leonera de la corte de los babilénicos, es
otro ejemplo de la aparicién de esta mamifero ca-
zado con redes en fosas y arrastrado con garfios y
transportado en jaulas para los grandes espectdcu-
los de los anfiteatros romanos. El leén “ruge y aga-
rra la presa, la arrebata y no hay quien la libre” (Is
5, 29).

MEDALLONES REALES

En la Semana Santa del afio 2000, Melchor
Gutiérrez realiza unos distintivos reales que irdn
ubicados en el interior del techo del palio perte-
neciente al paso de la Virgen de los Reyes. Hasta
la fecha solamente se han realizado diez medallo-
nes, en el disefio final esta previsto la realizacién
de veintidés emblemas que representan otros tan-
tos reyes leoneses. Se han configurado cuatro for-
matos diferentes: circulares, cuadrangulares, rom-
boidales y cuatriforios. Dentro de los que estdn in-
mersos en un cfrculo existen cuatro dobles y los
cuatriforios se disponen en las esquinas con una
forma de cruz griega con las aspas redondeadas a
modo de 4bsides. Todos ellos estén enmarcados
con motivos florales, bien recogidos del natural o
ficticios y decoracién frutal. Todos los personajes
se representan individualizados a modo de retrato.
Las expresiones de los soberanos son serias, graves

Medallones con
alusiones reales.
Vermudo Il y
Alfonso II. 2000.
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y de tono noble, imponiendo autoridad con mi-
radas serenas e inquietantes. Ninguno mira direc-
tamente hacia el espectador, todos con gestos la-
deados y miradas perdidas. Las bocas permanecen
cerradas creando en los dignatarios un ademdn
circunspecto. El movimiento viene dado funda-
mentalmente por el cabello y la vestimenta que es
donde se aprecian los pliegues agitdndose al vien-
to asf como las barbas y el peinado de los dignata-
rios. La indumentaria que portan los retratados es

lujosa, ricamente decorada y exuberante en colo-
rido. Con una policromfa muy intensa y tonos
metdlicos. Se compaginan los pliegues humedeci-
dos y pegados con los acartonados, mucho mds ri-
gidos. En los rostros se alternan personajes sin bar-
ba, con perilla y con barba, incluso la figura de
Ordofio II aparece con unas prominentes patillas
en una lfnea muy contempordnea. Las facciones
son angulosas y equilibradas en una bisqueda de
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la belleza ideal a través de un canon muy estiliza-
do.

La técnica utilizada para su confeccién es la
habitual es la obra de San Martin. Se inicia el pro-
ceso con un modelado en barro, posteriormente
se realiza un vaciado de escayola para finalizar con
la reproduccién en poliester y la aplicacién de los
dorados y la policromfa. Las coronas utilizadas pa-
ra el enaltecimiento de estos altos dignatarios vari-
an en sus formas y concepciones. Desde las mds
tradicionales tiaras con incrustaciones de piedras
rematadas con decoracién de sogueado, como es
el caso de Vermudo IIT y Alfonso VI, hasta las mds
sofisticadas con motivos isldmicos a modo de tur-
bantes y pafiuelos ajustados en la cabeza, pasando
por las tradicionales mitras almenadas y las irregu-
lares con distintivos triangulares y palmetas deco-
rativas.

LA CORONA COMO ORDEN DIVINO

La forma de la corona hace depender ésta del
simbolismo del c%rculo, entrafiando una relacién
en el orden superior. A esto hay que afiadir que el
destino final de la corona es su colocacién en la
cabeza, la parte mds noble del ser humano y la
ctispide de la vertical que el mismo constituye evi-
denciando su funcién de nexo entre la realidad
humana y el més alld. El hombre coronado estd en
conexién con el orden superior, por eleccién, na-
cimiento, méritos... En la iconograffa cristiana, la
corona de espinas, combina todo lo anterior con
el martirio, paso previo de la salvacién, mediante
el sacrificio sangriento. En Grecia la coronacién
era un rito frecuente para la proteccién divina, por
ello se coronaba tanto a los vivos como a los muer-
tos. La sacralidad de la corona se refuerza en mu-
chos casos acompafidndose de un ritual de un-
cién. En muchos casos los Dioses cldsicos también
aparecfan coronados: Apolo con laurel, Hades con
ciprés, Zetis con encina y Dionisio con pdmpa-
nos. La corona y la coronacién adquieren el valor
simbélico de la culminacién espiritual.

EL REY COMO SIMBOLO DE UNIDAD

La necesidad de los distintos pueblos de esta-
blecer un organigrama jerdrquico fue el detonan-
te para la aparicién de la figura real. El rey es de-
positario de muchos poderes divinos, en cuanto se
considera como hijo de un Dios, como un repre-
sentante celestial. Es también el organizador de los
distintos ciclos de la naturaleza asf como del orden
césmico, muchas veces se identifica la muerte de
un rey con el cambio hacia un nuevo ciclo de una
manera simbélica. Comunica directamente con el
orden superior es por ello que muchas veces hace
funciones de sacerdote, unificando el poder real y
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el religioso. Su ubicacién siempre es el centro co-
mo eje del mundo. El rey asimismo tiene obliga-
ciones morales haciendo funciones de juez y legis-
lador para defender la justicia, la paz, el bien o la
verdad. En la vida cotidiana debe defender a los
stibditos de los males diarios por ello aparecen
muchas veces representados cazando leones li-
brando a los pobladores de las fieras, son muy fre-
cuentes los relieves asirios. Esta relacién con la ca-
za se mantendrd hasta los siglos XVII y XVIII
aunque de una forma més tranquila apareciendo
los monarcas representados en distintas pinturas.
En la guerra el rey tiene un sentido de proteccién
y de lucha contra el mal para restablecer el orden
vulnerado por sus enemigos. Todo esto se sustitu-
y6 a partir de la Revolucién Francesa, 1789. En la
actualidad el rey constitucional es un simbolo na-
cional, representante de sus ciudadanos y de uni-
dad nacional y estd desprovisto de cualquier refe-
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rencia divina, incluso su continuidad depende del
consenso o voto del pueblo.

El denominar como rey a Dios es relativa-
mente corriente en el Antiguo Testamento y en la
época anterior a la cautividad babilénica. En los
textos que tratan de los tiempos anteriores a la
consagracién de Satil como primer rey panisraeli-
ta se le menciona en algunas ocasiones: “Yahveh
reinard por siempre jamds” Ex 15,18.,”El pueblo
aclama a Yahveh como rey” Nm 23, 21. De esto
deducimos que durante este perfodo no era parte
esencial de la ideologfa religiosa de los israelitas y
que fue posteriormente, bajo influjo extranjero de
los cananeos, cuando la idea tomo forma. Duran-
te la huida de los israelitas de Egipto por el desier-
to al morir los respetados Moisés y Josué el caos
fue el protagonista del pueblo siguiendo a los dio-
ses de lo material y del pecado. En los apéndices
del libgo de los jueces este estado de cosas se acha-
ca a la falta de un rey: “En aquel tiempo no habia
rey en Israel y hacfa cada uno lo que le parecfa
bien” (Jc 17,6). El aumento de la amenaza militar
por parte de los filisteos y los ammonitas condujo
en la segunda mitad del siglo XI A. C. a la crea-
cién de un rey como mdxima autoridad. El elegi-
do fue Satil, pertenecfa a una tribu que siempre
habfa rechazado los intentos separatistas. Pero el
verdadero fundador del reino israelita fue Samuel,
vidente, profeta y que habfa sido el dltimo juez de
Israel. En cuanto a la relacién de Jesiis con el rei-
nado, le nombré la muchedumbre como Rey de
Israel, tftulo mesidnico gritado por el pueblo que
salié al encuentro de Cristo a su entrad en Jerusa-
lén el Domingo de Ramos. El discipulo Natanael
se dirigié a Jesds ddndole este titulo: “Rey de los
Judfos” Jn 1,49. Denominacién que el propio Je-
sts nunca se dio a sf mismo pero que fue el pun-
to central de su acusacién y condena. En cuanto a
los libros de los Reyes son libros histéricos del AT
que tratan de la época de los reyes de Israel y Judd
desde el afio 960 y el 538, afio en que se conclu-
v6 el destierro de Babilonia.

LOS REVES DE LEON

Melchor Gutiérrez como homenaje a la mo-
narqufa leonesa decide realizar un disefio de vein-
tidés medallones y colocarlos en la parte interior
del techo del palio del paso de La Virgen de los
Reyes de la Cofradfa de Jestis Sacramentado. El
Reino de Ledn parte de la vieja dinastfa astur, que
comenzando en Pelayo tiene su continuidad en
Ledn tanto administrativa, politica e ideoldgica-
mente. Una de sus aspiraciones era la expansién
del territorio y lo consiguié espectacularmente por
el este, oeste y sur, aunque también sufrié grandes
derrotas y momentos delicados ante el invasor
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musulmdn. La monarqufa leonesa se puede divi-
dir en tres partes. La primera de ellas heredera di-
recta del linaje pelagiano cuya capital se encuentra
en Oviedo y que ante la fuerte expansién geogrd-
fica se instaura en Ledn a partir del afio 910. Abar-
ca desde el reinado de Alfonso I (739 - 757) has-
ta el periodo de Vermudo III (1028 - 1037) sien-
do una etapa de gran conflictividad bélica y ata-
ques constantes de los musulmanes con Almanzor
a la cabeza, con un aumento de la nobleza laica y
eclesidstica. El segundo periodo es el conocido por
Dinastfa Navarra donde los protagonistas son Fer-
nando I, Alfonso VI y Urraca. Con ellos se pro-
duce un gran avance a nivel cultural, litdrgico y
guerrero, siendo Fernando I un rey poderoso y
respetado en Europa. El tercer momento llega co-
mo consecuencia del matrimonio entre Urraca y
Raimundo conde de Borgofia, surgiendo asi lo
que se conocerd como la Dinastfa Borgofia su-
biendo al trono el hijo de ambos: Alfonso VII ini-
cidndose un proceso de fortalecimiento del poder
regio con la reordenacién del espacio y del pobla-
miento del Reino donde comienzan a destacarse
lugares como Valderas, Benavente, Mansilla, Ma-
yorga, Ciudad Rodrigo o Sanabria, con la crea-
cién de concejos y el correspondiente alfoz. En

1230 concluye el Reinado leonés perdiéndose los
rasgos identificadores del gobierno.

Alfonso 1 (739 -757)

La monarquta asturiana dentro de la Dinastfa
Astur arranca con Alfonso I suponiendo la con-
solidacién y primera expansién del territorio que
comienza a recibir la influencia de los inmigran-
tes venidos del Sur de la cordillera Cantdbrica que
contribuyen a crecer la joven monarqufa asentada
en Cangas.

Alfonso II (791 - 842)

Conocido como el Casto e hijo de Fruela fue
desplazado del trono paterno por mucho tiempo
suponiendo el definitivo aflanzamiento de la mo-
narqufa asturiana regida desde Oviedo tras un
breve perfodo de capitalidad en Pravia como un
ambicioso proyecto cultural y polftico. Al morir
sin descendencia origina un grave conflicto suce-
sorio. En el plano artistico se levantan distintos
edificios religiosos conocidos como Arte Asturia-
no y periodo preramirense siendo los mds carac-
teristicos San Julidn de los Prados en Oviedo, la
cripta de Santa Leocadia de la Catedral de Oviedo

con un interesante béveda de cafidn, la iglesia de

Medallones Reales.
Gutiérrez y Ramsés

2000.
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Santa Marfa de Bendones, San Pedro de Nora y
San Tirso también en Oviedo.

Ramiro I (842 - 850)

No le fue Ficil, al sucesor de Alfonso II y con
¢l emparentado como descendiente directo de
Fruela, hermano de Alfonso I y homénimo del
padre del Rey Casto, asegurarse el control efectivo
sobre el reino cuya jefatura ostentarfa por poco
tiempo, en el que le sucede su hijo Ordofio, esta-
bilizdndose a partir de aquf la transmisién heredi-
taria del trono asturiano. Con este monarca se
produce el momento mds 4lgido desde el punto
de vista arquitecténico de toda la monarqufa astu-
riana, bajo su mandato se construyen los emble-

miticos edificios de Santa Marfa del Naranco, San
Miguel de Lillo (ambos en las cercanfas de Ovie-
do) y Santa Cristina de Lena, en Pola de Lena.

Ordofio I (850 - 866)

Tuvo gran importancia su labor repobladora
afiadiendo a su reino muchos centros locales de
tradicién romano - gética hasta entonces abando-
nados o semi despoblados y carentes de organiza-
cién polftica - administrativa y eclesidstica, repo-
blindose con gente del norte y los procedentes del
sur que no quieren estar bajo el dominio de los
musulmanes. Fueron ciudades repobladas: Ty,
Astorga, Leén y Amaya. Tuvo que controlar una
sublevacién de los vascones asf como a la familia
mulad{ de los Banu Qasi que habfan llegado a
consolidar un fuerte poder local en el valle del
Ebro. Del mismo modo tuvo que rechazar las in-
cursiones normandas que intentaban introducirse
por Galicia. Las crénicas nos trasmiten una ima-
gen amable, moderada y paciente de este rey.

Alfonso III (866 - 910)

Alfonso es llamado a la sucesién cuando esta-
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ba, segin testimonio de la Crénica Albeldense,
“en la primera flor de la adolescencia”, viéndose
desposefdo del trono sélo durante unos meses por
un tal Fruela, conde de Galicia. Era conocido co-
mo “El Magno” y continua la labor de repobla-
cién anterior. Tuvo muchos encuentros bélicos
con el mundo isldmico siendo Ledn y el Bierzo los
primeros en sufrir los ataques. Pero las tentativas
musulmanas fracasan ante la habilidad del rey
Magno. Los triunfos militares de Alfonso III y las
disputas internas de Al - Andalus crean las condi-
ciones necesarias para crear una unidad peninsu-
lar bajo el mando del monarca asturiano. En el
plano cultural también se producen grandes avan-
ces como fue el renacimiento literario y el fortale-
cimiento arquitecténico con la construccién de
San Adriano de Tufion, San Salvador de Priesca y
el extraordinario edificio de San Salvador de Val-
dedidg, todas ellos fundaciones regias, periodo co-
nocido como postramirense.

Garcfa I (910 -914)

Con la muerte de Alfonso I1I la capital se tras-
lada a Leén asumiendo funciones de “regia sede”.
La memoria de este monarca ha sido bastante os-
cura y silenciosa desde su llegada al poder por mé-
todos violentos hasta su especial interés por los
problemas concernientes a la organizacién del te-
rritorio. Tenfa gran preocupacién por completar la
linea de defensa del Duero en el tramo central que
corresponde a Castilla. Bajo su mandato se cons-
truyé el monasterio mozdrabe de San Miguel de
Escalada en tan sélo doce meses mediante obreros
procedentes de Cérdoba. Murié en Zamora a
consecuencia de varias heridas recibidas en com-
bate tras su victoria en Arnedo el 19 de marzo del
afio 914.

Ordofio II (914 -924)

Fue uno de los grandes reyes de la monarquia
leonesa. Dio un notable impulso a la Reconquista
apoderdndose de Evora y territorios de la comarca
de Mérida. Las crénicas califican a Ordofio como
un rey animoso e inteligente que estuvo a la altu-
ra del trono solucionando los enormes problemas
con soltura y brillantez. Se caso en el afio 889 con
Elvira Menéndez y ya en 898 consta que habfan
nacido los cinco hijos de este matrimonio. Con-
trajo nuevas nupcias, al quedarse viudo, con Ara-
gonta en el afio 922. En el 917 ayudado por el na-
varro Garcés I derroté a Ahmad ben Ab{ Abda en
San Esteban de Gormaz y se apoderé de territo-
rios riojanos. Pero tres afios después los musulma-
nes se tomaron revancha en Valdejunquera, bata-
lla perdida por la desercién de una parte de los
condes castellanos. Ordofio primer gran rey de
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Ledén morfa 2 mediados de Junio de 924 estando
sus restos actualmente en la Catedral de Ledn.

Alfonso IV (926 -937)

Existe mucha despreocupacién por parte de
los historiadores por este periodo por la carencia
de interés con un monarca desprovisto de grandes
dotes de voluntad y de inteligencia, indiferente a
las necesidades y exigencias del reino. En todo su
quehacer puiblico es diffcil hallar un solo hecho
afortunado. Entre el afio 924 y 926, previamente
al reinado de Alfonso IV, accedieron al poder dos
monarcas Fruela IT Adefénsiz y Alfonso Froilaz,
ciclos muy poco conocidos y escasamente intere-
santes para el desarrollo de la monarquifa leonesa y
al no estar reflejados en los medallones del autor
San Martin no realizaremos mayor mencién.

Ramiro IT (931 -951)

Bajo su mandato se produce un gran engran-
decimiento territorial del reino, avanzando la
frontera desde el Duero hasta las cercanfas del Ta-
jo, estabilizando y fortaleciendo el entramado ad-
ministrativo y la repoblacidén de las tierras del Tor-
mes. Planifica los cuadros personales de la curia

regia y de otras instituciones subordinadas. Era un
hombre muy temperamental y profundamente re-
ligioso. Cuando se estaba muriendo se hizo llevar
a la iglesia de San Salvador y en presencia de todos
se despojé de las vestiduras y vertid sobre su cabe-
za la ceniza ritual, uniendo en el mismo acto la re-
nuncia del trono y la préctica de la penitencia pu-
blica “in extremis” con la misma férmula utiliza-
da por San Isidoro de Sevilla, sucedi$ esto en Le-
6n la tarde del dfa 5 de enero del afio 951a la edad
de 53 afios.

Ordofio ITI (951 - 956)

Hijo de Ramiro II y su primera mujer Ado-
sinda Gutiérrez, subié al trono por renuncia de su
padre en el 951. Se casé con Urraca Ferndndez, hi-
ja del conde de Castilla Fernin Gonzdlez. En los
comienzos de su reinado sofocd una rebelién en-
cabezada por su suegro y su hermano el infante
Sancho el Gordo, gobernador de Burgos. Del mis-
mo modo hizo frente a un movimiento sedicioso
de los nobles gallegos. En cuanto a los islimicos
atacd la parte de Lisboa, zona occidental del cali-
fato. Su batalla mds emblemdtica se desarroll en
San Esteban de Gormaz en el 955. Alentado por

Momentos previos a
la salida de la
procesion Jesis de lo
Esperanza.

'_/[Mfc/.}mo / zw;wml%ﬂr 119



Medallones Reales.

la victoria atacé nuevamente la frontera musul-
mana y se dirigi6 hacia el sur, al poco de comen-
zar la campaiia enfermé de una desconocida afec-
cién, le dejaron reposar en Zamora, donde al po-
co tiempo murié con solo treinta afios. Trajeron
sus restos a Ledn a la iglesia de Palat del Rey jun-
to a la tumba de su padre el gran Ramiro II.

Sancho I (956 - 966)

Conocido como “El Craso” era orgulloso y be-
licoso. Nacido del segundo matrimonio de Rami-
ro II con Urraca de Navarra, su padre siempre de-
legé en €l ciertas funciones més propias de un fu-
turo soberano que de un infante segundén. Tenfa
una imagen de persona vacfa, ostentosa y hueca,
transmitiéndolo a su forma de gobernar, todo ello
unido a su excesiva gordura creé un perfil de rey
inhabilitado para desempafiar tal funcién. Siem-
pre tuvo en contra a la nobleza coaligdndose esta
para expulsarlo del trono. Muri6 envenenado por
el duque gallego Gonzalo Sénchez cuando acudfa
a sofocar una revuelta en Galicia.
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Ramiro IIT (966 - 985)

Hijo de Sancho el Gordo y de Teresa Anstirez
de Monzén. Subié al trono con tan solo cinco
afios, hasta la mayorfa de edad quedo bajo la re-
gencia de su tfa Elvira Ramfrez. Su reinado fue
complicado, tuvo que hacer frente a los norman-
dos de Gundereco que arrasaron Galicia hasta ser
expulsados por el conde Guillermo Sdnchez. Con
los musulmanes tuvo que enfrentarse con el peli-
groso Almanzor (Ibn Abi Amir) siendo derrotado
por el califa islimico en varias ocasiones. A todo
ello se unié la guerra civil entablada con Vermu-
do, hijo bastardo de Ordofio III enfrentdndose en
el 982 en Portilla de Arenas. Muere en el 985 en
plena Guerra Civil en Astorga con veintitrés afios.

Vermudo IT (982 -999)

Conocido como “El Gotoso”, los historiado-
res no seponen de acuerdo en calificar su persona,
para unos era prudente y misericordioso, para
otros tirano y nefasto. Lo que si es cierto es que tu-
vo un reinado muy agitado protagonizado por las
rebeliones nobiliarias y los ataques musulmanes
con Almanzor a la cabeza, sufriendo la ciudad de
Ledn sus envestidas en el 986 y las fortalezas mon-
tafiesas en de Argiiellos, Luna, Gordén y Alba en
el afio 994. Con su muerte se terminan casi cin-
cuenta afios de guerras internas entre dos lineas
dindsticas surgidas de Ramiro II: la primera de
Ordofio 111 y la contraria de Sancho 1. Murié de
artritis gotosa en el 999.

Alfonso V (999 - 1028)

Durante su minorfa, la reina Elvira y el Con-
de Menendo Gonzélez gobernaron en su nombre.
Tuvo que hacer frente a Almanzor y su hijo Abd
al Malik, asf como diversas rebeliones nobiliarias
sobre todo contra los condes Garcfa Gémez y
Munio Ferndndez de Saldafia. También tuvo que
hacer frente a incursiones normandas. En el 1017
promulga el Fuero de Len. Muere en Viseo por
la herida de una flecha enemiga.

Vermudo IT1(1028 -1037)

Sucedié a su padre tras su muerte en el cerco
de Viseo. Heredo el trono con once afios siendo
Urraca la encargada de gobernar hasta la mayorfa
de edad, hermana de Sancho III que aprovechard
la juventud del monarca para apropiarse de varias
tierras palentinas pertenecientes al rey de Ledn.
Tuvo muchas disputas en territorio nacional con
el representante navarro, la mds importante fue la
pérdida de Leén en el afio 1034 y se proclama em-
perador segtin el texto de una moneda acufiada en
Néjera: “Sancho emperador. En Ndjera”, aunque
un afio después la ciudad fue recuperada. En este
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mismo afio muere Sancho III declardndose la gue-
rra a continuacién entre leoneses y navarros. Ver-
mudo IIT muere en el afio 1037 concluyendo con
él la monarquia astur - leonesa.

DINASTIA NAVARRA

Fernando I (1037 - 1065)

Al morir Vermudo sin descendencia la coro-
na paso a su hermana Sancha y a su marido el con-
de de Castilla: Fernando. Se implanta asf la nueva
dinastfa del viejo linaje pamplonés. La entrada en
Leén de Fernando tuvo dificultades y se vio obli-
gado a tomarla por las armas. Reforzé la frontera
y aumentd el territorio pero al morir dividié sus
estados entre sus hijos: Sancho II Castilla y Alfon-
so VI Ledn. Navarro de nacimiento se adaptd a los
usos y tradiciones leonesas. Su legislacién es leo-
nesa inspirada en la “Lex romana Visighotorum®
el Fuero Juzgo de los leoneses. En territorio leonés
celebra sus concilios y sus curias regias. Cuando en
Valencia sinti6 que su vida finalizaba, regreso a Le-
én a morir. La iglesia romdnica de San Isidoro fue
realizada gracias a su empefio para dar prestigio a
su corte dotdndola de codiciadas reliquias, de li-
bros miniados y marfiles.

Alfonso VI (1065 - 1109)

Entre 1065 y 1072 fue rey de Leén y a partir
de dicha fecha rey de todo el conjunto de Castilla
y Leén. Un acontecimiento muy importante fue
la conquista de Toledo en el 1085, antigua capital
visigoda que sirvi6 para realzar el cardcter del Im-
perio Hispdnico. Su reinado es uno de los princi-
pales de toda la Edad Media constituyendo una
ruptura histérica por tener lugar muchos aconte-
cimientos histdricos, politicos, militares y cultura-
les. El Cid realiza importantes campafias en el Le-
vante concluyendo con la toma de Valencia. Al-
fonso VI abrié el reino a Europa y la influencia
francesa se dejo notar en modas y gustos. El mis-
mo se titulo como. “Emperador de toda Espafia”.
Su muerte tiene lugar en Toledo el 1 de julio de
1109 con setenta afios.

Urraca (1109 - 1126)

Hija y heredera de Alfonso VI de Ledn. Se ca-
so con Raimundo de Borgofia. Su reinado estuvo
marcado por los conflictos con Aragén y la oposi-
cién de la nobleza gallega al ser nombrado Rai-
mundo de Borgofia como “Imperans Galicia” y
quedar como regente de esta regién. El pueblo ga-
llego nunca estuvo de acuerdo con esta decisién
de ser gobernados por un magnate extranjero. Las
intenciones de Raimundo de Borgoiia eran hacer-
se con el poder a la muerte de Alfonso VI, pero el

borgofién muere antes que el conquistador de To-
ledo en Grajal de Campos. Urraca sola, viuda, con
un padre decrépito y un gobierno débil decide ca-
sarse con el aragonés Alfonso I. El matrimonio
dura poco tiempo y se convierte en un lucha con-
yugal en dos frentes de batalla por los territorios.
Urraca muere el 8 de marzo de 1126 después de
reinar 16 afios con una fuerte agitacién politica,
siendo incapaz de fusionar la corona leonesa con
la aragonesa por las guerras con su marido “Alfon-
so el Batllador” y la pérdida de Portugal por el
enfrentamiento con su hermana Teresa.

LA CASA DE BORGONA

Alfonso VII ( 1126 - 1157)

Hijo de Urraca y del conde Raimundo de
Borgofia. Si Urraca hubiese tenido herederos con
Alfonso de Aragén las capitulaciones matrimonia-
les le hubiesen alejado del trono, pero esto no su-
cedié y pudo reinar siendo conocido como “El
Emperador”. Durante el reinado de su madre pro-
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tagonizé diversos enfrentamientos contra ella.
Con él nace la rama dindstica denominada como
Casa de Borgofia por la patria de su padre. Al mo-
rir Alfonso de Aragén (El Batallador) se propone
a la sucesién de Navarra y Aragén. En el 1135 en
plena eclosién de poder es coronado en Leén co-
mo Emperador de Espafia, Alfonso de Portugal y
el nuevo rey de Aragén se reconocen como vasa-
llos del leonés. Entre las expediciones contra los
almordvides destacan la toma de Almerfa en el
1147 y la de Baeza. La entrada de almohades fre-
no su impulso conquistador. Muere en 1157 en
Fresneda el 21 de agosto desapareciendo con ¢l la
idea imperial leonesa.

Fernando IT (1157 -1188)

Era el segundo hijo de Alfonso VII y de Be-
renguela. Segiin el Obispo de Tuy en la Crénica
de Espafia, Fernando era valeroso en las armas,
victorioso en la guerra, justo con todos, magndni-
mo y benévolo. Amé tanto la fe catélica que en-
tregd todos sus bienes a la iglesia y los monaste-
rios. Fue rey de Leén mientras que su hermano
Sancho heredé Castilla. La muerte de este en
1158, le permitié como tfo de Alfonso VIII inter-
venir en los asuntos castellanos. Se cas6 con Urra-
ca y realizé una gran repoblacién en Extremadu-
ra, concedié fueros a tierras salmantinas como
Ciudad Rodrigo y Ledesma y conquisté Taifa y
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Badajoz. Murié en Benavente el 22 de enero de
1188 y fue enterrado en la catedral de Composte-
la.

Alfonso IX (1188 - 1230)

Hijo de Fernando II de Ledn y de Utraca de
Portugal, sucedié a su padre a pesar de la oposi-
ci6n de su madrastra y parte de la nobleza leone-
sa. En 1188 celebra una curia regia dando lugar a
las primeras cortes europeas donde se promulga-
ron leyes que protegfan a los stibditos frente al po-
der, siendo considerada como la Carta Magna Le-
onesa. Se enfrenté constantemente con el castella-
no Alfonso VIII, lo que llevé al leonés a pedir ayu-
da a los musulmanes constindole la excomulga-
cién del Papa Celestino III por su pacto hereje. Se
caso con Teresa de Portugal de la tuvo dos hijas:
Dulce y Sancha. Su segunda mujer fue Berengue-
la, hija del monarca castellano de la que se separa-
ré siete afios después. En sus conquistas finalizé la
obra de su padre en Extremadura tomando: Cdce-
res, Mérida y Badajoz. En el 4mbito cultural fun-
dé la Universidad de Salamanca y consagra la ca-
tedral de Santiago en el 1211. Con su muerte la
idea imperial cae en el olvido siendo el dltimo mo-
narca del reino de Ledn cuando muere en Villa-
nueva de Sarria el 24 de septiembre de 1230. El
reino de Leén como entidad libre e independien-
te habfa dejado de existir.
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Abril, Semana Santa 2001




	DOC
	DOC000

