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En un estudio monogrifico dedicado al espacio en la narrativa actual de
Castilla y Le6n no puede estar ausente una de las figuras que estd alcanzando
un éxito cada vez mayor en el panorama de nuestras letras. El zamorano Luis
Garcia Jambrina, Profesor Titular de Literatura Espaiiola en la Universidad
de Salamanca y critico literario, sobresale como escritor por la calidad li-
teraria tanto de sus libros de cuentos como, mds recientemente, de sus dos
novelas. Una inicial lectura de la prosa de ficcién de dicho autor revela de
inmediato la riqueza de la construccién y configuracion del espacio literario,
aunque en algunos casos se logre mediante escuetas pinceladas descriptivas.

Antes de analizar este elemento narratolégico en la citada obra, convie-
ne precisar que los lugares o geografias fabuladas se erigen a lo largo de la
historia de la literatura como algo més que simples decorados que susten-
tan la accion, pues se perfilan como un componente esencial de las tramas
(Zoran 310). Incluso, se pueden manifestar como destacados protagonis-
tas, asi como convertirse en un simbolo de la psicologia de los personajes
(Garrido Dominguez 211, 216-17), o influir en la existencia de los mismos
(Wellek y Warren 265). A ello se suma que el espacio se ha definido en nu-
merosas ocasiones como un signo con diversas dimensiones (Camarero 92-3,
Zumthor 347, Alvarez, Espacios... 67-162), que realizan una funcion tanto
estructural o sintdctica y referencial como semantica y simbdlica (Valles 13).

En relacién con la primera funcién citada sobresale la dimensién si-
tuacional, con la localizacion de los acontecimientos y los personajes.
Concretamente, se la puede denominar como el espacio del objeto o del re-
ferente, conformado por el lugar fisico como objeto espacial que el narrador
plasma en su obra. Es, pues, inicialmente, un elemento topografico funda-
mental en la construccién de la sintaxis narrativa mediante la presentacion y
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caracterizacion de los diversos escenarios en los que se sittia la historia. En
esa linea, no se ha de olvidar que son muchos los escritores actuales que se
inclinan por ficcionalizar, en sus tramas narrativas, espacios vinculados a su
realidad geogréfica, aunque dicha inspiracién en un dmbito conocido no evi-
ta que este adquiera consistencia propia y original en la obra literaria como
realidad del discurso textual.

En ese sentido, Luis Garcia Jambrina se ha decantado siempre en sus
tramas por la ubicacién de la historia en ambitos reales que conjuga con la
vision que de los mismos puede aportar la imaginacién creadora y el mito.
No extrafian, pues, sus ideas al respecto de la consideracion de la ciudad
como «un reflejo o representacioén del alma colectiva», incluso como «un
género literario» («Operacién Photoshop...» 135). Por tal motivo expone los
siguientes comentarios —propios de su lucidez no sélo como lector y es-
critor, sino como estudioso y experto en literatura—, al reflexionar sobre la
ciudad en su obra de ficcion:

Una ciudad es, por otra parte, un texto que no se acaba nunca de escribir y no dejamos
nunca de leer; un territorio en el que se entrecruzan la memoria y el deseo. Una ciudad
es en si un gran relato, una novela de novelas, una tupida red de narraciones que se
entrecruzan y se bifurcan, un gran simbolo, una creacién auténoma de la imaginacion,
un hipertexto al que se vinculan infinitos textos, como el famoso libro de arena de
Borges, un palimpsesto sobre el que escribimos una y otra vez las mismas historias y
metdforas, siempre renovadas y distintas. En el subsuelo de toda ciudad, hay, ademas,
una ciudad oculta y sumergida, una ciudad onirica y subconsciente, en espera de que
un escritor la redescubra y la haga aflorar.

[...]1Y es que, en cada ciudad, hay, amalgamadas, una ciudad exterior y una ciudad
interior, una ciudad visible y una ciudad invisible, una ciudad histérica y una ciudad
mitica, una ciudad real y burguesa y una ciudad imaginaria y utépica, una ciudad
empirica y una ciudad virtual, una ciudad de piedra, hierro, cristal y hormigén y una
ciudad de papel y tinta. («Operacion Photoshop...» 135-36).

Con estas acertadas opiniones, revestidas de gran belleza expresiva, su-
giere Garcia Jambrina como la inicial dimensién del espacio del objeto o
del referente se fusiona con la dimensién mds elaborada del espacio de la
historia o del significado. Esta ultima contiene la historia de la narracion
como fruto de los vinculos establecidos entre personajes, acontecimientos
y coordenadas temporales y espaciales. Gracias a ello se recrean dmbitos
andlogos al real junto a espacios fantasticos, miticos y maravillosos, a través
de una gran variedad de formas, sentidos y técnicas. En esa variedad, entre
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los escenarios con mayor carga simbélica y complejidad de microcosmos,
resalta el de la ciudad.

Aunque el espacio referencial predominante en su ficcién se concreta
en la ciudad de Salamanca, también aparecen ocasionalmente otras como,
por ejemplo, Toledo. Todas ellas contribuyen a la construccién de la urbe
como dmbito literario y simbélico. Esto se logra al partir de la topografia
real de las mismas para proyectar diversas posibilidades semanticas de gran
protagonismo en las tramas. Y no se ha de olvidar que en muchas ocasiones,
ademas, existe una conexion con la recreacién de dichas urbes en otras obras
literarias muy significativas de nuestras letras.

En su primer libro de cuentos, publicado en el afio 1995 con el titulo
Oposiciones a la Morgue y otros ajustes de cuentas, se nos acerca como
lectores a un mundo marcado por «lo inquietante y lo siniestro» (Muiioz
Rengel 146). Sin huir del humor y del sarcasmo, Garcia Jambrina manifiesta,
tal como se establece en la contraportada, «que nuestra visién del mundo es
insuficiente, parcial, simulacro apenas de una realidad mds intima y terrible.
Que, en definitiva, creemos ser testigos de la realidad, cuando no somos sino
esclavos de las apariencias». Tal afirmacién pone al receptor tras la pista de
lo fantdstico posmoderno, aunque el libro navega también por las aguas del
género negro, incluso del folletin, abordando la delincuencia, los crimenes
y las perturbaciones que acoge la ciudad. En esa linea, siempre en el seno
del d@mbito urbano —unas veces de Zamora, como en «L.a membrana del
suefio», otras de Madrid, como en «Por amor a Marta», «Maldito dinero»,
«Suefios paralelos» y «Oposiciones a la Morgue», y en otros casos en ciu-
dades sin especificar—, diversos subespacios acogen la accién anteriormente
resefiada: casas antiguas, sordidas salas de peep-show, pisos de alquiler, ho-
teles singulares, calles peligrosas, etc.

En la siguiente de sus publicaciones, concretamente la aparecida en 2005
bajo el titulo Muertos S. A., este autor nos conduce al cuento fantdstico,
desde un actual cultivo marcado por la ironia y el humor, con la presencia
en sus tramas de «muertos vivientes, fantasmas y aparecidos» que «pueblan
el escenario de nuevo salmantino» (Munoz Rengel 146). La relacion con el
citado género es ya puesta de manifiesto implicitamente en el propio titulo
del libro, pues, tal como asevera Pilar Pedraza en el prélogo al mismo, dicho
género «ha sido agraciado por la cultura con la misién de mantener con vida
la muerte, y a los muertos con presencia» (11). En este sentido conviene
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matizar que dichos muertos no se plasman como el personaje tradicional del
fantasma propio del cuento fantdstico anterior, sino desde la perspectiva pos-
moderna, ya que como confirma nuevamente Pilar Pedraza, «el muerto no es
una emanacion del vivo ni una metdfora como suele ocurrir en la literatura
fantdstica clasica, sino un personaje mds, que habla o actia desde otro lado,
pero no necesariamente desde otra dimension» (13).

Existen en este libro relatos que ubican la accién en lugares lejanos como
Nueva York, por ejemplo, en «Postales desde N.Y.», donde el protagonista
recibe asiduamente postales de su madre, aunque descubre que realmente
estd muerta; o en Italia, como «El cdliz de cristal romano», trama que inci-
de en la capacidad de ciertos objetos antiguos de guardar los recuerdos de
sus propietarios, explotando el hecho de que los objetos, de modo comuin,
pueden tener un alto contenido significativo por su intensa relacién con sus
duefios, ya que son ellos los que les dan vida al poseerlos y utilizarlos. Otros
localizan los acontecimientos en un dmbito rural, como «Sélo cuatro o cinco
almas». También resaltan cuentos que no especifican la ciudad o pueblo de
localizacion, sino que centran el protagonismo en un subespacio concreto
de los mismos, la casa y. mds especificamente, el s6tano, como «Ventajas
e inconvenientes de tener una casa con sétano». En €l, dicho espacio se re-
vela como «el subconsciente de un edificio: a él van a parar todas las cosas
que desechamos o aquello que nos causa algin tipo de trastorno o moles-
tia» (Muertos...93). Este motivo es susceptible de ser estudiado teniendo en
cuenta el analisis sobre el espacio de la casa realizado por Bachelard (33-83)
¥, mds concretamente, sobre el sétano como subespacio de la misma que
genera miiltiples posibilidades de reflejar aspectos claves de la intimidad de
un personaje.

Pero, al margen de las anteriores excepciones, en general, son escenarios
mds cercanos los que atraen a Garcia Jambrina. Inicialmente, en el relato
titulado «La verdadera historia del Quijote», el narrador y protagonista re-

lata en primera persona una peculiar estancia en Toledo, ciudad a la que

curiosamente se ha desplazado para impartir una conferencia sobre literatura
fantdstica en la que, entre otras cosas, en un guifio propio de la metaficcién,
elogia a la propia ciudad como escenario fantéstico. En esa linea se carac-
teriza a la citada urbe describiendo sus tortuosas calles del casco antiguo,
«que tienen algo de espectrales y se muestran propicias para la ensofiacién»
(Muertos... 20). Al no poder conciliar el suefio descubre un singular espacio
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al que se accede mediante una entrada oculta
laberintos va a parar a una mezquita constru
por los judios que se quedaron en ella a pesar
St.e trata, pues, de una «ciudad subterrénea, la al Jama oculta laTo)
gida» (Muertos... 24). Alli se le hace participe de una gra,n g ed(.) 6t
el autor del Quijote fue Cide Hamete Benengeli, llamado rePTVe]aclén,
Ben-Andjeli. Lo que interesa de este relato no es solo su ﬁnalmente "
dmbito de la metaficcién y de lo fantéstico, y merecedor de .
no corresponde a estas péginas—, sino el hecho de que el libr:: I:]
abra con el escenario de una ciudad, Toledo, de gran tradicidn |
un motivo que, afios més tarde, el autor va a desarrollar con gr:n Gt
primera novela, al presentar en el escenario salmantino una ¢j daexnto oy S:u
nea en la que viven los judios que no se fueron tras el edicto du - sub.terra—
Por su parte, «Un extrafio legado» recurre a una ubicaciz v
cercana al autor del relato, ya que Garcia Jambrina, profes, 2 t-o talrr.nen‘te
en Salamanca, ubica la accién precisamente en la Facultad dr l;:nvem}ar o
la mencionada institucién, en lo alto del Palacio de Anaya es_ SFape
a pesar del cardcter referencial de dicho espacio, la trama ad Sl
fantdstico y no realista a 1a hora de presentar el intento de uopta R
dfas.e_ntraﬁar el misterio del autor del Lazarillo, empleando oo
piritismo y conectando as la Salamanca actual con |a de Sip:xra ell? ool
tiempo. Finalmente, en «El (ltimo café» se alude al itinerarii e aFras =
Unamuno a través de la ciudad salmantina el mismo dia de s, frelahz_ad'o i
por lo que se ofrece una perspectiva histérica de dicha urbe ! lec?m}emo,
trazado topogréfico muy pormenorizado. i
También de sesgo fantdstico, aun

f:n una iglesia, A través de unos
ida en el subsue]q de la ciudad
del edicto de €Xpulsién de 1609

que
amid
—propio del
andlisis que
€ cuentos se
eraria, y con

. que sin concretar la ciy
explicita, sobresalen «Overbooking», en el que se narra Cén(::d[ e
08 muertos

superan a los vivos en niimero y, al no caber en la Gran Ciuq d .
son devueltos a la tierra donde empezardn a convivir con log : Purgaton(?,
ta}ntes de los lugares propios de su anterior existencia; o «Up ac-t g
sine die», en el que el protagonista comenta su encuentro conalcna Plazady
parece mostrarse como una pesadilla real que nunca cesa. SIS
Asimismo, otros cuentos fantdsticos han en
bito de desarrollo en la geografia salmantina.

‘ Es el caso, ;

«Operacnér} Photoshop...», publicado en el libro Lugares dl:eofrifj?fnplo-’ .

plar que retine, en su segunda seccidn, siete relatos de diferenteg ;::Z:.;ejem_
s con-

contrado Nuevamente su 4m-
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vocados por la Catedra Miguel Delibes a reflexionar sobre el espacio a través
de su escritura. Dicho cuento propone una imagen novedosa de la citada
urbe al recrear, tal como asevera Carmen Morén Rodriguez, una «Salamanca
estrictamente contempordnea, ultimisima, reproducible en fotografia y aun
susceptible de ser transformable (la ficcion corrigiendo a la realidad) gracias
a la herramienta informética a la que alude el titulo» (106).

Las anteriores afirmaciones encuentran su explicacién en el hecho de que
Garcia Jambrina estd cultivando el cuento fantdstico desde un planteamien-
1o totalmente posmoderno, acompaiado por el inconfundible humor que el
escritor acostumbra a aplicar a la elaboracion de muchas de sus tramas. En
«Operacién Photoshop...», de manera concreta, la fotografia acaba impo-
niéndose sobre la realidad, convirtiendo a esta en una copia de la repro-
duccién y aboliendo su inicial identidad de original frente a la obra de arte,
en este caso, fotografico (véanse a este respecto las reflexiones de Morin
Rodriguez 108). De tal modo, en un breve relato que muestra al narrador
protagonista retocando en el ordenador, con entusiasmo y delectacion, las
numerosas fotos que ha realizado de la Plaza Mayor de Salamanca, se re-
vela como, desde la perspectiva posmoderna, los limites de nuestra realidad
son mucho mads frigiles y relativos de lo que las apariencias muestran. No
extraia, pues, que la venganza ejercida por el protagonista con el programa
informético de Photoshop aboque a que, tras su labor sobre las imagenes
existentes de diversos lugares de la urbe, esta pierda por completo su iden-
tidad tal como confirma la dltima frase del relato: «La ciudad entera no tar-
daria en disolverse en el anonimato» («Operacién Photoshop...» 141). No
en vano una de las primeras argumentaciones expuestas por dicho personaje
sugiere esa misma idea: «La gente piensa que a los fotGgrafos nos gusta
reflejar la realidad. Nada mas falso; a la mayoria nos mueve justamente lo
contrario: nuestra pasion es corregirla, manipularla o descubrir su cara ocul-
ta» («Operacion Photoshop...» 139).

- El hébil cultivo de lo fantastico y la resefiada presentacion del escenario
almantino conectado a otra posible realidad, facilita la recreacion de dicha
e como un dmbito legendario, simbélico y mitico, vinculado incluso con
inframundo, tal como se muestra en la primera novela del escritor publi-
a en 2008, El manuscrito de piedra, ganadora en el afio 2009 del Premio
ernacional de Novela Histérica Ciudad de Zaragoza y finalista del Premio
la Critica de Castilla y Leén. No en vano, a pesar de ser esta, en princi-
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pio, una narracién visiblemente asociada al género de la novela historica, ha
sido definida como «una historia de misterio, que transcurre en la Salamanca
del siglo xv, en la que se agazapan las sombras de lo demoniaco» (Mufioz
Rengel 146). Como se anuncia en la contraportada, la novela participa de
diversos subgéneros narrativos, entre ellos la novela historica, policiaca, de
misterio, de campus, trascendiéndolos con su alcance simbélico. Se podrian
emplear también otros términos genéricos como el de la novela de intriga,
de aventuras y novela de aprendizaje. Incluso, siguiendo la terminologia em-
pleada por gran parte de la critica de lengua anglosajona especializada en
novela negra, se podria acotar como historical crime novel, es decir, novela
histérica de intriga, novela negra de época o thriller histérico.

En su trama —sin olvidar cuestiones trascendentes como la libertad, la
tolerancia, la importancia de la cultura cldsica y las humanidades, y las im-
plicaciones que conlleva el poder—, la investigacién de un crimen relacio-
nado con la Universidad de Salamanca pondri de relieve, como sugiere la
contraportada, «la Salamanca oculta y subterrdnea y la Historia y la leyenda
de una ciudad fascinante en una €época de gran agitacion y cambio», logran-
do que el lector se mueva, junto al protagonista, por «una topografia real y
fantasmal a un tiempo, por un laberinto poblado de sorpresas y peligros».

El protagonismo de la ciudad queda puesto de manifiesto, desde el inicio
de la novela, tanto por el detalle con el que se muestran los diversos esce-
narios que la integran, como por su significacion especifica en cada caso.
A finales del siglo xv, el todavia estudiante Fernando de Rojas investiga
un crimen que le llevard a constatar la relacién de la Salamanca real de la
época, caracterizada por diferentes grupos ideologicos y por el ambiente uni-
versitario junto a diversos estamentos de la época —aristocracia, familias
nobles, 6rdenes religiosas y pueblo llano-, y la Salamanca magica o invi-
sible y oscura, integrada por elementos legendarios y por una cueva mitica
que parece conectada con el mds alld. Asi pues, el protagonista nos conduce
con dinamismo por sus calles, por la universidad, la catedral, el Palacio del
Obispo, los conventos, las tenerias, la casa de la mancebia, las tabernas y los
bajos fondos de la ciudad, tal como especifica y analiza pormenorizadamen-
te Javier Rodriguez Pequeno en su estudio (incluido en este volumen) sobre
Salamanca como espacio real y referente literario en dicha novela.

Sobresalen, en conjunto, trazados topograficos completos a medida que el
protagonista se desplaza por los diversos ambitos de la ciudad investigando
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los crimenes. Pero, al margen de lugares referenciales como, por ejemplo,
las iglesias, conventos, mesones y el mercado, resalta la relevancia de otros
‘elementos propios de la dimension espacial narrativa. En esa linea, no se pue-
‘de olvidar como el protagonismo de la ciudad se pone de relieve desde las
primeras paginas de la novela al describirla mediante una peculiar personifi-
cacion que sugiere la dualidad significativa que puede generar la mencionada
urbe, acogiendo no sélo lo positivo sino también lo mas negativo que puede
rodear al hombre y su entorno: «A esas horas, entre dos luces, Salamanca
tenia algo de tenebroso y espectral, como un gran monstruo dormido que, en
cualquier instante, podia despertarse con mal genio. Si aguzaba el oido, podia
oirlo respirar y aun llegar a oler su fétido aliento» (14).

En la descripcion de la ciudad existe, ademds, una detallada pintura de
espacios ideoldgicos en los que parecen tener su lugar tanto la iglesia como
la nobleza y el pueblo llano respectivamente. También se expone, en el mis-
mo sentido, cémo el antiguo conflicto de los Bandos tiene dividida la ciudad
a consecuencia del enfrentamiento de las grandes familias de la nobleza lo-
cal: «[...] el bando de San Benito, perteneciente a la parte mds antigua de la
ciudad, donde se ubicaban la Iglesia Mayor y la Universidad, y el de Santo
Tomé, antes de San Martin, situado en la parte nueva, la que se extendia
hacia el norte [...]» (18), motivo en el que se incidird en la siguiente novela
de Garcia Jambrina. No hay que olvidar que, en ambos casos, se trata de
espacios sociales y, por lo tanto, estdn delimitados por fronteras politicas o
econémicas y no sélo geogrificas, influyendo en las interrelaciones de los
diferentes personajes.

Poriltimo, destaca la simbologia que despliega el ambito de la Salamanca
oculta o invisible, pues el propio mapa que lleva al protagonista a descubrir
la Cueva de Hércules es definido como una invitacién al infierno. De tal
forma se presenta como un puente de conexién con el inframundo, desve-
lando la existencia de una Salamanca magica. Dicha cueva, constituida por
numerosos laberintos, pasadizos, galerias y tineles, acoge una gran varie-
dad de subespacios y tipologias respectivas de habitantes. Por un lado, los
Jjudios que han estado viviendo en ella durante un lustro, desde el edicto de
expulsion de la ciudad. Por otro, miembros selectos de la Academia, de una
universidad paralela a la de la ciudad visible que apuesta por el préximo
Humanismo y los valores del Renacimiento. Pero, ademés, en ella se re-
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fugian los excluidos de la ciudad, entre ellos los adoradores del diablo y la
persona instigadora de los crimenes.

Todo ello se podria relacionar con la oposicién del espacio del cielo y del
infierno, correspondientes al eje arriba y abajo de la ciudad. Es muy comiin
en la literatura encontrar historias novelescas en las que se asocia el infierno
y lo malo con el abajo, y lo bueno con el arriba. En esa linea la cueva es ca-
racterizada como un dmbito infernal: «Ya os he dicho que esta cueva es muy
grande, es casi una ciudad subterrdnea, una especie de reverso especular de
la que estd arriba, un verdadero inframundo» (261). Pero, de manera similar
y en diverso grado, se puede desarrollar un fenémeno de subversién de las
connotaciones propias del paraiso y del infierno. En ese sentido, alguno de
los cultos personajes con los que dialoga el protagonista y que integran la
Academia invierten el significado de ambos: «En los tiempos que corren,
el infierno estd mds bien ahi fuera, en los tribunales y las hogueras de la
Inquisicién. Aqui abajo estamos los bienaventurados, los perseguidos por
causa de la justicia y los que buscamos la verdad por otras vias, en medio
de tanta mentira y fingimiento. Es el mundo al revés, ;no os resulta gracio-
so?» (252). Finalmente, la dualidad significativa que despliega ese espacio
persistird con la imagen del manuscrito de piedra creado por los miembros
de la Academia anteriormente referida, que conservan su saber en la béveda
de la cueva mientras en el exterior triunfa lo mediocre: «[...] esta boveda se
encuentra justo debajo de la otra, como si fuera un reverso infernal, aunque,
para nosotros, sea el cielo de este infierno» (271).

Dos ainos mas tarde, El manuscrito de nieve, la continuacién de las aven-
turas del protagonista de la anterior novela de Garcia Jambrina, vuelve a
ubicar la accién en la ciudad salmantina, siendo acompaiiado en esta ocasion
por un joven Lazaro de Tormes que le ayudard en la investigacién del cri-
men de varios estudiantes. Se repetirdn, pues, muchos de los espacios uni-
versitarios, los espacios de la iglesia y los espacios mundanos ya resefiados
por Rodriguez Pequefio en el articulo anteriormente citado. Asi, situando al
lector en el afio 1498, localiza los acontecimientos en una ciudad descrita en
los primeros parrafos con gran detalle, pero no a través de pormenores to-
pogrificos sino mediante la recreacion de su ambiente. De tal manera ofrece
el narrador una imagen de la Salamanca nocturna como una antitesis de la
diurna, con otras caras, usos y costumbres, acogiendo a estudiantes, rufianes,
jaques, prostitutas, ladrones, murcios, maleantes, mendigos, vagabundos,

1 mds interesa a este articulo es cémo se manifiesta,
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amantes, embozados, bravucones y matasietes. Esa pintura de |,

a la frase que da inicio a la novela —«Cuando cafa la noche, §
transformaba en una ciudad muy distinta» (11)—, es un testix;ma]-amanca "
del protagonismo que dicho espacio va a desarrollar a lo largo dmo j il
Entre los subespacios de la gran urbe salmantina que el pm; la tfama'
corre a lo largo de su investigacién, resaltan varios focos de Cargomfta il
muy distintas, fiel reflejo de la personalidad de los seres que log ?Ctensticas
Por una parte, las iglesias y conventos: por otra la Universidad: l'ecu.ejman'
tabernas, garitos, casas de tablaje, posadas y mesones: Y, finzalr11e},tarnb.lerl las
casas de familias de noble linaje situadas en calles ricas Y con g dw.e fsas
de palacio. De forma recurrente contrastarn estos tltimos lugarzretemlo.n o
de manera muy sintética, con otros dmbitos mas pobres en log qu:, desc.mos
plo, van apareciendo los primeros caddveres: en una tinaja abg T
una calle y en una cuadra de un mesén encima de una mula, omads e
Pero los escenarios opuestos no son sélo topograficos sing ¢
ciales, derivados de la dualidad entre el bien y el mal, junto g |,
por los oscuros vinculos entre la delincuencia y la nobleza de 15 |,
sentido, Ldzaro le habla al protagonista de la existencia de esas « ;’lbe_ En ese
hermandades o cofradias» que controlan la delincuencia: «Ni m;i ey
que dos, que, en connivencia con los dos bandos de Ia nobleza, ge ts. ! Mmenog
repartida la ciudad, lo que no quita para que siempre anden a l‘a lt*;nen bien
quitame alld estas bolsas o un no me ocupes este sitio» (92). 81cfia por up
El anterior motivo conduce, ademds, al desarrollo de] confl
dos bandos de la nobleza al que ya aludia el autor en la anten'curICto %
parecer, los estudiantes fallecidos tienen relacién con algunos de ? ?
pales linajes del bando de Santo Tomé o San Martin. Desde ese m, s
desvelan en la narracién las claves de dicho conflicto, causadg po Ome'?to’ ge
procedencia de las familias que repoblaron la ciudad a comienz()r . let‘frsa
Xil, y que lucharon por el poder y por la tierra, convirtiendo a Sq) " del siglg
un foco de tensién y violencia continua. En este punto, no obsta:i:a?ca &R
de ot Q.que
existencia de espacios ideol6gicos, pues cada bando pai::e';":egrlncapio, la
especifico de la ciudad asociado a su discurrir vital, formédndose Zr 0 lugar
lidades en la urbe: 25 Poeia-

urbe, junte

ambiép S0-
S generados

los
Ovela, A]

—Como sabréis, estamos en pleno territorio del bando de Santo Tomg
cuando salieron a la calle—, llamado as{ por la iglesia que se alza justo e;lc mform‘"‘
) medio de 1
a
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plaza. En torno a ella, fueron construyéndose luego las casas y palacios de las fami-
lias més destacadas de esta parcialidad. Esa de ahi es la casa de los Rodriguez de las
Varillas. Y, al otro lado de la plaza, haciendo esquina con la calle del Concejo, estd el
palacio de los Solis. Si os fijdis bien, justo debajo de aquella ventana tan hermosa y tan
bien trazada, estd el escudo de la familia, un sol radiante sostenido por dos salvajes,
o lo que queda de €1, pues fue destruido hace varios afios por algunos partidarios del
bando de San Benito. Segiin se dice por ahi, los Solis no han querido restaurarlo, para
mantener viva la memoria de la afrenta. En cualquier caso, es una prueba mds de que
el sol de los Solis ya no brilla como solia. (124).

A consecuencia de los crimenes es posible que se reabran viejas heridas,
lo que supone el peligro de que la ciudad sea de nuevo un centro de luchas
como en el pasado. Asi lo insinda una de las monjas, que encuentra en el
torno del convento el cuerpo del cuarto estudiante fallecido perteneciente
a uno de los bandos, cuando asevera: «Su muerte —anadi6, angustiada—
podria abrir para siempre las puertas del mal» (140). Como se establece mas
adelante, la ciudad que se salvé de yacer gracias a la concordia firmada en el
pasado podria verse de nuevo envuelta en una guerra a consecuencia de los
repentinos crimenes y las posibles venganzas.

Asimismo, a lo largo de la narracién también se van planteando, en diver-
sas ocasiones, referencias a la famosa Cueva de Salamanca que tanto prota-
gonismo tenia en la anterior novela gracias a su relacién con la nigromancia
y las ciencias ocultas. Asi sucede cuando se vincula la actividad de alguno de
los estudiantes asesinados con las ensenanzas que, supuestamente y segtin la
leyenda, el Diablo imparte en ese lugar.

Por otra parte se ha de recordar cémo, en algunas ocasiones, se ha analiza-
do el modo en el que el cuerpo proyecta nuestros valores espaciales y afecta
a las relaciones sociales, ya que experimenta y transmite el espacio de forma
peculiar. También, desde épocas remotas, el cuerpo humano se ha empleado
como un simil estilistico del espacio. En la novela de Garcia Jambrina no se
puede hablar del espacio corporal en ese tltimo sentido, pero no cabe duda
de que los caddveres se convierten en mensajes cifrados para el asesino y
el investigador, al ser amputados algunos de sus miembros: las manos en el
primer fallecido, los ojos en el segundo, las orejas en el tercero y la nariz el
cuarto. Tanto los miembros amputados como los lugares en los que aparecen
los caddveres son una metédfora de la razén por la que se ha perpetrado el
crimen contra ellos. Asi, por ejemplo, el tercer cadaver corresponde a una
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diante, a la que en la época no se permitia acudir a las aulas, y aparece
yoyado en la citedra desde la que los maestros impartian la leccion.

~ Finalmente, es preciso resefiar las pinceladas descriptivas que a lo largo
de la novela ambientan la accién en el duro invierno salmantino, primero re-
saltando el frio y el viento, para después destacar la presencia de la nieve, que
contribuye a poner de relieve nuevamente la dualidad significativa de la urbe:

i
F

Al poco rato, comenz6 a nevar. Primero, de una manera mansa y lenta; pero enseguida
de forma mds tozuda y continuada. Rojas pens6 que nevaria de igual modo sobre los
justos y sobre los injustos, las victimas y sus verdugos, los culpables y los inocentes,
los pecadores y los santos... Era como si la nieve todo lo igualara y todo lo cubriera
5 con un manto piadoso, con una mdscara que embellecia las cosas y las revestia de
renovada inocencia, aunque por poco tiempo, pues esa blanca cobertura no tardaria en
llenarse de pisadas, de roderas de carros, tal vez de manchas de sangre que ensuciarian
la nieve hasta convertirla en oscuros charcos. Una vez mds, la nieve venia a demostrar
que la belleza y la inocencia eran algo efimero, pero también que la verdad, por mucho
que se oculte, acaba siempre aflorando a la superficie. (138).

La nieve que, a medida que avanza la narracion, cada vez cae con mayor
fuerza e insistencia, crea en la superficie del suelo un lienzo o manuscrito
sobre el que uno de los personajes, que se convertird en victima, escribe
“con su cayado con una singular y metaférica intencién: «Suelo escribir en la
nieve el nombre de todos aquellos que me ofenden o maltratan —explic6—,
para indicar lo poco que me importan y la poca mella que hacen en mi sus
palabras» (143-44). Esta escritura, a su vez, tiene unos efectos radicalmente
“opuestos al manuscrito de piedra de la anterior novela en el que perduraba el
“saber escrito: «Reservo la piedra s6lo para aquellos que me han hecho algiin
bien. El recuerdo de los primeros desaparecera tan pronto como la nieve se
derrita, mientras que el de los segundos permaneceri a lo largo del tiempo»
(144). Siguiendo su ensefanza, al final de la novela, el protagonista escribe el
nombre del asesino en la nieve «para que se deshaga enseguida y se lo lleve
la corriente, pues la nieve es agua —afadié— y en agua se convertird» (272).
Tras revisar la prosa de ficcion-de Garcia Jambrina y de modo previo
a la conclusién, no se puede olvidar que, de manera general, a lo largo de
la historia de la literatura la ciudad ha sido y sigue siendo uno de los es-
cenarios fundamentales de la dimensién semdntica del signo espacial. De
tal modo, en la narrativa espaiiola de las tltimas décadas sobresale un cro-
notopo concretado en un dmbito urbano, caracterizado por la celeridad y la
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soledad propias de la vida moderna, asi como por el andlisis introspectivo de
la psicologia de sus habitantes. Asimismo, al leer las obras de las diferentes
generaciones de narradores y narradoras que conviven en activo en la pri-
mera década del siglo xx1, se constata que «en todas las vertientes cultivadas
el espacio se erige como un elemento de la ficcién que contribuye no sélo a
crear mundos posibles haciéndolos verosimiles ante los lectores, sino tam-
bién a resaltar los problemas individuales del ser humano contemporineo,
tales como la biisqueda de la identidad y la soledad, entre otros» (Alvarez,
«Territorios...» 35). En el caso concreto de Garcfa Jambrina se aprecia el
cultivo del referido cronotopo en algunos de sus cuentos, asi como la pro-
fundizacién en la problemdtica humana actual desde la singular Gptica de lo
fantdstico posmoderno. Pero, a su vez, la obra de este escritor va todavia mas
alld con sus dos novelas y su correspondiente ambientacién histérica. En
ellas la ciudad se presenta como un microcosmos que abarca a los persona-
Jes, los ambientes y los acontecimientos, gracias a los desplazamientos que
por la misma realiza el protagonista. Prado Biezma as lo ilustra al comentar
al respecto de dicho motivo que, para que un narrador ofrezca una imagen
aparente de una ciudad, es preciso «que los personajes salgan a la calle, que
los personajes anden por ella, que no se queden en sus casas sumidos en
su insularidad» (245). Asi, logra Garcia Jambrina recrear la ciudad desde la
funcionalidad no sélo referencial o topografica sino también simbélica, con-
virtiéndola en un espacio literario dotado de gran riqueza y fuerza seméntica.
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