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Desde hace muchos aiios, la critica cervantina ha reconocido el gran
valor que posee la vivienda de Carrizales dentro de la novela E/ celoso extremeiio.
La mayor parte de los autores se ha encargado de desentraiar todo el entramado

simbdlico que la rodea. De este modo, muchos han visto la casa como una prision,

un convento, un harén, una representacion del subconsciente de Carrizales,
el cuerpo de Leonora, una tumba...' Pero, a pesar de todos estos interesantes
estudios, quiza podemos achacarle a la critica el haberse centrado excesivamente
en el simbolismo que rodea la vivienda, olvidando las caracteristicas de la propia
casa. Casi ningtn autor ha visto esta como un edificio real donde se desarrollan
las alegrias y desventuras de un celoso marido y su ingenua e inocente esposa.
Muy pocos se han preguntado como era la casa de Carrizales. El objetivo de esta
comunicacion serd contestar a esta pregunta.

Para llevarlo a cabo tenemos que partir del primer critico que se atrevio
a dibujar un plano de la casa, Maurice Molho, quien, en un articulo publicado
en 1990, ofrece al lector un esquema del hogar del celoso (ver figura 1) con la
siguiente explicacion:

En cuanto al edificio, debia ser una casa andaluza clasica con patio
central y planta alta [...]. En el primer piso, dando sin duda a un corredor [...]
se halla el aposento de los esposos, el estrado o sala, y con toda probabilidad la
habitacion o aposento de la dueiia [...]. En la planta baja, es decir, dando al patio,
debian hallarse las dependencias: cocina, despensa y dormitorios destinados
al personal doméstico (doncellas, esclavas) [...]. Pero el elemento esencial del
dispositivo es la puerta cochera o casapuerta [...] O sea que la casa tenia dos
puertas, la de la calle y la de en medio con su torno (Molho 1990: 754).

! Para aumentar la informacién sobre este punto recomiendo acudir a los articulos de Casalduero (1943), Peter
Dunn (1973), Ruth El Saffar (1974), Julio Rodrigucz Luis (1980), Forcione (1982), Alison Weber (1984),
Molho (1990), Percas de Ponseti (1994) y Luis F. Avilés (1998), citados en las referencias bibliograficas.
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Este plano parece bastante completo. Pero, si lo observamos
detenidamente, vemos que, en algunas ocasiones, Molho se ha distanciado
ligeramente de la descripcion expuesta por Cervantes. Esto se ve reflejado
fundamentalmente en tres aspectos.

El primero de ellos, y quiza el méas importante, es que Molho sitia
el aposento de Carrizales al lado del estrado y sala. Si nos remitimos al texto,
podemos ver que esta posicion no es la correcta. Asi, la noche que Loaysa entra
por fin en la casa del celoso, la sefiora Gonzalez dice: “Vamonos a aquella sala
frontera donde podremos oir cantar aqui al sefior y rogocijarnos un poco™ (p.
356)*. Cuando la duefia pronuncia estas palabras, Leonora acaba de decirle a
Guiomar que debe vigilar el aposento de su esposo. Por lo tanto, todos se hallan
todavia delante de la puerta del cuarto. Con todo esto deducimos que el estrado y
sala debe situarse enfrente del aposento de Carrizales, y no en posicion contigua,
como nos sugiere Molho.

Figura 1
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El segundo aspecto que debemos comentar es la colocacion del aposento
de la dueiia. Molho lo sitia al lado de la sala. Volvamos ahora de nuevo al texto.

* La paginacion hace referencia a la edicién de las Novelas de Jorge Garcia Lopez que aparcce citada en las
referencias bibliograficas.
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Cuando Guiomar da la falsa alarma, Loaysa se esconde en esta habitacion. Tras
asegurarse de que no hay peligro, la Gonzélez acude al encuentro del virote para
requebrarle. Mientras esto sucede, las criadas escuchan en el corredor tras la
puerta y no permanecen calladas. Asi, el narrador nos indica que “ cada una le
dijo el nombre de las Pascuas, ninguna le llamé vieja que no fuese con su epiteto
y adjetivo de hechicera y de barbuda™ (p. 360). Teniendo en cuenta el alboroto
que harian en el corredor ocho mujeres cuchicheando, es inverosimil pensar que
Leonora, que supuestamente esta en el cuarto de al lado, no las ha oido. Pero por
lo que el narrador nos dice sabemos que realmente la sefiora de la casa ignora lo
que esta sucediendo, pues cuando llega la duefia no se muestra recelosa. Todo
esto nos lleva a pensar que la sala y el aposento de la duefia no pueden estar
contiguos.

Finalmente, cabria resaltar un tercer aspecto en el cual Molho se aleja de
la descripcion cervantina. Este es la alusion al corredor. El critico solo menciona
uno, mientras que Cervantes alude a varios. Asi , vemos: * Mandoé Leonora que
fuese a abrir al musico y que le trujese a los corredores ™ (p. 352).

Estas pequefias imperfecciones dentro de la teoria de Molho me han
llevado a sugerir un plano que intenta mejorar de algin modo el propuesto por ¢l.
Para su elaboracion contrasté las versiones del manuscrito Porras y la edicion de
1613, decantandome finalmente por esta ultima al observar que apenas se daban
diferencias entre ambas. El plano resultante de este estudio puede observarse en

la figura 2.

Pero antes de empezar con la descripcion de este nuevo esquema de la
casa, volvamos a la novela y a las palabras de Cervantes.

La segunda sefial que dio Filipo fue no querer juntarse con su esposa
hasta tenerla puesta casa aparte. La cual aderezé en esta forma: compré una en
doce mil ducados, en un barrio principal de la ciudad, que tenia agua de pie y jardin
con muchos naranjos [...] En el portal de la calle, que en Sevilla llaman casapuerta,
hizo una caballeriza para una mula; y encima della un pajar y apartamiento donde
estuviese el que habia de curar della[...]; hizo torno que de la casapuerta respondia
al patio (p. 332).

El elemento por el cual comenzaremos nuestra descripcion es la
casapuerta. Es aqui donde habita el negro eunuco. Dentro de este espacio estaria
situada la caballeriza y, encima de ella, el pajar donde vive Luis. La casapuerta se
situa entre la puerta de la calle y la de la casa, como nos indica Cervantes: “salia
de casa Carrizales, las més veces a pie, dejando cerradas las dos puertas, la de la
calle y la de en medio, y entre las dos quedaba el negro” ( p. 334). El narrador
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también nos sitia el torno. Este se encuentra en la puerta de la casa y servia para
recoger los viveres que traia el despensero y dar asimismo la comida al negro
eunuco. Por ltimo, en ¢l fragmento anteriormente mencionado se nos dice que
el torno daba a un patio. Alli, en el patio, se situaria el jardin con naranjos y una
fuente (el agua de pie). El detalle del jardin es importante a la hora de analizar el
estatus economico del indiano ya que, como nos indica Soraluce “pocas casas, las
mds principales, tenian huertas o jardines” (Soraluce 1999: 94).

Sergio Fabian Vita, por su parte, intenta aportar mas datos acerca de
como seria el patio. Este autor lo equipara a los jardines de las casas almohades
en Sevilla: “Espacio austero, pequefio y cerrado, copia de los jardines persas
construidos como imagen terrenal del paraiso, su estructura se componia de
cuatro vias dispuestas en forma de cruz, una fuente circular en el centro y cuatro
areas de plantacion de naranjos™ (Vita 1998: 499). Este autor también sefiala la
importancia simbolica de los naranjos, que mediante sus frutos y sus flores aluden
a la fecundidad y a la virginidad respectivamente.

En mi plano he seguido la disposicion del patio sugerida por Vita. Los
circulos que aparecen en el esquema son los naranjos. El circulo concéntrico, por
otro lado, representa la fuente. Por tanto, y resumiendo lo anterior, tras atravesar
la casapuerta nos encontrariamos con un hermoso jardin donde podriamos
escuchar el susurro del agua de la fuente.

Llegados a este punto, cabria hacerse una pregunta: ;y las habitaciones?,
;rodeaban este jardin o se encontraban en un piso superior? Lo normal, como nos
indica Soraluce, era que las casas tuviesen “bodega, zaguan, con local para las
caballerizas en la planta baja” [Soraluce 1999: 92]. Ya hemos situado el zaguan
(casapuerta) y la caballeriza. Ahora podemos colocar rodeando ese jardin la bodega
v otras habitaciones de cardcter funcional, como la despensa, imprescindible en
una casa tan cerrada; la cocina, una habitacion para los utensilios del jardin...

Un dato que es importante resaltar sobre estos cuartos es el elemento de
la iluminacion. Estas habitaciones no podrian tener ventanas, como se deduce a
partir del siguiente fragmento: “cerro todas las ventanas que miraban a la calle y
dioles vista al cielo, y lo mismo hizo de todas las otras de casa” (p. 332). Algunos
criticos interpretaron esta cita erroneamente y consideraron que las ventanas no
habian sido tapiadas sino cubiertas. De este modo, Avilés indica en uno de sus
articulos que fueron cerradas con celosias que “permiten la mirada hacia fuera
pero no hacia adentro” (Avilés 1998: 78). La propuesta de Avilés seria inviable
para un personaje como Carrizales. Cierto que las ventanas no dejarian ver el
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interior de la casa, pero permitirian hablar con gente de fuera e incluso introducir
billetes dentro de la casa. Todo esto nos lleva a descartar la teoria de este critico.

La tunica opcion posible seria, por tanto, que las ventanas estuviesen
en el techo. Pero esto tampoco es posible dada la existencia de un piso superior.
Deducimos esto gracias a un pequefio detalle introducido en la narracion. Cuando
una criada va a avisar a Leonora de que Loaysa ya ha entrado en la casa se dice
que “la mensajera le dijo que ya subia el musico” (p. 355). Con esto se deduce
que hay unas escaleras que conducen a un primer piso. Este dato imposibilita que
haya ventanas en el techo de la planta baja.

Pasemos ahora al piso superior. Como ya indiqué, aqui se sitian los
corredores que, en mi opinion, rodean todo el patio. A estos corredores dan una
serie de habitaciones que corresponden a los aposentos de los sefiores, al de la
duefia, al estrado y sala, a los retretes y, probablemente, a las habitaciones de las
doncellas y esclavas *.

Intentaremos situar inicialmente el aposento de Carrizales y Leonora.
Ya dije que se halla frontero al estrado pero, ademas, tiene que estar en el ala
norte del edificio. Esto lo sabemos por un comentario que hace Luis cuando
esta intentando introducir a Loaysa dentro de la casapuerta. El eunuco se esta
refiriendo a los golpes que hay que dar para abrir la puerta. Asi , dice: “ mi amo
duerme tan lejos desta puerta, que sera milagro, o gran desgracia nuestra, si los
oye” (p. 341) . El ala mas alejada del aposento de Luis, que se encuentra al sur
dentro del edificio, seria la norte. Por esta razon debemos situar ahi la habitacion
del amo.

Volvamos al aposento de la duefia. Ya he aportado las razones por las
cuales debe estar separado del estrado. Pero ahora vamos a introducir algo mas:
el aposento no puede situarse en el ala norte del edificio, tiene que colocarse
necesariamente en el ala este. La explicacion es muy sencilla. Recordemos la
falsa alarma de Guiomar, y pensemos ahora que realmente Carrizales se hubiese
despertado. Si la habitacion de la duefia estuviese en el ala norte, Loaysa podria
encontrarse en el corredor con Carrizales antes de tener tiempo de esconderse. Lo
mas logico seria que echase a correr en direccion contraria para evitar el supuesto
peligro. Por esta razon le ordenan que se oculte en el cuarto de la Gonzélez.

* El hecho de que las doncellas y esclavas ocupasen una habitacion préxima a la de sus sefiores no tendria por
qué resultar raro dada la extraiia familiaridad con la que se tratan todos los habitantes de la casa de Carrizalcs.

* Este comentario contrasta con la version del manuscrito Porras. Aqui Luis no solo dice que no le oira su sefior.
También afirma que nadic de la casa podra escuchar los golpes.
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Razones similares me llevaron a situar la escalera en el ala sur. Cuando
Guiomar avisa a los demés de que el sefior viene, Luis decide volver al pajar: “el
negro [...] como oyo que su amo habia despertado, se abrazo con su guitarra y se
fue a esconder en su pajar, y, cubierto con la manta de su pobre cama, sudaba y
trasudaba de miedo” (p. 360). Si las escaleras estuviesen en el ala norte, el eunuco
se habria escondido en otro sitio y no se habria expuesto de ese modo a un posible
encuentro con Carrizales, que le refiiria severamente al comprobar que estaba en
una parte de la casa que no le correspondia.

Tras ver este primer piso, podriamos quedarnos con la duda de si existe
todavia otra planta superior. El narrador nos dice que si. Cuando Guiomar da el
grito de alarma, las doncellas y esclavas * se fueron a esconder por los desvanes y
rincones de la casa” (p. 359). Este fragmento nos sirve para demostrar que habria
un segundo piso en el cual se hallarian dichos desvanes. Teniendo en cuenta
este dato, podemos deducir que algunos cuartos del primer piso podrian tener
las ventanas situadas en el techo mientras que otras habitaciones, aquellas que
se colocasen debajo de los desvanes, tendrian ventanas que darian al jardin y al
patio interior.

A modo de conclusion, podemos decir que la casa de Carrizales es
mas que un mero entramado simbdlico. También designa una vivienda real con
una estructura compleja que sirve de escenario para la angustia de Carrizales, la
desvergiienza de Loaysa y el encerramiento de Leonora.
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