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Microarchitectures dans les arts plastiques en Espagne autour

de 1200 et leurs relations avec ’architecture monumentale

Fernando GALVAN FREILE 1 et José¢ Alberto MORAIS MORAN

Le titre du travail que nous présentons ici définit avec précision le cadre chronologique
ct géographique auquel nous faisons référence. Cependant, nous croyons utile de faire
quelques considérations a ce sujet. '

Nous navons volontairement pas ¢tabli de facon concrete la chronologie, puis-
que’avec le terme ,,1200” nous avons I'intention de faire une référence historique aussi
bien que stylistique. Le style dénommé ,,1200” a été défini par Louis Grodecki dans
I'Encyclopcdiﬂ Universalis comme une création artistique aux Caractéristiques particu-
lieres et différenciées pour ce qui concerne le roman et le gothique.! Nous n'entrons pas
dans la discussion du concept de style.” Malgré tout, nous considérons qu'il présente
certaines particularités que nous désirons prononcer, tout spécialement quelques carac-
téristiques comme le classicisme et le byzantinisme qu'on peut observer dans la plupart
des ceuvres classées dans ce contexte. Il faudrait situer les centres les plus importants
en Angleterre, en France et dans les régions du Rhin et de la Meuse.” Ces centres vont
avoir une influence considérable sur la production des arts plastiques occidentaux, en-
tre les années 1160/70 et 1230. Ainsi, par excmple sur la Péninsule [bérique, on observe
une influence tres nette des modeles anglais et francais, tout particulierement dans la
sculpture, la peinture, la miniature et dans les arts précieux.”

En ce qui concerne le cadre géographique, nous nous limiterons aux arts des royau-
mes chrétiens occidentaux, plus précisément le rovaume de Ledn et celui de Castille,
érroitement li¢s a la monarchie Plantagenet, ce qui aura une grande répercussion dans
les arts.

1 Gropecki 1986,385-398. Auparavant, en 1970, avaient eu lieu un congrés et une exposition a New
York inticulés: The Year 1200, au cours desquels avaienc été posés les problémes chéoriques qui pourraient
définirle nouveau style et dont la chronologie devraic se situer entre le dernier quart du douzi¢me siecle et
le premier quart du siecle suivant (The Year 1200. A Centennial Exhibition at The Metropolitan Museum
of Art 1970, les actes du congreés ont éxé publiés sous les vicres: The Year 1200. A Background Survey 1970 et
The Year 1200. A Symposivim 1975. Pour une révision actualisée du probleme hispanique, voir: GALVAN
FREILE 1999, 19 56.

2 A cesujet, voir: BANGO Torviso 1995, 15-28.

3 Encequiconcerne le cas espagnol il y aun grand nombre d'ceuvres, surtour en miniature, en peinture,
en sculpture, en orfevrerie et en émail quion peut classer dans ce style: GaLvAn FREILE 1999, 52-50.

4 A ce syjet, la bibliographie pourrait étre erés vaste; un érat de la question dans: GaALVAN FREILE
1999, 52-56.

5 Actitre d'exemple on peut citer le travail d” OcoON Aronso 1992, 307-320.

479



wdisds. i 5 i

i

Fig. la  Santiago de Compostela, Musée Fig. Ib  Santiago de Compostela, dessin de la fascade de
de la Cachédrale, relict du cheene en pierre  la cathedralé de José Vega y Verdugo (1655-1657) (ill.: au-
du Maicre Maceo (ill.: aurcurs). teucs).

Les ¢rudes concernant les microarchitectures n'ont pas connu, sur la Péninsule
[bérique, un développement important. Cependant, au cours des dernicres années plu-
sieurs travaux ont ¢té publiés, qui valorisaient surtout les représentations figurées dans
les manuscrits enluminés.©

Depuis l'analyse des formes, jusqua I'étude des questions iconographiques ou sym-
boliques les fagons de poser le probleme ont été tres diftérentes. Quoi qu'il en soit, les
possibilités d’¢tude que les microarchitectures offrent au chercheur d’arc médiéval
sont tres riches et diverses, et se concentrent sur des aspects comme le degré de réalisme
que les différentes morphologies architectoniques nous offrent ou, au contraire, sur des
formules fantastiques qui n'ont rien A voir avec les modeles construits.

De plus, nous devons tenir compte que les microarchitectures ont comme supporrt,
en général, des ceuvres d'art aisément cransportables et qui circulent avec facilité; cest
16 cas des miniatures ou des oeuvres de l’orfévrerie. Lcs représentations, dans de nom-

breux cas, ont ¢té de vraies maquettes, a échelle réduite, d’archicectures réelles et pour

6 BorTo VARELA 1996, 15-30; Diaz v Diaz 1972-1974, 251-263; FERNANDEZ GONZALEZ/
GALVAN FREILE 2005, 137147 et FERNANDEZ GONZALEZ/GALVAN FREILE [sous presse]; GALTIER
MAaRTI 2001: VALDES FERNANDEZ 1999,207-218.
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cela d’hypothétiques voies de transmission de modeles.” En tout cas, nous constatons
qu'il faut prcndrc des précautions pertinentes pour ne pas concéder a routes ces repré-
sentations un caractére archéologique indubitable, et éviter de tomber dans des lectures
simplistes qui considérent comme réalité tout ce qui est rcprésencé.S

Le choix des ceuvres qui font l'objet d’¢rude est ainsi nécessairement limitd. Le nom-
bre d’exemples de microarchitectures qui existent dans les différents arts plastiques
espagnols est tres important et la réalisation d'un simple catalogue dépasserait les possi-
bilités de ce congres. Pour cette raison, nous nous pencherons u niquement sur quelques
créations que nous considérons spécialement remarquables.

Parmi les ceuvres entre lcsquc[lcs nous pouvons, a notre avis, é¢rablir un lien net entre
le modele figuré et le construir, se dérachent les bas-reliefs de la cathédrale de Sainc
Jacques de Compostelle et qui feraient partie du choeur en pierre.? Il s'agit d’'un ensem-
ble de bas-reliefs qui conformeraient, fondamentalement, les fauteuils de cérémonic du
choeur, que se trouverait situé dans la nef principale.

Cette structure originale en pierre continuera, a I'époque gothique, dans des formes
réalisées en bois. Pour notre étude nous soulignerons I'importance des intéressantes
représentarions architcctoniqucs qui ﬁgurcnt sur les couronnements supérieurs des
sieges ¢t certaines de situation plus incertaine comme les tours circulaires des fagadcs
du choeur et un bas-relief exceptionnel avec la représentation possible des chevaux du
cortege des Rois Mages derriére une tour (fig. 1a)."

De ces bas-reliefs que nous venons de citer, c'est précisément le dernier qui posseéde le
plus grand intérér. Il sagic de la représentation d 'une rour divisée en plusicurs érages sur
lesquels ont éé représentés des arcatures aveugles ou des fenéeres avec un arc en plein
cintre et dont le couronnement supérieur est fait au moyen de créneaux et d'un roit &

7 Cephénomencest particulierement imporrant dans Uorfevrerie médiévale. On peur voir de nombreux
exemples dans le catalogue de Uexposition: Ornzamcnta Ecclesiae. Kunse und Kiinstler der Romanik 1985,
8 AuMoyen-Age, tees fréquemment, on a représenté de nombreux objers dont la vraisemblance semble
tees discucable. Clest le cas de mulciples architectures, meubles, ctc. ... Les causes peuvent érre trés diver-
ses et peuvent écre dues 2 la fantaisic des artisans ou a Uinertie de formules du passé qui se maintiennent
au cours des siecles.

9 Lenscmble des bas-reliefs qui composent le choeur en pierre de Santiago de Compostela, et quon
aceribue, craditionnellement, au Maitre Marteo, a éveillé latrention de nombreux chercheurs au cours
de ces dernitres années. Uouvrage le plus exhauseit est sans doute celuid’ OTERO TUNEZ/YZQUIERDO
PERRIN 1990. Avec les restes conservés et récupérés d aurres environnements a été faice une ceconstruc-
tion du choeur dans les dépendances du musée de la cachédrale; au sujer de cetre reconstruction, voir:
YZQUIERDO PERRIN 1999.

10 DJns Fare médiéval espagnol il existe des représencations similaires celle-13; a citre dexemple, nous
pouvons mentionner le Grand Cottre du monastére de Sanca Maria de Carrizo de la Ribera, conservé dans
la cachédrale d’Astorga (FErnANDEZ GonzdLez 2004, 67-80, rout particuli¢rement voir la page 73;
PErEz GiL 2000, 279-280). — Il exisce aussi des exemples dans environnement galicien, postérieurs,
qui ont pu subir les influences de certe pitce de Sanciago de Compostela: par exemple, le tympan de Santa
Maria del Campo de la Coruna ou celui de la chapelle de la Corricela de Santiago (FERNANDEZ PEREZ
2004[a], 189-191; FErNANDEZ PEREZ 2004[b], 233-235).
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Fig.2a  Santiago de Compostela, Musée  Fig. 2b  Salamanca, cathédrale ancienne, ciborium (ill.:

de la Cathédrale, relief du cheeur en pierre  autcurs).
du Maitre Mateo (ill.: aureurs).

écailles.! La piece conserve non seulement des restes intéressants de polychromie mais
nous offre aussi une image architectonique qui se rapprocherait beaucoup des modeles
construits. Pour cela il ne seraic pas nécessaire de chercher les modéles d’in-spiration
en dehors de 'environnement de la cathédrale. Actuellement la cathédrale de St. Jac-
ques de Compostelle apparait masquée par un épiderme baroque qui ne permet pas
de percevoir la fabrication romane. Les études réalisées pour connaitre la structure ori-
ginale de I'édifice et quelques-unes de ses reconstructions hypothétiques nous offrent
des résulrats trés proches du modéle que nous analysons; nous parlons du travail de
Conant,'* dans lequel les dessins qu'il a faic des cours de la fagade occidentale présentent

Il Cetype de couverture, qui apparaie dans les autres microarchiteccures du choeur, est trés fréquent
dans la sculprure romane frangaise, particuli¢rement dans la région du Poitou et, comme on verra plus
loin, aussi dans l'acchitecture des grands centres religicux de la région du Duero.

12 ConanT 1926 (il existe une version espagnole, avec les notes de Serafin Moralejo Alvarez: CoNanT
1993). — Conant fait ces études a partir des restes conservés jusqu'a ce jour et de quelques dessins du
X VI sigcle de la cathédrale: BanGo Torviso 1997-1998, 56 et fig. 4. Lauteur de cet ouvrage fait re-
marquer que les sources anciennes peuvent constituer un document fondamental pour la reconstruction
de 'aspect originel des édifices qui, dans de nombreux cas, a été extrémement modifi¢ au cours des dif-
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des similitudes évidentes avec la tour du bas-relief du chocur en pierre (fig. 1b).¥ De la
simple comparaison formelle entre le bas-relief et les dessins hypothétiques des tracés
de ces tours, nous croyons pouvoir conclure qu'il existe une remarquable ressemblance,
tant dans la structure que dans la division en corps ou dans leur articulation.

Aussi dans ['environnement de la cathédrale nous avons repéré quelques microar-
chitectures sur d’autres supports: par exemple, celles qui sont représentées dans le
Tumbo A" d’une maniere plus précise dans la miniature ot figure Alphonse IX." En-
cadrant I'efhgie du souverain a cheval on a représenté une structure couronnée par des
microarchitectures; dans les extrémités se situent les deux tours avec une morphologic

~semblable au bas-relief du choeur en pierre, mais traitée beaucoup plus simplement, ce
qui les éloigne des modeles proposés par Conant.

Sur les facades extéricures du choeur il y a une série de bas-reliefs, qui servaient d’él¢-
ments de séparation entre les figures, dans lesquels sont représentées des tours circulaires
(fig. 2a); la typologie est trés semblable dans tous les cas. De nouveau, le probléeme se
pose de I'adéquation aux modeles architectoniques réels. Ce type de structures est tres
fréquent dans certains édifices romans, notamment dans les exemples poitevins. Sa pré-
sence dans le monde hispanique est moins habituelle; certains exemples, comme les tours
circulaires de 1'¢glise de San Martin de Frémista, ont pu étre le fruit d’interventions
risquées. A nouveau, Conant nous offre dans ses reconstructions quelques formules
architectoniques semblables, concretement, dans les levés de la facade sud.' En tout
cas, le modele est assez éloigné des rares exemples qui se conservent de cette typologie
sur la Péninsule [bérique, a l'exception des petites tours circulaires du ciborium de la
cathédrale de Salamanca (fig. 2b), dont le schéma se répéte en route fidélicé."

Linfluence que le choeur en pierre de la cathédrale de Sainc Jacques de Compostelle
a eu dans son environnement géographique se manifeste dans de multiples ceuvres;
méme quand nous faisons référence a des manifestacions peu importantes, nous pou-
vons trouver ces influences dans des dérails, apparemment, peu remarquables: cest le

férents processus de restauration; dans ce sens nous pensons que l'atrention vers ces microarchirectures
peut aussi nous fournir des informations intéressantes.

13 BanGo Torviso 1997-1998, illustration I et figure 44 (desin de JoSE VEGA Y VERDUGO, 1655-1657).

14 [ls'agic d’'un manuscric qui recueille les donations des souverains et de leur entourage en faveur de
I'¢glise de Santiago. Le codex a ¢té constitué au cours des années: les documents et les miniacures qui
correspondent a chaque souverain ont été ajourés au fur et a mesure. La bibliographie dédi¢c al’érude de
ce livre est tres abondante et nous nous limicerons donc a citer seulement deux ceuvres tres imporeantes:
Disz v Diaz/LorEZ ALSINA/MORALEJO ALVAREZ 2000, 41-54.

15 Archive de la cathédrale de Santiago, Ms. 1, £ 62

16 ConanT 1993, illustrarion [V et figure 43.

17 La coupole surmontant la croisée du transepr de I'église collégiale de Santa Maria de Toro
(Zamora) et celle de la cathédrale de Zamora présentent quelques similitudes avec celle de la cachédrale de
Salamanca. Ces trois édifices forment un des ensembles les plus importants de I'architecture de la fin du
roman sur la Péninsule Ibérique. On peut les situer autour de 1200. Les ressemblances formelles des cou-
poles de ces édifices avec cerraines ceuvres du Poitou sont évidentes et de nombreux chercheurs les ont mi-
ses en relief. CE DUuBoURG-NoOVES 1980, 323-359; HERSEY 1937 et TORRES BALBAS 1922, [37-153.
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Fig. 32 Santiago de Composte- Fig. 3b  Zamora, cathédrale, portail de ['Evéque (ill.: auteurs).
la, Musée de la Cachédrale, sofh-

tes, dérail du cheeur en pierre du

Maicre Mareo (ill.: auteurs).

cas des microarchitectures représentées dans le sépulcre de Corolay (vers 1300), situé
dans le couvent de San Francisco de Santiago, ol aux pieds dc la ciste on a représenté
une petite tour circulaire trés semblable A celle que nous venons d'analysec.'s
Finalement, l'ensemble des bas-reliefs du chceur de la cathédrale de Saint Jacques de
Compostelle nous offre un ensemble de soffites qui servent de couverture aux fauceuils
de cérémonie qui présentent des ressemblances avec d’autres éléments architectoniques
(fig. 3a): par exemple, certains des bas-reliefs du portail de 'Evéque de la cathédrale
de Zamora (fig. 3b). Dans les deux cas il s'agit de structures circulaires qui imitent des:
coupoles avee des oves fleuronnées au milieu."” Mais on peut aussi apprécier cetre res-
semblance dans les modeles construits: nous faisons référence aux coupoles de I'église
collégiale de Santa Maria de Toro, de la cathédrale de Zamora et de la vieille cathédrale”

de Salamanca.”®

18 OTErRO TUNEZ/YZQUIERDO PERRIN 1990, 1738.

19 Cemocif ornemental est fréquent dans les ceaditions architectoniques d ‘origine orientale comme le
fait cemarquer FERNANDEZ GONZALEZ 1988, 225-274; l'auteur met en relation ces «petites coupoles
entourées de feuillage» avec des modéles similaires présents dans la zone de mirhab de la mosquée de
Kairouan, sur les facades de la Bab al-Ruwah ct sur celle de la Bab de la gasba de los Udaya, toutes les
deux & Rabag, entre aucies; en ce qui concerne la Péninsule [bérique, elle cite la coupole de la chapelle de
Villaviciosa dans la mosquée de Cordoba ou sur la fagade du mirhab de la Aljaferia de Zaragoza.

20 Laméme formule se répéte, bien que plus rard, dans la coupole de la salle capitulaire de la cathédrale

de Plasencia (Ciceres).
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Il fauc signaler, comme une ressemblance de plus, que les sofhites des fauteuils de
cérémonie de la cathédrale de Saint Jacques de Compostelle servent de couvertures,
d’une fagon tres parcille aux structures en forme de coupoles done nous venons de parler.
Nous trouvons ces mémes soffites, a la forme et fonction identiques, dans le sépulcre de
la Madelaine 3 Zamora.™

Nous découvrons un nouvel exemple, qui confirme certaines des analyses que nous
venons d’exposer, dans le Musée de la cathédrale de Ledn. Il s'agit d’'un groupe formé
par la Vierge et 'Enfant avec un donateur; celui-ci offre 2 'Enfant un édicule.”* Malgré
son mauvais état de conservation, on peut apprécier assez nettement quelques-unes des
caractéristiques principales de cetre édifice: il s'agit d’une structure quadrangulaire, au
toit écaillé, avec des petites tours aux angles et des achévements triangulaires sur le
devant. Cette couverture sappuic sur des piliers ou des colonnes;* la formule nous
rappelle les coupoles des constructions déja citées du Duero, bien qu’il est évident que
la typologie ne soit pas absolument fidele.”* Il y a, cependant, quelques microarchitec-
tures tres similaires a celle que nous analysons, dans le couronnement des jambages du
portail est de la cachédrale de Ciudad Rodrigo.”

Or, dans le cas de Leon nous ne disposons pas d’architecture dans environnement
qui présente ces caractéristiques, comme cela arrive & Saint Jacques de Compostelle.
Dans ce cas nous pouvons faire une double lecture: d’'un ¢6té, il s'agirait d’une formule
complétemcnt assumée et qui circule parmi les maitres sculpteurs mais sans que soient
connus les modeles architecroniques réels; de 'autre, Ledn auraic participé aux mémes
expériences architectoniques que I'ensemble des constructions du Duero. A ce sujet, il
faut rappeler que des ceuvres importantes se font dans la cathédrale de Ledn autour de
1200, comme le prouvent de nombreuses sculptures conservées de I'époque.*® Nous ne

21 PrTta ANDRADE 1953, 207-226 et Ruiz MaLpoNaDo 1988, 33-39, tourt particuli¢rement page
44, - Les similitudes avec le cheeur de la cathédrale de Santiago de Compostela ne se bornent pas seule
ment 4 ces soffites, mais encore dans toute la sculprure en général, surcout dans les microarchitectures.
22 On peut consulter une analyse déraillée de cette ceuvre dans le travail de Varpgs/Cosaen/
HEeErRRAEZ/CaMPOS/GONZALEZ-VARAS 1995, 71-85.

23 On ne peut pas définir avec précision les différents éléments 2 cause de la médiocre facture de locuvre
24 Ainsi, Boto Varela formule plusieurs possibilités mais elle n'opte pas précisément pour sa ressem-
blance avec ces constructions (BoTo VARELA 1995, 73-74). Elle montre 4 juste titre que la présence des
piliers éliminerait cette pos\'ibilité. Nous admettons cet argument, mais nous considérons, par conrre
que beaucoup d'autres éléments peuvent étre mis en rapport avec ¢es structures: nous voulons patlec des
achévements criangulaires, des frontons triangulaires et de la couverture a écailles elle-méme; justement
sous les frontons triangulaires de la vieille cathédrale de Salamanca se trouve une structure a trois em-
brasures. trés pareille 3 celle de la sculprure de Ledn. [l est évident que sur une surface si petite erdansun
travail pas trop soigné les détails ne se concrétisent pas avec une hdélicé absolue.

25 Ainsile fait remarquer: BoTo VARELA 1995, 75 et figure 27.

26 Sur cette phase de la construction de la cachédrale, voir: BoTo VARELA 1995, 55113 et VALDES/
CoSMEN/HERRAEZ/CaMros /GONZALEZ-VARAS 1994, 33-56.
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somumes pas en ¢tat de pouvoir afficmer que la cathédrale de Leon aurait eu un ciborium
de ces caractéristiques, mais il est évident que cela aurait pu écre possible.”

Un siecle plus tard, vers 1300, s'acheve le sé¢pulcre de la comtesse Dona Sancha, dans
la cathédrale de Ledn aussi. Parmi les différentes scenes représentées autour de la cisce
on remarque la donation que Sancha fait sous la forme d'une maquette a la Vierge et
I’Enfant, et qui symbolise la cathédrale.” Cette structure édilitaire rappelle de nou-
veau celle de 'ensemble sculprural que nous venons d'analyser, méme si le modeéle a
souffert une dégradation importante. N

De l'ensemble des ceuvres qui montrent des microarchitectures la plus significarive
est sans doute celle du tombeau de San Vicente, dans la basilique du méme nom 1 Avila.
Il s'agit du monument funéraire le plus complexe de tous ceux qui nous sont parvenus
de la fin de ['époque romane, tant du point de vue de la structure que de son remar-
quable programme iconographique, sans parler de sa facture soignée.” La structure
du cénotaphe ressemble 4 une basilique divisée en trois nefs, celle du milieu érant plus
haute et pourvu d’un toit a deux pentes. L'élévation de la nef centrale nous offre sur les
parties latérales, au lieu de présenter les baies correspondantes, un riche programme
iconographique.30 A cette architecture en miniature sajoutent une série de représenta-
tions architectoniques qui servent & encadrer et a diviser les scenes.?!

A partir d'une observation déraillée de 'ensemble funéraire on peut dégager quel-
ques lectures qui mettraient directement en relation le modele, objet de notre érude.
avec des formules architectoniques réelles. En ce sens le svst¢me des roits employés est
trés significatif. Pour les toits des nefs latérales, la pierre a été travaillée en imitant un
dallage disposé en écailles. Comme nous |'avons signalé, il sagit d 'un moyen tres habicuel
dans 'architecture d'une grande partie de I'Europe romane, trés fréquent dans la région
du Poirou, du Périgord ou de la Saintonge.?* On peur suivre la piste de cette formule
décorative depuis antiquité; on trouve les paralléles les plus évidents dans des monu-

27  Cette généralisation de 'usage de formules frangaises de la zone sous la dominarion delamonarchie
Plantagenet est mise en évidence comme nous l'avons déja signalé dans les grandes constructions de fa fin
du roman dans la région du Duero. On décéle aussi ces influences dans d'autres créations artistiques, cest
le cas, par exemple, de la miniature, qui trouve une des ses expressions les plus réussics dans le Rovaume
de Leon (Garvan FrREILE 1999).

28 TORRES-SEVILLA/GALVAN FREILE 1995, 9-29.

29  Létude la plus complete et la plus récente sur I'église de San Vicente de Avila, v compris le combeau,
est celle de Rico Camrs 2002.

30 Rico Camrs 2002, 308-309.

31  Les caractéristiques formelles de ces architecrures ressemblent beaucoup 2 celles qui figurent dans
le choeur de pierre de Santiago de Compostela, le tombeau de la Madelaine a Zamora ou celles de I'église
de Santiago de Carrién de los Condes; en tout cas il est important de prononcer que toutes présentent
la meme chronologic, ¢t que la sculpture, dans son ensemble, présente des caractéristiques esthétiques
tres similaires.

32 Des exemples de la ville de Poiticrs sont les églises de Notre-Dame-La-Grande et de St. Jean de

Montierneuf, ajoutons en Saintonge I'église de Fenioux.
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ments funéraires de |'époque romaine,” et on a méme mis en relation ces monumencs
funéraires avec les structures des petites tours circulaires qui flanquenc les fagades ct
couronnent les ciborium des édifices romans de la région.”* S'il est vrai quion situe tou-
jours l'origine du modele au territoire frangais, il ne faut pas oublicr qu'une imporrante
activité constructive a eu lieu aussi sur la Péninsule Ibérique a I'époque romaine qui,
sans le moindre doute, a dii offrir des formules architectoniques similaires.” Dans le
cas du tombeau de San Vicente, le rappel de ces formules architectoniques est évident
dans d’autres détails, comme le réticulé qui couvre le toit de la net centrale; l'artisan a
différencié avec précision la couverture de la nef par rapport aux bas-cotés; il ne sagit
pas de cette typologie si courante dans les édifices réels. Cependant, de nouveau, Poitiers
nous offre des modeles similaires, comme on peur 'apprécier sur la fagade de Notre-
Dame la Grande, notamment en ce qui concerne les toitures des contreforts latéraux et
la couverture du clocher.?

Un troisi¢me élément qui attire beaucoup notre attention sont les deux tours re-
présentées aux pieds du tombeau et qui, une fois de plus, nous renvoicnt aux formules
francaises; cette facade est aujourd’hui transformée a cause d'interventions postérieures
qui ont défiguré l'aspect original.® Il sagit de petites tours circulaires terminées par
un crénelage. Larticulation des murs, aux nombreuses baies ajourées, nous renvoie aux
formules déja analysées, la principale différence est son caractere défensif.’

Pour termincr, il nous reste a parler de ensemble des microarchitectures qui enca-
drentlessctnes du cycle hagiographique. Nousavionsdéjamis en relief les ressemblances
quelles présentent avee d'autres groupes sculpruraux péninsulaires, ce qui montrerait
une certaines inertie dans la copic et la transmission de modeles. Il s’agirair, par consé-
quent, de formules d’archétypes, prises probablement de patrons et qui nauraient
aucun rapport, au moins de fagon conscicnre, avee des formules de l'archirecture réelle.
En ce sens, la ressemblance qui existe entre fe tombeau d'Avila et les microarchitectures
de I’église de Carrion de los Condes (Palencia) peut étre trés graphique,™ de meme que
celles du tombeau de Iéglise de la Madelaine a Zamora.

33 A titee d'exemple on pourrait citer, entre autres, le Mausolée de Julii, 3 Saint-Reémy (Provence).

34 Surcesyjet, voir: DUBOURG-NovVES 1980, 323-339.

35 Clestle cas de la Torre de Cartagena. Méme si on ne conserve que le soubassement, on pourrait sup-
poser qu'il s'agissait d'une structure d'une grande envergure acchitecronique: ABAD Casat 1991, 14,
36 Lédifice a subi une restauration intégrale et, de cetee fagon, on peut apprécier les dérails avec beau-
coup plus de clareé; les résulrats sonr recucillis dans 'ouvrage Notre-Dame-La-Grande de Poiriers {sous
la direction de Camus et Andraule-Schmice (CAMUS/ANDRAULT-ScHMITT 2002).

37  Rico Caars 2002, 310.

38 Dans ce sens, Danil Rico prononce le caractére symbolique que peuvent avoir ces tours, qui font
allusion 4 la Puerta de San Vicente. De ce fait on fait référence 4 la ville d'Avila, considéranc la partie pour
le tout. Il ne faut pas oublier que fa basilique de San Vicente se trouve juste en face de l'une des porres les
plus importantes de l'enceinte de la ville (Rico CAMPS’ZOOZ, 322-329).

39 Ausujet des relations stylistiques encre Carridn et Avila, voir: HERNANDO GARRIDO 2002, 1012~
1023, p_lrticuli&rancnr 1017-1022.
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Fig. 42 Redecilla de Camino (Burgos), église de  Fig. 4b  Tréves/Trier, Porra Nigra (ill.: auteurs).
Nuestra Senora de la Calle, font baptismaux (itl.:

aureurs).

Les microarchitectures qui sacrifient le réalisme en faveur d’une lecture symbolique
appartiennent a une autre catégorie. Nous nous trouvons, par conséquent, devant un
niveau d’analyse différent. Un exemple concret aidera sans doute & éclaircir 'érude:
c'est le cas des nombreux fones baprismaux de I'époque romane, beaucoup d’entre eux
sont des environs de 1200." Ils apparaissent tres souvent décorés de formes architec-
toniques qui vont des plus simples, comme les arcatures, aux plus compliquées, comme
celle qui sc conserve dans I'église de Nuestra Seiora de la Calle (Redecilla del Camino,
Burgos), " dans laquelle tout le socle est couvert d'une complexe décoration architecto-
nique dont la lecture a éeé mise en rapport avec le Jérusalem Céleste (fig. 4a).*?

Le theme se répete dans de nombreuses représentations plastiques etaatteint un grand
développement dans des domaines comme Ja miniature, la sculprure ou l'orfevrerie
Il semble évident qu'il nest pas possible d'analyser ces architectures en les mettant en
parallele avec les modeles d'une ville qui fait partie de I'imaginaire médiéval, mais qui
n'est pas réelle; de cetee fagon on conformera une iconographie pour le Jérusalem Céles-
te facilement reconnaissable, mais fictive: unc structure complexe, fortifiée, protégée
par plusieurs rours, d'une grande richesse ornementale.™ Clestavec ces caractéristiques
qu'on nous montre le Jérusalem dans ces fonts baptismaux: les formes architectoniques
sont nettement reconnaissables comme romanes; la division en registres et I'articula-

tion des murs nous renvoient a des modeéles comme celui de Saint Jacques de Compos-

40  Lensemble le plus important se¢ trouve dans les provinces de Palencia et Burgos et a été ¢rudié par
BrLao Lorez 1996.

41 RODRIGUEZ MONTANES 2002, 1392,

42 BiLsao Lorez 1996.

43 BOTO VARELA 1996, 128-132 et GaLTIER MART( 2001, 128132,

44 Nous ferons référence a quelques modeéles peints en miniacure plus loin.
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telle. Or, si nous essavons de chercher des paralltles dans architecture contemporaine
nous ne trouvons absolument ricn; il faut aller dans dautces pays et remoncer a d'aucres
époques pour trouver les mémes facons de poser les problemes: Nous parlons de 'ar-
chitecture romaine qui nous offre des ¢chantillons comme la Porta Nigra de la ville de
Treves (fig. 4b).” Cependant, nous ne pensons pas que cette comparaison puisse appor-
ter la moindre lumiere sur les questions que nous analysons, puisque nous ne pouvons
pas établir de lien entre un modéle ct un autre.

Un dernier ¢l¢ment remarquable de cette picce sont les petites structures rectangu-
laires terminées en un fronton couronné par une petite sphére et disposées a la maniere
de saillies; de nouveau nous atrirons attention sur les ressemblances formelles qu'elles
ont avec certains des éléments qui conforment les coupoles de la région du Duero
(Zamora, Salamanca et Plasencia).*

S’il y a une pi¢ce dans laquelle la présence des microarchitectures est particuliere-
ment importante dans le cadre péninsulaire, cest celle qui est connue comme le frontal
de Silos.*” Les deux panneaux qu'on conserve présentent des différences remarquables
entre eux: le premier, fait en cuivre doré, ciselé, repoussé et gravé, se compléte par des
¢maux réalisés avec la technique du champlevé et cloisonné. Dans le centre, inscric dans
une mandorle et entouré des symboles des quatre évangélistes, se trouve le Christ en
Majesté, des deux cotés et encadrés par des arcatures se trouvent les douze apdtres. Pour
faire ces arcatures on a travaillé trés minutieusement les bascs, les fits des colonnes, les
chapiteaux et le filet des avcs. Le tout se compléte d'un grand déploiement de microar-
chitectures qui composent un mosaique varié de structures et de motifs ornementausx,

45 Certe porre, qui définit le panorama monumental de la ville de Tréves, devait rre un élément trés
dynamique dans la cité médievale, comme le prouvent ses cemodelages et adaprations a d'autres usages, y
compris le lituegique. Nous ne voulons pas dire par fa qu'il existe une relation directe entre cetee poree et
les bas-reliefs des fonts baptismaux; nous ne faisons que constater les ressemblances de certaines formules
gue nous ne sommes pas capables d’expliquer (ce n'est pas le moment de réviser la répercussion des formes
anciennes sur les ares plastiques du Moyen Age; nous nous bornerons a citer comme ouvrage de référence
le travail de Adémar (ADHEMAR 1996).

46 On peut aussi suivre la piste de ces éléments dans le centre et lest de la France.

47 Les doutes sur la fonction originelle de ces panneaux, conservés dans le musée de Burgos, n'ont
toujours pas eu de réponse définitive. Lassignation de I'endroic dans lequel ces pitees ont éeé réalisées est
aussi complexe: cependant, les spécialistes considérent qu'elles ont été tres probablement faites dans les
ateliers de Burgos. On peut consulter les érudes les plus récentes et la mise d jour de la bibliographie sur ce
sujet dans le cravail de Martin ANSON 2001, 257-277 et VALDEZ DEL ALanrto 2001,298-307, de méme
que les fiches des catalogues numéros 86 et 87 (308-309 et 310312, respectivement). - La chronologic
proposée pour les deux pitces présente de légéres variantes selon les autcurs; pour le panneau en émail,
on a proposé une chronologie entre 11501160, ce qui le sicucrait a la limice de notre érude: DEL ALano
2000, 401-402 et DEL ALAMO/VALDEZ DEL ALaMO 2001, 308-309. Pour le panneau en cuivre la
chronologic proposée est rerardée 3 1160-1170 ou 1175 (DeL ALanmo 2000, 400-401 ec DEL Arano/
VALDEZ DEL ALAMO 2001, 310-312). Ceci dir, il existe des propositions chronologiques différentes ct
qui retardent encore plus |'élaboration de ces pitces; du point de vue stylistique on lesa mises en relation
avec des créations proches dans le temps, bien que un peu plus tardives, comme le Beazo de San Pedro de
Cardesie ou le sépulere de San Vicente de Avila (DEL ALamo/VALDEZ DEL ALamo 2001, 312).
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parmi lesquels ressortent les tours, les coupoles, ciborium et des jeux complexes de
volumes des toits. Le deuxiéme panncau est trés similaire: la partie centrale cst occupée
par la vision de l'agneau mystique et a sa gauche et 4 sa droirte se répartit de nouveau le
college apostolique. Chacunc des douze figures est encadrée, sous une structure archi-
tecronique complexe de trois arcs, en maniere de baldaquin.

Le soin avec lequel ces microarchitectures ont été représentées est exceptionnel er
montre beaucoup d’'ornements, d’embrasures, avec leurs toits et achévements™ Ce
pendant, I'aspect prédominane, selon nous, est le caractere fantastique d’une forte
empreinte byzantine qu'en général présentent ces constructions,™ malgré intérér de
l'artisan pour représenter la perspective et doter de volume les compositions. Sauf sous
des aspects précis, comme les types d’ornements et de toits, nous ne trouvons pas de
rapports directs avec les modeles réels hispaniques de I'époque. Les tormules se répe-
tent seulement dans d'autres microachitectures, comme certains bas-reliefs provenant
de I'¢glise de San Nicolas et qui se conservent actuellement dans la mairie de Tudela et
dans le musée de Navarre™

La méme formule se répete dans les microarchitectures d’'un ivoire exceptionnel
conservé dans le Victoria and Albert Museum de Londres, de provenance incertaine
mais traditionnellement atcribué au nord de la Péninsule [bérique. Il n'est pas néces-
saire de mettre de nouveau en relief les similitudes formelles entre les systemes architec-
toniques de composition avec les bas-reliefs de Tudela et le froncal de Silos a cause des
ressemblances ¢videntes.>

A présent, il resterait 2 analyser l'ensemble le plus ample du point de vue quantirarifer
peut-étre aussi qualitatif de représentation des microarchitectures: Nous voulons parler
de I'ensemble des miniatures représentées dans les manuscrits espagnols de ['époque,™
tout particulierement, dans le groupe formé par les nombreux exemplaires qui ont été
faits du Comentario al Apocalipsis de Bearo de Li¢bana, aux environs de 1200. Il sagic

48  On remarque surtout les fleurs de lys, les croix, des cogs en guise de girouette et d'autres éléments
phytomorphiques et des sphéres qui rappellent les achévements de nombreux coffres en émail.

49 Comme on I'a déja souligné il s'agit d’une des caractéristiques qui définissent habicuellement les
manistestations artistiques réalisées aux environs de 1200.

50 Merero MoNEeOo 1997, 179-184, ﬁgurcs l11lecll12.

51 Sachronologic aussi pose un probléme. On a proposé la premicre moiri¢ du douxieme siecle en le
mettant en relation avec des ceuvres importantes élaborées dans 'environnement de celui de San Isidoro
de Ledn: LirTLe 1993, 287-288.

52 Hestpeut-éure possible de tenir compte de cet argument pouc confirmer et préciser les questions qui
concernent lorigine et la chronologie de la pi¢ce. )

53 Dans ce congres est présenté un travail dans lequel est abordé le cheme de la représentarion du cycle
apocalyptique des sepe églises d’Asie. Nous renvoyons a cette érude pour une vision complére du theme.
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des beatus Rylands>, de Cardesia®, de Lorvao®®, de Navarre®, de Las Huelgas™ et de
San Andiés de Arroyo®. Tous présentent un programme iconographique complexe qui
continue la tradition hispanique d’enluminure de ces manuscrics.

Litmage de I'incendie de Babylone est 'une des iconographics les plus caractéristi-
ques de ces codices et qui a atteint le développement le plus remarquable;® pour cela on
a faic l'effigic d’'une magnifique structure architecronique dans laquelle se combinent,
avec de grandes portes et fenétres et un ensemble de tours, des galeries et de multi-
ples toits qui montrent une composition bigarrée; comme si en méme temps on voyaic
une vue aérienne et frontale de la ville.”” Uimage qu’ on pouvait avoir de cette ville
mythique a I'époque médiévale ne pouvait étre que fantastique et les miniaturistes ne
se préoccuperent absolument pas de rivaliser avec les environnements urbains les plus
proches.

Une des autres scénes dans lesquelles les architectures prennent un grand dévelop-
pement est celle qui illustre le passage de la mort des deux témoins et 'ancéchrist;®
dans le cas particulier du beatus de Carderia,** 1a scene de la destruction de la ville a écé
réalisée de maniere tres graphique et montre les soldats qui abattent les murailles et les
piliers. Des microarchitectures représentées dans la partie postérieure ressort le curieux
traitement qui a écé fait de la perspective, pas tres éloigné de celui quion peut observer
dans le frontal de Silos. Cet intérée naturaliste, cependant, ne confére pas de réalisme
ala représentation.

% ont été utilisées des

Pour la représentation de Babylone entourée de serpents,
formules architectoniques d’'un grand intérée. La scructure est trés pareille 4 celle de
Pincendie de la ville, mais dans certains manuscrics on peut observer des dérails aussi
suggestifs que ceux qui apparaissent dans le beatus de Las Huelgas;*® nous parlons des
grandes arcatures doubles qui nous introduisent dans un espace volité et nous offrent
une vision intéricure qui n'est pas tréquente dans ce type de représentations, et qui est
tees loin du schématisme ct de la frontalité auxquels nous ont habitué les manuscrits

54  Manchester, John Rylands University Library, Ms. Lar. 8.

55 Madrid, Museo Arqueoldgico Nacional, Ms. 2.

56 Lisboa, Arquivo Nacional da Torre do Tombo, Ms. Lorvao 43.
57 Paris, Bibliothéque Nationale, Ms. nouv. acq. lat. 1366.

58  New York, Piecrpont Morgan Library, Ms. 429.

59  Paris, Bibliotheque Nationale, Ms. nouv. acq. lat. 2290.

60 On peut trouver une révision récente de tous ces manuscries dans le travail de WiLtraas 2003.
6L Apoc. XVIII, 1-20.
62 Cest le cas du beatus Rylands, £ 181" ou le beatus de San Andrés Acroyo, £ 147" (dans ce cas, le

modéle architecronique est plus simple).
03 Apoc. XII, 710,

64 F. 106.
65 Dan. L
GG F 4T
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Fig. 52 Dessin du coffre reliquaire de Thomas Fig. Sb Dessin du Bearus Navarro (Paris, Biblio-
Beckett (Paris, Musée National du MoyenAge) theque Nationale, Ms. nous. acq. lae. 1366, £ 120)
(ill.: auteurs). (ill.: auteurs).

enluminés des X et XTI siecles. Ceree ville [égendaire se caractérise par la richesse de
son commerce qui lul concédait une grande magnificence.

Cerre richesse a laquelle on faic allusion dans le texte de la destruction de Babylone
a écé reflécée dans la miniature du beatus de San Andrés de Arroyo®, ol les deux files
d’arcatures représentées nous offrent une curieuse vision de ses fonds, qui ont éeé trai-
tés comme s'il sagissait de modeles de pavés différents, imitant des travaux d’incrusta-
tion, des motifs géométriques, écaillés, roulcaux, etc. [l n'esc pas possible de définir avec
précision les modeles qui sont copiés, ni méme de savoir s'il sagit d'images du sol; mais
I’intérét pour mettre en relief leur magnificence est tees significatif.

Mais la ville par excellence est le Jérusalem Céleste;* dans les beasus du dixieme siecle
on avait déja configuré une catégoric plastique pour cette iconographie.®” La représenca-
tion est assez fidele a la description que I’ Apocalypse en donne, pleine de dérails.

La cohérence entre ces images et le texte apocalyptique est tees ¢vidence; bien en-
tendu, nous nous trouvons face 2 la vision fanraisiste d'une ville fancastique, mais peu
de fois dans le Haut Moyen Age nous trouvons une traduction d’images aussi fidéle 4
un texre.” La richesse chromatique décrite trouve une parfaite représcntacion dans les
images; cependant, nous devons tenir compte du fait que dans le paysage architectoni-
que monumental du Moyen f\ge les édifices éraient souvent non seulement décorés et
polychromes & I'intérieur, mais aussi a lextérieur. Peur-étre que tout ce riche chromatis-

67 F.166.

68 Apoc. XXI, [-27.

69 Les modeles, les influences possibles et les différentes lectures symboliques ont éé traités par BOTO
VaRreLa 1996, 15-30. .

70 A titre d'exemple, [2 mintacure du beatus de San Andrés de Arroyo.
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me des miniatures n'est pas tout a fait ¢eranger a la réalité. ' Si, en général, nous faisions
remarquer que les microarchitectures présentes dans ces manuscrits tépondaient a des
tormules plus ou moins fantastiques, il faut nuancer cet aspect; tout particuli¢rement
si nous analysons avec attention les représentations, étant donné que s'il est vrai qu'elles
s'¢loignent des modeles architectoniques construits, les diftérences ne sont pas toujours
si grandes par rapport aux microarchitectures. En parlant des tours qui flanquent la fa-
cade du tombeau de San Vicente de Avila nous signalions leur particularité avec un un
crénelage et un roit; cette méme formule se crouve dans les manuscrits du Comentario
al Apocalipsis,”* ce qui nous indique une généralisation des modeles.”

Les relations étroites entre des créations artistiques et d’aucres sources d’inspiration
crouvent leurs meilleures expressions dans le domaine de 'enluminure de manuscrics.
Nous avons déja parlé des similitudes entre les microarchitectures représentées sur les
diftérents supports, mais dans certains cas la complexité arrive a des extrémes vraiment
curieux. Les ressemblances qui existent entre certaines pieces d’orfévrerie et I'architec-
ture se manifestent tres clairement, par exemple, dans les coffrets d’émaux de Limoges
(fig. 5). Nous trouvons pourtant ccs typologics de coffrees reliquaires avec leurs toi-
tures correspondants aussi dans les miniacures, par exemple dans le deatus Navarro.”
Dans ce cas, par conséquent, on ne peut pas parler d’influences ou de relations encre le
modele construit et le représenté, mais entre celui qui est représenté sur un suppore et
sa copie, ce qui prouve une étroite relation entre les arts et tout particuliérement entre
ceux qui ont ¢té définis comme des arcs de la couleur.

Conclusion

Finalement, nous voudrions citer quelques manuscrits dans lesquels les enluminures
qui représentent des architectures répondent a des archérypes absolument éloignés de
la réalité et qui n'ont rien a voir avec les archirectures réelles ni avec les stéréorypes
généraux de l'architecture romane. Cest le cas, par exemple, de quelques manuscrics de
la Couronne d'Aragon, comme le Liber Feudorum Maior”® Au dessus des arcs sous les-

71 Lesujeta été abordé dans: FERNANDEZ GONZALEZ GALvAN FREILE [sous presse].

72 Clest le cas du bienheureux de San Andres de Arrovo, plus précisément dans la miniacure qui illus-
tre la vision du Temple avee le Coffre ec la Béte de 'Abime. Apoc. X1, 19, £ 109.

73 Lastructure saillante de la partie supéricure pourraic étre mise en relation avec des cléments archi-
rectoniques conscruits en bois & la mani¢re d’échafauds; l'absence torale d ‘exemples dans le monde hispa-
nique nous empéche d’¢érablir la moindre comparaison, méme si nous trouvons des solutions semblables
dans d'autres territoires supérieurs, sa chronologic est plus tardive.

T4 Desconstructions trés simples, parfois d'une seule nefettoitd deux pentes et achévements circulaires
4 fa crére; nous pouvons prendre comme exemple le coffret reliquaire de Thomas Becket du Musée Natio-
nal du Moyen Age. Thermes et Hotel de Cluny, Paris (CuaproN 2001, 242-244).

75 F L126%

76 Barcelona, Archivo de la Corona de Aragon, Cancilleria Real, Ms. |, . 1, 137 ¢r 45", entre aucres.
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quels se trouvent les scénes toute une séric de microarchitectures absolument irréelles
ont été représentées, disposées sans traitement spatial et sans perspective; les tours sont
couronnées par des formes ovales qui n'ont rien a voir avec les architectures construites.
Le phénomene n'est pas exclusit de ce codices, nous le trouvons dans d’aucres manuscrics
déja cités, comme les beatus Rylands™ ou celui de Las Huclgas.™

Il esc difficile de dégager des conclusions valables a partir d’un travail aussi précis
que celui-ci et sans que d’autres érudes semblables soient faites. Quoiqu'il en soit, nous
avons surtout voulu ouvrir de nouvelles lignes de recherche. On observe, dans certaips
cas, une relation tres nette entre les structures architectoniques construites et les microar-
chitectures représentées sur différents supports. Quelquefols, cela a lieu dans le méme
cadre chronologique ct géographique; cest le cas des bas-reliefs du choeur de la caché-
drale de Compostelle. Ici, il faut en plus tenir compte du faic qu'il sagic de la méme
fabrication et que les différents artisans —architectes ou sculpreurs — se souviendraient
des mémes modéles.

Aux environs de 1200 arrivent sur la Péninsule Ibérique certaines des formules qui
connaissaient un grand épanouissement dans les centres européens les plus importants.
Clest le moment ott I'on remarque le plus grand nombre de créations artistiques pour-
vues de microarchitectures. Ces mémes modéles trouvent en plus des paralleles trés
nets dans les constructions monumentales de certaines régions péninsulaires, comme
par exemple dans les grandes églises de la vallée du Duero. De fagon parallele, on dé-
cele une forte empreinte byzantine commune aux arts plastiques européens et qui, au
contraire, n'ont pas le méme reflet dans les constructions, comme cela se voic dans de
nombreux manuscrits enluminés. Ces tormules, que nous pouvons considérer com-
me fantaisistes, se voient aussi sur d’autres supports et existent presque partout en
Europe.

Finalement, il y a des cas ott 'on peut ¢tablir des rapports directs entre les microar-
chitectures représentées sur différencs supports, sans qu'il y air de modeles dans les
formules réelles. Dans ces sicuations l'analyse comparative entre les diftérents exemples
peut nous aider a érablir des filiations stylistiques et a délimiter les cadres chronologi-
ques; en méme tenips, on meteraic en évidence une circulation intense de modéles orne-
mentaux, comme s'il s'agissait de répertoires que les artistes connaissent et utilisent.
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