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PERVIVENCIAS DE LA ANTIGUEDAD CLASI@A EN LA EDAD ME-
DIA HISPANA. EL SPOLIUM IN SE: A PROPOSITO DEL CALIZ DE
DONA URRACA

Jost ALBERTO MORAIS MORAN

Departamento de Patrimonio Artistico y Documental®
Universidad de Ledn

Segun el Diccionario de la Lengua Espaniola, el verbo expoliar, sig-
nifica literalmente “despojar con violencia o con iniquidad”. En este mismo
sentido, el Diccionario del Uso del Espanol, entiende que la palabra ex-
poliar proviene del latin exspoliare o spoliare y que vendria a significar la
accién de “despojar. Desposeer. Quitarle a alguien con injusticia una cosa
que le pertenece™. Sin embargo, mas alld de una definicion puramente eti-
moldgica del concepto, en el presente trabajo pretendemos abordar la pro-
blematica de la expoliacién de piezas antiguas dentro de las producciones de
época medieval, intentando explicar la importancia de un fenémeno que fue
habitual durante este periodo. Nos centraremos en los valores y los signifi-
cados intrinsecos de la accién expoliadora, su carga simbolica, asi como los
objetivos pretendidos por aquellos personajes que, durante los siglos medie-
vales, desarrollaron tal practica. En concreto, en esta breve aportacion sobre
el tema, trataremos el tipo de expoliacién conocida como spolium in se.

La historiografia especializada en el tema define actualmente la expolia-
cién in se, como la accién mediante la cual, una persona, generalmente el
artifice medieval, lleva a cabo la apropiacion de una pieza antigua, en cual-

* Becario de Investigacién del Programa de Formacion del Profesorado Universitario (FPU)
del Ministerio de Educacién y Ciencia, y becario de la Fundacion del Patrimonio Historico
de Castilla y Leon. Agradezco a la profesora Etelvina Ferndndez Gonzalez y al profesor Fer-
nando Galvan Freile todas las sugerencias y aportaciones realizadas en el presente trabajo.

! Diccionario de la Lengua Espaiiola. Vigésima segunda edicion, Madrid 2001, en par-
ticular p. 692, donde se recogen las voces “expoliar” y “expoliacion”. Consultese también
M. MoLINER, Diccionario de Uso del Espafiol A-G, Madrid 1983, vol. I, en especial, pp.
1260-1261.
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910 Jost ALBERTO MORAIS MORAN

quiera de sus formas posibles, para readaptarla y reintegrarla de la manera
que considere mas acertada, a un nuevo contexto, al que en origen dicha obra
no pertenecia’. Debe quedar claro asi mismo, que se trata de un fendémeno
totalmente diferente al denominado spolium in re, donde la apropiacion es
intelectual, estilistica e iconografica y nunca material®.

Las diferentes producciones artisticas medievales se encuentran plagadas
de claras referencias a la Antigiiedad, materializadas de una manera bien
eficaz, a través de la apropiacion de piezas clasicas. Los ejemplos a los que
podriamos aludir son incontables, sin embargo, para una mayor acotacion

2 Entre los tedricos mas importantes relacionados con el tema, destacamos el magnifico estado
de la cuestién planteado por N. Dacos, “Sopravvivenza dell’antico”, Enciclopedia dell'arte
antica, classica e orientale. Supplemento 1970, Roma 1973, pp. 725-746. De especial rele-
vancia es el trabajo de S. SETTIS, “Continuita, distanza, conoscenza. Tre usi dell’antico”, Me-
moria dell antico nell arte italiana. Dalla tradizione all ‘archeologia, Turin 1986, vol.
111, pp. 373-486. Véase igualmente E. Esch, “Reimpiego”, Enciclopedia dell ‘arte medieva-
le, IX, Roma 1998, pp. 876-833. Es también importante, la aportacion de L. DE LACHENAL,
Spolia. Uso e reimpiego dell’antico dal III al XIV secolo, Milan 1995, en concreto, pp.
23-55, quien desarrolla una investigacién del fenémeno a lo largo de los diferentes siglos de
la Edad Media, prestando una especial atencion al ambito romano y carolingio. Un trabajo
actual sobre el tema en: D. KiNNEY, “The concept of spolia”, A Companion to Medieval Art:
Romanesque and gothic in Northern Europe (C. Rudolph ed.), Oxford 2006, pp. 233-252,
que en parte es deudor de otra serie de publicaciones donde aborda idénticos temas, como
en: I, “Spolia from the Baths of Caracalla in Santa Maria in Trastevere”, Art Bulletin, 68,
1986, pp. 379-397. No podriamos llevar a cabo, en el espacio asignado para esta aportacion,
ni siquiera una aproximacion a un posible estado de la cuestion sobre el concepto. Nos limi-
tamos en este sentido a recoger algunos de los trabajos consultados para la redaccion de este
estudio.

3 Por aludir a un investigador espaﬁol que ha tratado el tema, ademds de proponer una
definicion para el concepto, sefialamos, por ejemplo, el trabajo de M. A. CASTINEIRAS, “Capitel
roménico inspirado na Orestiada do sarcéfago de Husillos”, Luces de Peregrinacion,
Santiago de Compostela 2004, pp. 252-254, particularmente, p. 252, quién afirma que la
expoliacion in re se caracteriza por un “un nuevo empleo admirativo del estilo, de los motivos
y del tema de una obra, en el que el artista a través de la imitacién realiza una expoliacion
conceptual y ecléctica de su objeto de inspiracion”. El autor toma como base algunos de
los trabajos anteriormente citados para llevar a cabo dicha definicién. Sobre el mencionado
tipo de expoliacién véase P. CORNELIUS CLAUSSEN, “Marmo e splendore. Architettura, arredi
liturgici, spoliae”, Arte e Iconografia a Roma. Da Costantino a Cola di Rienzo (M.
Andaloro y S. Romano ed.), Milan 2002, pp. 193-225, especialmente, p. 210, donde analiza el
ambiente favorable a este tipo de fenémeno dentro de la ciudad de Roma, relacionandolo con
otros entornos, como por ejemplo, Aquisgrén.
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del tema nos centraremos en algunos ejemplos bien conocidos que permitan
. . J P .
poder establecer una serie de conclusiones concisas.

Uno de los personajes medievales que mayor admiracién sintié por las
piezas del mundo antiguo, fue el abad Suger de Saint Denis*. Las produccio-
nes ligadas a su persona han sido vinculadas de manera reiterativa con toda
suerte de fuentes clasicas. Recuérdese en este sentido el magnifico aguila
de oro que el abad mandé fundir y en la que se reintegro, ademas, un vaso
de pérfido antiguo. Lo mas interesante en relacién con esta cuestion, es la
exhaustiva documentacién escrita que de su mano nos ha llegado y en la que
de manera detallada se explican con todo lujo de detalles las acciones llevadas

a cabo por el abad.

En relacién con esto, nos interesa recordar el siguiente fragmento extrai-
do de sus escritos y que, por otra parte, ha sido repetidamente transcrito:

“Para adorar la cruz que da vida, (...) habriamos dedicado, de haber sido
posible, toda la devocion de nuestro pensamiento a embellecerla (...). De ahi
que buscamos nosotros mismos por nuestro entorno (...) abundancia de per-
las y piedras preciosas, y preparamos material de aderezo en oro y piedras
preciosas lo mas hermosos que pudimos hallar; mandamos venir de diversos
lugares a expertos artesanos que trabajando con diligencia y cuidado levan-
taron la cruz. (...) unos monjes (...) entraron en nuestro habitaculo contiguo
a la iglesia y nos ofrecieron en venta una cantidad tal de piedras preciosas
que no esperabamos encontrar ni en diez afios, a saber, jacintos, zafiros,

rubies, esmeraldas y topacios”s.

* Tan sélo recogemos el importante trabajo de B. BRENK, “Suger Spolien”, Arte Medievale,
1, 1983, pp. 101-107. Se trata de una de las aportaciones de la larga serie de trabajos que este
investigador ha dedicado al tema. Véase también Ip. “Spolia da Constantino a Carlomagno:
estetica versus ideologia”, Architettura e immagini del sacro nella tarda antichita, Spo-
leto 2005, pp. 197-203.

5 E. PaNoESKY, El abad Suger, Sobre la abadia de Saint-Denis y sus tesoros artisti-
cos, (E. PANFOSKY ed.), Madrid 2004, XXXII, Del crucifijo de oro, pp. 73-75. No creemos
necesario incidir en las numerosas citas que encontramos dentro de los textos del abad, en
referencia a las expoliaciones de material antiguo, asi como las noticias que nos hablan de los
viajes llevados a cabo para buscar este tipo de materiales. Recuérdese, por ejemplo, el parrafo
en el que el mismo abad explica la manera en que el mencionado vaso de porfido antiguo se
transformo en un éguila: “(.. ) igualmente adaptamos al servicio del altar un vaso de pérfido,
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912 Jost ALBERTO MORAIS MORAN

El caso del abad Suger es uno de los mas conocidos y mejor estudiados.
Sin embargo, tanto en el dmbito europeo, como en la propia Hispania me-
dieval, existiran de una manera méas o menos regular ejemplos de este tipo
de reutilizaciones. Sefialamos, como muestra auténticamente paradigmatica,
a la vez que bien conocida, la noticia recogida de manera textual en relacién
con la construccién de la catedral de Santiago de Compostela patrocinada
por Alfonso III el Magno. En este sentido se dice en el mencionado texto:

“(...) fue edificado el templo de San Salvador y Santiago Apostol en el
lugar del Arca Mamorea en territorio de Galicia, por disposicion del gloriosi-
simo principe Alfonso (...) trajimos al santo lugar de Espafia (...) las piedras
de marmol que sacamos de la ciudad de Eabaca, que nuestros antepasados
transportaron por mar en naves y con las que edificaron bellas casas (...). Por
ello también se restaurd con estos mismos marmoles la puerta principal de la
parte occidental (...) pusimos seis columnas enteramente de piedra con otros
tantos basamentos donde fue construida la béveda de la tribuna, incluso
trajimos de una ciudad de Portugal, transportadas en naves, otras columnas
esculpidas, sobre las que fueron levantadas dieciocho columnas, junto con
otras columnitas de marmol traidas también por el mar™.

obra admirablemente labrada por la mano del escultor y el pulidor, el cual habia permanecido
durante muchos afios en un batl de papeles, transformando su forma inicial de un 4nfora en
la de un 4guila mediante la adicién de oro y plata (...)". Véase el texto completo en In., EI
abad Suger..., XXXXIV A, p. 95. Véase también D. KINNEY, op. cit., de manera especial p-
236; D. Avcourrg, “Aigle de Suger”, Le trésor de Saint-Denis, Paris 1991, p- 183; D. Gaso-
RIT-CHOPIN, “Monture”, Le trésor..., pp. 184-187. En el caso del fragmento de texto donde
Suger habla de la busqueda de piedras preciosas, es plausible que se esté refiriendo a piedras
antiguas.

¢ A. Lopez FERREIRO, Historia de la Santa Iglesia, Santiago de Compostela, 1983, vol. I, Pp-
50-51. Recordemos los paralelismos existentes entre este tipo de narracién y otras de indole
similar, como por ejemplo la descripcion hecha por el abad Suger en torno al transporte de
fustes marmoéreos desde las termas y el palacio de Diocleciano, en la ciudad de Roma, a través
del transporte fluvial. Véase sobre este texto E. Panorsky, El abad Suger..., Segundo libro
de la consagracion de la iglesia de Saint-Denis, 11, p- 107. En relacién con este aspecto,
son bien conocidos los transportes de materiales lapideos, por via maritima, llevados a cabo
por Henry de Blois (1129-1171) desde el puerto de Ostia. Recogen la noticia J. ADHEMAR,
Influences antiques dans l’art du Moyen Age francais, Paris, 1996, p- 95; S. SEBASTIAN,
Mensaje simbélico del arte medieval: arquitectura, iconografia, liturgia, Madrid 1994,

pp. 235-236.
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Ejemplos como estos, sefialados brevemente, permiten establecer ciertas
concomitancias entre el fenémeno de expoliacion in se producido en el am-
bito europeo, con el acontecido en el propio ambiente hispano, ademas de
sefialar un interés constante, a lo largo de toda la Edad Media, por los mate-
riales y obras antiguos, independientemente del grado de romanizacion de
los diversos territorios europeos.

FEL VALOR DEL SPOLIUM IN SE EN LA HISPANIA TARDOANTIGUA: SIGLOS VII-X

Parece claro que la valoracion, recuperacién y reintegracion de piezas
antiguas durante los siglos medievales se materializo a través de una especie
de tendencia que pudiéramos considerar, en ocasiones, de “arqueologica”.
Desde este punto de vista, nos centraremos ahora en el reempleo de piezas
suntuosas —entendiendo por éstas, todo tipo de piedras preciosas y objetos
vinculados con las artes suntuarias—7.

La Hispania tardoantigua nos ha legado excelentes piezas y ejemplos de
gran factura en relacion con este fenéomeno. Ya durante los siglos de asen-
tamiento del pueblo visigodo se realizaron espléndidas obras de orfebreria,
que, como sefala el profesor I. Bango, son una buena representacién del
“arte inercial tardoantiguo™. A pesar de la aceptacién generalizada de una
continuidad de técnicas, formas y contenido simbolico y de ser fundamental
las aportaciones al tesoro visigodo de piezas antiguas, tras el saqueo de Roma
de los afios 408-410, no se ha podido concretar con seguridad la procedencia
romana de algunas de las piezas utilizadas dentro de este tipo de produccio-
nes visigodas’.

7 Desde los tltimos siglos de la Antigiiedad tardia hasta los siglos del romanico, todo tipo de
perlas, aguamarinas, gemas, camafeos, esmeraldas y gran variedad de joyas de factura antigua
fueron recuperadas e insertadas en piezas creadas ex novo. Ya el propio Isidoro de Sevilla se
interesaba por el tema. El autor, cuyas informaciones tendrian tanta importancia durante
estos siglos, ya utilizaba el término gemis pretiosis, aludiendo al cardcter traslucido de las
gemas y su alto valor econémico. Cf. Isiporo DE SEVILLA, Etimologias, (Edicion bilingiie pre-
parada por J. Oroz Reta y M. A. Marcos Casquero), Madrid 1983, vol. I, en concreto, pp. 263-
321. Se trata, concretamente, del Libro X VI, titulado Acerca de las piedras y los metales.

8 1. G. BANGO TORVISO, Arte prerromdnico hispano. El arte de la Espana cristiana de los
siglos VI al XI, Madrid 2002, en concreto, p. 135.

9 G. RrpoLL, “El tesoro de Guarrazar. La tradicion de la orfebreria durante la Antigiiedad
tardia”, Marauvillas de la Espafia Medieval: Tesoro sagrado y monarquia, Valladolid
2001, vol. I, pp. 189-198, en concreto, p. 193. La autora sefiala que una de las fuentes fun-

Actas del XII Congreso Espariol de Estudios Cldsicos Vol. I, Madrid 2009



914 Jost ALBERTO MORAIS MORAN

Las gemas que, por ejemplo, encontramos dentro de los famosos tesoros
de Guarrazar y Torredonjimeno —ciertamente extrafias dentro del repertorio
pemnsular— pudieron llegar a estos territorios a través del comercio con
Oriente y Africa, pero su posible origen antiguo y su posterior expoliacion,
sigue planteando hoy dia numerosas dudas®. Sin embargo, si la expoliacién
de piezas dentro de las producciones visigodas no esta del todo aclarada, el
fenémeno se atestigua, de manera muy marcada, dentro de diversas piezas
asturianas del siglo IX™. Las famosos cruces denominadas de los Angeles

damentales para explicar la formacién de los tesoros visigodos se encontraria en la propia
ciudad de Roma. Segtin nuestro punto de vista, resultaria realmente sorprendente, que tras el
famoso saqueo de la urbe, ninguna pieza antigua hubiera sido reintegrada y absorbida por las
colecciones del reino godo.

1 1. G. BANGO TORVISO, Arte prerromdnico..., pp. 142-143. El autor defiende dicho origen
para algunas piezas, aunque seflala que otras muchas son creaciones de talleres hispanos de
pleno siglo VII. Sefialamos, por su importancia, la gema grabada con el tema de la Anuncia-
cion conservada en el Palacio Real de Madrid, que presenta una factura e iconografia desco-
nocida dentro del caso hispano y para la que se han buscado parentescos con obras de joyeria
de época justinianea. Ello vuelve a incidir en la existencia constante de un traslado de piezas
y. sobre todo, la importancia de este tipo de expoliaciones. La pieza parece que provenia en
origen del Tesoro de Guarrazar, expoliado durante el siglo XIX. Parece factible la hipétesis
de que hubiera pertenecido al Tesoro Real de los visigodos que, sin duda, habria de contar
con todo tipo de obras orientales importadas a la corte toledana. Véase G. RipoLL, “Gema
grabada”, Maravillas..., vol. I, ficha 82, p. 203, que data la pieza, por su iconografia, entre
los siglos IV y el VI; Ip., “Il tesoro di Guarrazar. La tradizione dell'oreficeria nella tarda
antichita”, Tesori. Forme di accumulazione della ricchezza nell’alto medioevo (secoli
V-XI) (S. Gelichi y C. La Rocca coord.), Roma 2004, pp- 207-240; R. Corzo, Visigético y
prerromdnico, Madrid 1989, en concreto, p. 80, donde apoya su origen oriental. Sobre los
mencionados tesoros, véase la obra colectiva Torredonjimeno. Tresor, Monarquia y Li-
tiirgia, Barcelona 2003. Concretamente, el trabajo de A. Casanovas 1 Romeu, “El Tresor de
Torredonjimeno (Jaén). Aspectos tecnics i descriptius”, Torredonjimeno..., pp. 15-29. Para
el otro conjunto, es indispensable el estudio titulado E! tesoro visigodo de Guarrazar (A.
Pereda ed.), Madrid 2001. En concreto, J. S. CozaR Y C. SAPALSKI, “Gemas del Museo Arqueo-
légico Nacional y Palacio Real, Madrid”, El tesoro visigodo..., pp. 239-273; T. CALLIGARO,
J-P. Porrot, E. ANTOINE Y A. PEREA, “El enigmatico origen de las esmeraldas del tesoro”,
ibidem, pp. 287-294.

! Para I. B. BaNGo ToRrviso, Arte prerromdnico..., p. 296, existe una tendencia continuadora
entre este tipo de producciones de época hispanovisigoda y las realizadas en época asturiana.
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y de la Victoria® presentan, de una manera reiterativa, la reutilizacion de
piedras preciosas clasicas®, lo que constata una continuidad del fendémeno
en el siglo IX. No en vano, la desaparecida cruz que éste ultimo monarca
doné a la catedral de Santiago de Compostela, conto también entre su reper-
torio de joyas con, al menos, dos gemas antiguas, tal y como ha sefialado H.

Schlunk™.

Ademads de unas evidentes razones de indole material, pues incluir dichas
piezas antiguas en las nuevas producciones suponia un auténtico ahorro eco-
némico, todos los especialistas en el tema sefialan con unanimidad que el
spolium in se de las obras asturianas, presenta otras razones contenedoras
de un sentido simbdlico, ideologico e intelectual, mucho mds profundo. El
engaste de esta serie de disecta membra en obras creadas ex novo, supone
la conexion con el pasado romano, asi como la asimilacion de la auctoritas
que dichas piezas poseian®®; ademas de la adhesién a una larga serie de ideales

12 Sobre las cruces asturianas sigue siendo crucial, atin hoy, el estudio clasico de H. SCHLUNK,
Las cruces de Oviedo. El culto de la Vera Cruz en el Reino Asturiano, Oviedo 1985, en
concreto, pp. 18—29,.

13 La Cruz de los Angeles fue donada por el monarca asturiano Alfonso II el Casto a San
Salvador de Oviedo. Segin R. Corzo, op. cit., en concreto, p. 102, esta cruz posee hasta ocho
entalles romanos, de los cuarenta y ocho que se han contabilizado. Véase también 1. B. Banco
Torviso, Arte prerromdnico..., en especial, pp. 296-297; In., El prerromdnico en Europa,
Madrid 1989, en concreto, p. 57. La llamada Cruz de la Victoria, fue donada por Alfonso 111
el Magno nuevamente a la misma iglesia. En ella, se utilizaron diferentes técnicas, que busca-
ban emular y recrear la suntuosidad de las gemas y las esmeraldas, pero a través de otra serie
recreaciones mas pobres, como por ejemplo el esmalte cloissonné. Hace una breve mencion,
contextualizanflo las piezas en el ambiente europeo del momento: P. SkuBiszEwsKI, L'art du
Haut Moyen Age. L'art européen du IV au IX* siécle, Baume-les-Dames 1998, en concreto,
pp- 378-3831.

 H. SCHLUNK, op. cit., en concreto, p. 25. La pieza fue realizada en el afio 874.

5 Atin hoy en dia continta siendo dudosa la procedencia de estas piezas, puesto que, a pesar
de que muchos autores siguen sefialando su importacién foranea, también es cierto que la
Hispania romana habia sido rica en todo tipo de yacimientos minerales. Véase la sintesis
que hace J. M. BLAzquez, Ciclos y temas de la Historia de Espana: la Romanizacion.
La Sociedad y la economia en la Hispania Romana, Madrid 1985, en concreto, p. 51, p.
149, pp. 150-151 y p. 154, donde sefiala las ricas minas de oro que las fuentes romanas han
ubicado en Cantabria y Asturice y en las que era habitual la explotacién de malaquita. Una
importancia fundamental también hubo de tener Asturica Augusta. Véanse los fragmentos
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916 JosE ALBERTO MoR A1s MORAN

politicos y la participacion, mediante una apropiacion material, de las piezas
que durante siglos habian formado parte de las colecciones imperiales y de
la nobleza mas pujante. No es necesario incidir, pues grandes especialistas lo
han hecho ya, en el valor legitimador de tal accién expoliadora'®. La férmula
se repetiria con igual éxito en otra larga lista de piezas coetaneas y poste-
riores, donde el uso de expoliaciones materiales de obras antiguas suponia
el mejor mecanismo de asimilacién de los ideales estéticos y politicos de la
Antigiiedad. Recuérdese los magnificos ejemplos mds tardios que suponen
la famosa cruz del rey Lotario o la del rey Desiderio, Gltimo monarca de la
dinastia lombarda?.

de textos que recoge el autor de Lucano y Silio Italico, en relacién con la abundancia de oro
en la zona asturiana. Incide en la importancia de las explotaciones mineras: F. J. FERNANDEZ
CoNbE, “Cristianizacién y simbologl'a del poder en la época de la monarquia asturiana”, Lg
época de la monarquia asturiana, Oviedo 2002, Pp- 263-294, particularmente p- 268. Por
su parte, J. . RUiz DE LA PERA SOLAR, “La realeza asturiana y la formulacién del poder regio”,
La época. .., pp- 163-201, en concreto p- 173, pone de relieve la importancia del pasado ro-
mano-gotico en los territorios de la actual Asturias. En relacién con ello, vése G. Rirport, “El
tesoro de Guarrazar...”, particularmente, p-192, incide en la importancia de las explotaciones
mineras de la Bética, entre otras,

8. SeTTIS, El futuro de lo cldsico, Madrid 2006, en concreto, pp- 26-27.

1. G. Banco Torviso, Arte prerromdnico..., en concreto, p. 296, acepta las concomitancias

en el Museo Cristiano de Brescia, Se ha relacionado con el afio 774, dataen la que posiblemente
fue donada por el monarca a la iglesia de San Salvador. Sobre ella véase: P. SKUBISZEWSKI, op.
cit., en concreto, pp- 284-285. Véase también E. FERNANDEZ GoNzALEZ, “Reflexiones sobre
la evolucién hacia el romdnico de las férmulas artisticas altomedievales, en el 4mbito astur-
leonés, en la undécima centuria”, Internationalel Tagung: Christliche Kunst im Umbruch
Hispaniens Norden im 1]. Jahrhundert, Gottingen 2004 (en prensa). La autora ha
sefialado las similitudes entre este tipo de obras asturianas y los modelos lombardos vigentes
durante los siglos VIII y IX. En la conocida cruz de Lotario, datada entre los afios 980-1000
y conservada en el Aachen Domschatz, se reemple6 un camafeo de sardénice enel que aparece
retratado el Emperador Augusto, tal y como sefiala D. KiNNEY, op. cit., particularmente, pp-
235-236. Sobre esta pieza, véase V. H. ELBERN, “Uber die mobile Ausstattung der Kirchen in
ottonischer Zeit”, Otto der Grosse. Magdeburg und Europa (M. Punte ed.), Magdeburgo
2001, vol. I, pp- 305-326, concretamente, pp. 314-315.
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En ambas obras suntuarias, el valor de las piezas antiguas es fundamental.
Si en la cruz de Desiderio encontramos diferentes entalles clasicos, entre los
que se han representado NUMerosos personajes retratados —recuérdese aquel
que se engasto en la parte baja del brazo inferior de la cruz y en el que se re-
presentaron tres personajes emparentados con la tradicién pictorica romano
pompeyana’®-, o en el caso de la cruz de Lotario, donde un gran camafeo an-
tiguo, con la imagen de Augusto, ocupa la parte mas importante de la pieza,
es decir’el nudo de la cruz; idéntico fenémeno hallamos en la cruz asturiana
de los Angeles, donde un gran camafeo fue engastado en el mismo lugar,

representando una figura femenina de clara ascendencia romana®.

Queda atestiguada entonces una clara voluntad expositiva de las piezas
antiguas, dentro de los objetos mas sagrados de los tesoros eclesiasticos de la
Alta Edad Media hispana. De una manera especial, observamos un interés
por exponer aquellas piezas en las que, de una manera u otra, se daba cabida
a la figuracion iconografica®.

18 Se trata de un vidrio dorado que sigue las férmulas y técnicas habituales en el siglo III. Cf.
P. WirLiamsoN, The Medieval Treasury. The Art of the Middle Ages in the Victoria and
Albert Museum, Londres 1986, en concreto, p. 43.

19 Sefialamos dos ejemplos bien conocidos, que representan una clara continuidad de tal feno-
meno. Desde las encuadernaciones del denominado Evangeliario de la reina Theodolinda
(Museo Serpero de Monza), en torno al afio 603, hasta ejemplos mas importantes como el
entalle antiguo en aguamarina con un retrato de la hija del emperador Tito, Julia, y que
formaba parte del tesoro de la abadia de Saint-Denis de Paris. En concreto, esta Gltima pie-
za denominada generalmente como el “intaille de Carlomagno”, parece que ocupd un lugar
privilegiado en dicho tesoro, a pesar de las visicitudes a las que fue sometida. Véase D. Ga-
BORIT-CHOPIN, “Intaille de Julie”, Le trésor..., pp. 96-99; P. SKUBISZEWSKI, op. cit., en espe-
cial p. 224. Sobre el evangeliario de la reina Theodolinda, véase W. F. VoLpacH, “Las artes
suntuarias”, La Europa de las invasions (J. Husert, J. PorcrEer, W. F. VoLsach), Madrid
1968, pp. 209-313, en concreto, pp. 222-229; L. CASTELFRANCHI VEGAS, L'arte medioevale
in Ttalia e nell’occidente europeo, Milan 1993, concretamente, p. 20, identifica las piezas
expoliadas como camafeos.

20 Fn concreto, se trata de piezas romanas datadas entre los siglos I y IIT d. de C. Presentan
diferentes iconografias. Entre las mas significativas destaca aquella en las que dos figuras
conversan bajo un arbol o en la que se represento el tema de la Aeneae Pietas. De la misma
manera, se han identificado también a la diosa Fortuna y la diosa Methe o Hebe en posicion
de tres cuartos, asi como la diosa Minerva acompafada junto a una victoria. Sobre las ico-
nografias de las piedras antiguas reaprovechadas, I. R. DE La PERa, “Cruz de los Angeles,
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(UN FALSO SPOLIUM IN SE EN EL CALIZ DE DONA URRACA?

Con la llegada del afio mil, la situacién permaneci6 inalterable en cuanto
a la frecuencia del fenémeno que venimos estudiando. En este sentido, uno
de los tesoros del norte peninsular hispano mas importantes, por cierto, en-
teramente vinculado, desde un punto de vista ideolégico, a la tradicion de
donaciones tardoantiguas traspasadas al romanico por visigodos y asturia-
nos; es el conservado en la Real Colegiata de San Isidoro de Ledn. Es sobra-
damente conocida la donacién efectuada por el rey Fernando I y su esposa
la reina Sancha a la recién consagrada iglesia de San Isidoro, antes dedicada
a San Juan Bautista®.

La dadiva mas cuantiosa de la pareja real estd documentada el dia 22 de
diciembre del afio 1063, fecha en la que, presumiblemente, se trasladaron las
reliquias del santo hispalense a Leén. La hija de ambos, la infanta dofia Urra-
ca de Zamora, continud con esta tradicién ancestral de donaciones, ofre-
ciendo al templo el famoso caliz, denominado habitualmente como caliz de
Dofia Urraca?, debido a la inscripcién que sobre la pieza se mandé colocar:
IN NOMINE D(OMI)NI VRRACA FREDIN(N)DP? (Fig. 1),

ano 808", Maravillas..., ficha 83, pp- 218-219. Constltese también F. SALcEDO GARCES, “Los
entalles romanos de la Cruz de los Angeles”, Boletin del Real Instituto de Estudios Astu-
rianos, 41,121, 1987, pp. 73-102. Un caso bien significativo en el uso de este tipo de expo-
liacién, es el ejemplo de la estatua sedente de Santa Fe de Conques, custodiada en el tesoro
de dicha iglesia. Sobre ella, véase D. GABORIT-CHOPIN Y E. TABURET-DELAHAYE, “Magesté de
Sainte Foy”, Le trésor de Conques, Paris 2001, pp. 18-29, con todo tipo de piezas datadas
por los autores en el Bajo Imperio.

21 E. FERNANDEZ GoNzALEZ, “Reflexiones sobre la evolucién hacia el romanico...” (en prensa);
H. BrepERAMP Y F. SEEHAUSEN, “Das Reliquiar als Staatsform. Das Reliquiar Isidors von Sevilla
und der Beginn der Hofkunst in Leén”, Reliquiare im Mittelalter, Berlin 2005, pp- 139-
164, particularmente, p. 139. Sobre el tema, un estado de la cuestién en A. GARCiA MARTINEZ,
“Aproximacion critica a la historiografia de San Isidoro de Leén”, Estudios Humanisticos.
Historia, 4, 2005, pp. 53-93.

> bxiste abundante bibliografia sobre la pieza. Sin tener como objetivo recoger todos los
trabajos dedicados a ella, véanse: A. ViNavo GoNzALEZ, Leén y Asturias. Oviedo, Ledn,
Zamora y Salamanca, Madrid 1979, en especial, pp- 144-145, quién senala que la pieza fue
entregada a la basilica en 1063; J. W. WiLiams, “Chalice of Urraca”, The Art of Medieval
Spain, A.D. 500-1200, Nueva York 1993, ficha 118, pp. 254-255; A. Garcia FLorEs, “Caliz de
dofia Urraca”, Maravillas. .., Leén 2001, vol. I, ficha 108, p- 335; F. GALVAN FREILE, “Arte y
Monarquia en Leén”, Enciclopedia del romdnico en Castilla y Leén, Aguilar de Campoo
2002, pp. 53-65, en concreto, p. 56.

** La inscripcion fue leida ya por J. M. QuabrRADO, Recuerdos y bellezas de Espaiia. As-
turias y Ledn, 1885 (red. Gijén 1977), en especial, p. 344, nota 2. Se trataria, siguiendo las
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Segun la mayoria de los especialistas, la pieza estaria compuesta por dos
vasos antiguos pertenecientes a la época romana, que le servirian de base y
de copa*. El material en el que estos vasos fueron labrados también ha pre-
sentado numerosas dudas®. La pieza mas interesante para nuestro cometido
es la colocada en la parte frontal superior del caliz. Se trata de un pequefio
entalle, en forma de prétomo cefalico antropomoérfico (Fig. 2). Nuevamente
existen dudas sobre el material empleado para elaborar dicha esculturilla,
aunque de manera tradicional se ha venido afirmando que se trataria de un
camafeo antiguo reintegrado en este caliz romanico, a través del spolium
in se’.

Sin embargo, dicha pieza fue descrita ya por Don Manuel Gémez Moreno
en el afio 1925, diciendo: “Caliz, de Urraca, la hija de Fernando I (posee)

tipologias establecidas por el profesor V. GARCIA LoBo, “Las inscripciones medievales de San
Isidoro de Leén. Un ensayo de Paleografia epigrafica medieval”, Santo Martino de Leodn,
Leon 1987, pp. 373-397, en concreto, p. 386, de una donatio.

% A VINaYo, La Real Colegiata de San Isidoro de Leon, Leén 1971, en concreto, p. 27; Ip.,
Leén..., sobre todo, p. 114, donde afirma que son de procedencia romano-oriental. También
véase J. YaRZA, Arte y Arquitectura en Espana 500-1250, Madrid 1979, particularmente,
p. 210. Especialmente destaca el trabajo especifico de A. Franco Mata, “El tesoro de San
Isidoro y la monarquia leonesa”, Boletin del Museo Arqueoldgico Nacional, IX, 1991, pp.
35-67. Apoya la teoria de la procedencia romana P. Lasko, Arte sacro 800-1200, Madrid
1999, concretamente, p. 264.

% Yy en el afio 1885, José M. Quadrado se referia al material de las copas en los siguientes
términos: “Un céliz de dgata de anchas formas (...) atestigua en el letrero de su pié ser otro
regalo de la princesa Urraca hija de Fernando I”: J. M. Quabrano, Recuerdos y bellezas.. .,
en concreto, p. 344. Para F. GALVAN FREILE, “Arte y Monarquia...”, en especial, p- 56, son de
agata romanos. Apoya esta teoria: J. CasTAN LaNAspa, “Artes aplicadas”, Historia del Arte
en Castilla y Leén, Romdnico, Valladolid 1994, vol. I1, pp. 293-320, en especial, p. 304. En
realidad, la teoria habia sido defendida ya en su dia por A. VINAYO, Leén..., p. 144. Recien-
temente, ha sefialado este material: E. FERNANDEZ GoNzALEZ, “Reflexiones sobre la evolucion
hacia el roménico...”, (en prensa). Por el contrario, J. W. WILLIAMS, “Chalice...”, pp. 254-255,
considera que el material empleado en la pieza es sardonice. Para M. GOMEZ MORENO, op. cit.,
p- 205, ambas piezas serian de 6nix.

26 Como para el tema de Jos vasos, también existen disputas en relacion con la materia de la
mascara. Desde la pasta vitrea, tal y como defienden A. ViNavo, Leén..., p. 144; A. GARCIA
FrLorEs, “Caliz...”, p. 335; J. CASTAN LANASPA, op. cit., en especial, p. 304 quién dice: “un ros-
tro humano tenido por camafeo romano, en realidad tallado en vidrio”. Nuevamente apoya
la teoria de la pasta vitrea: E. FrrNANDEZ GoNZALEZ, “Reflexiones sobre la evolucion hacia el
romanico...”, (en prensa). Para J. W. WiLLIAMS, “Chalice...”, p. 254, se trataria simplemente
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una cabeza, tallada en cierta pasta vitrea blanquecina, obra medieval muy
notable™. A la negacion del origen antiguo de tal pieza que hizo en su dia
el gran estudioso, se sumarian otros autores posteriores, como por ejemplo,

J. Williams?.

Si observamos con detenimiento la pieza, existen ciertas contradicciones
con lo afirmado. De tratarse de una pieza de factura antigua, se trataria de
un artifice ciertamente torpe, descuidado y alejado de los preceptos y técni-
cas del mundo romano?. Los rasgos arcaizantes, la desproporcidn existente
entre la boca y la nariz del rostro, por ejemplo, y, sobre todo, la absoluta es-
quematizacion de los cabellos, alejan la pieza de una factura clasica. Tan sélo
una simple comparacién con otros verdaderos camafeos romanos, como por
ejemplo, los integrados en la fibula de Molsheim (Fig. 3), en la cruz de Essen
o en la arqueta de los Reyes Magos de Colonia (Fig. 4), permiten afirmar que
el ejemplo leonés posiblemente no sea una verdadera pieza antigua®.

de cristal. Véanse también I. G. Banco Torviso, El Romdnico en Esparia, Madrid 1992, en
concreto, p. 221; A. VINavo GonzALEz, Real Colegiata de San Isidoro: Historia, Arte y
vida, Leon 1998, particularmente, p.97.

¥ M. GoMEZ MorENO, Catdlogo Monumental de Espafia. Provincia de Leén (1906-1908),
1925 (reed. Ledn 1979), particularmente, p- 205. Mantuvo la teoria del medievalismo del
supuesto camafeo leonés en In., El arte romdnico espaiiol. Esquema de un libro, Madrid
1934, particularmente, p- 32, donde se refiere a la pieza como “un camafeo de pasta blanque-
cina remedando una cabeza humana, de caricter perfectamente romanico y muy notable”.
8 J. W. WiLLiams, “Chalice...”, pp. 254-255.

29 Se tendria entonces que elucubrar con la posibilidad de que se tratase de una pieza romana,
pero provincial y de lenguaje menos elegante, alejando de los ntcleos palatinos de produc-
cion artistica. Compdrese con algunos de los retratos recogidos en H. P. L’'ORANGE, Apothe-
osis in ancient portraiture, Nueva Rochelle-Nueva York 1982, en especial, pp- 30-33. Con
todo, véanse las semejanzas existentes entre la pieza leonesa y otra conservada sobre la en-
cuadernacion del siglo IX conservada en la Biblioteca de Catalunya, Ms. 3724. Se trata de un
camafeo romano del siglo I1I con evidentes rasgos arcaizantes y provincianos. Sobre ella 1
futuro dei Longobardi. L’Italia e la costruzione dell’Europa carolingia di Carlo Magno
(a cura di C. Bertelli y G.P. Brogiolo), Milan 2000, en concreto, p- 418.

% La primera pieza se conserva en el Hessisches Landesmuseum de Darmstadt, engastada en
una pieza medieval datada del siglo VIIL Se trata de un clasico rostro de delicados cabellos
revueltos que ninguna relacion tienen con el motivo leonés. Véanse P. SKUBISZEWSKI , Op. cit,

Actas del XII Congreso Espariol de Estudios Cldsicos Vol. I, Madrid 2009



PERVIVENCIAS DE LA ANTIGUEDAD CLASICA EN LA EDAD... 921

Con todo, creemos posible explicar ciertas caracteristicas de la pieza a
través de determinados paralelismos con otras obras. Sin embargo, éstas no
pertenecen a cronologia antigua, sino romanica. En concreto, nos referimos
a la manera en que fueron tallados los mechones del supuesto camafeo, que
seguirian una solucion bien conocida dentro del posible taller de marfiles
existente en la basilica durante la segunda mitad del siglo XI*. De dicho ta-
ller parece que sali6 el denominado Cristo de Carrizo y en el que, a pesar de
las diferencias, se utilizé una manera bastante similar de tallar las crenchas
de la barba del crucificado que, a rasgos generales, coincide con la féormula
empleada en los cabellos del supuesto camafeo® (Figs. 6 y 7).

en concreto, p. 130; W. F. VoLBACH, op. cit., particularmente, p- 310. La cruz, conservada en
el tesoro de la catedral de Essen y datada en el afio 1000, presenta un verdadero camafeo que
representa la cabeza de una medusa. Nuevamente no existe ningiin punto en comtn entre
ambas piezas. Aludimos brevemente al conocido caliz conservado en origen en la abadia de
Saint-Denis. Se trataba de un copa alejandrina de dgata y decorada con numerosas mascaras
dionisiacas. Sobre ella, constltese C. FRanzonI, “Presente del passato: la forme classiche nel
Medioevo”, Arti e storia nel Medioevo. Del construire: tecniche, artista, artigiani, com-
mittenti (a cura di Enrico Castelnuovo e Giuseppe Sergi), Turin 2003, vol. II, pp. 329-359,
en concreto, p. 348 y D. ALcourrE, “Coupe des Ptolémées”, Le trésor..., pp. 83-87, cuyos
rostros evidentemente no pertenecen a la misma tradicion figurativa que la pieza de Ledn.
Véase, en este mismo sentido, la bella pieza rostrada engasta en una arqueta de la abadia de
San Gervasio de Quedlinburg: A. EFFENBERGER, “Spatantike, karolingische und byzantinische
Kostbarkeiten in den Schatzkammern ottonischer Hauskloster”, Otto der Grosse..., vol. I,
pp. 149-165, concretamente, pp. 152-153 (Fig. 5). Se puede aludir, igualmente, a los camafeos
romanos conservados, por ejemplo, en el Palacio de los Obispos de Narbona o el pequefio
busto femenino de cristal de roca del Museo Arqueoldgico de Saint-Remy-de-Provence. Nin-
guno de sus rasgos permite establecer comparaciones con la pieza del ciliz de Urraca. Sobre
ello, H. GuRauD, Intailles et camées romains, Paris 1996, particularmente, p. 38 y p. 125.
3 Constltese el capitulo de M. EsteLLA, La escultura del marfil en Esparia. Romanica y
gbtica, Madrid 1984, en particular, pp. 20-32, que titula “El taller leonés de Fernando I y
dofia Sancha”. También véase Ip., “Marfiles”, Historia de las Artes Aplicadas e industria-
les en Espania (A. Bonet Correa coord.), Madrid 2002, pp. 435-461, especialmente, pp. 440-
445: 1. G. Banco Torviso, Alta Edad Media. De la tradicion hispanogoda al romdnico,
Madrid 1994, en concreto, pp. 170-172. También véase S. MORALEJO, “Les arts somptuaires
hispaniques aux environ de 11007, Les Cahiers de Saint-Michel de Cuxa, 13,1982, pp. 285-
310, en especial, pp. 228-232 ; E. FERNANDEZ GONZALEZ, “Arqueta relicario”, Obras maestras
recuperadas, Madrid 1998, ficha 4, pp. 72-74; In., Artes suntuarias en la catedral de As-
torga: culto y reliquias hasta los inicios del gético, Astorga 2004, en concreto, p. 23.

32 | Cristo de Carrizo ha sido datado en torno al Gltimo cuarto del siglo XI. Actualmente
se conserva en el Museo de Leén. Los mechones de la barba caen paralelamente los unos con
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Estos datos, asi como otras similitudes formales entre diferentes piezas
del mismo tesoro y la cabeza engastada en el caliz, nos permiten afirmar que
se trata, muy posiblemente, de una pieza medieval. Concretamente creemos
que se podria datar dentro de la misma cronologia que algunos de los mar-
files antes mencionados, todos ellos fechados a finales del siglo XI y princi-
pios del XII. Es decir, nos encontrariamos ante un falso spolium in se. No
se trata de una verdadera pieza antigua, sino mas bien de una falsificacion,
que pretende, mediante una pieza creada ex novo y con material medieval,
imitar las formas de los camafeos y engastes figurados de la Antigiiedad; por
lo que mas concretamente nos encontrariamos ante el otro tipo de expolia-
cion, el spolium in re.

El artifice de la pieza, teniendo en mente este tipo de producciones cla-
sicas, lleva a cabo, mediante un material modesto como es la pasta vitrea, la
reinterpretacion de un motivo clasico®. Lo consigue a través de la creacion

respecto a los otros, rematando en un bucle que, en conjunto, forman una caracteristica barba
ensortijada. Sobre la pieza, J. J. WirLiams, “Reliquary corpus (Carrizo Christ)”, The art of
medieval..., ficha 114, pp. 248-249; M. EsTELLA, La escultura del marfil..., concretamente,
p- 25; Ip., “Marfiles...”, particularmente, p. 444. También analiza la pieza E. FERNANDEZ
GonzaLEZ, “Reflexiones sobre la evolucién hacia el romanico...”, (en prensa), quién ademas
relaciona el Cristo con el cdliz de Urraca, a propdsito del uso idéntico de los arquillos de
herradura en ambas obras. Dichas concomitancias apoyarian nuestra hipétesis, al conectarse
ambas piezas por otra serie de temas, ademas del motivo de los cabellos. Por su parte, .
Williams emparenté el rostro del caliz con otra serie de rasgos comunes dentro de las obras del
taller isidoriano, en concreto, planteaba paralelismos con algunos de los rostros del relicario
de San Isidoro y algunos de los apéstoles del relicario de San Pelayo. Sobre este punto, véase
Ip. “Chalice...”, p. 254. También, H. BREDEKAMP Y F. SEEHAUSEN, op. cit., pp. 139-164. Los
autores establecen paralelos, asi mismo, entre la arqueta de San Isidoro y la de los marfiles.
Constltese también I. G. Banco Torviso, Emiliano, un santo de la Espania visigoda, y el
arca romdnica de sus reliquias, San Millan de la Cogolla 2007, en especial, pp. 62-77. El
autor establece ciertas conexiones entre la famosa arqueta de San Emiliano y la de San Pelayo
de San Isidoro de Leén. Dedica un apartado a comparar dichos marfiles con los del supuesto
taller leonés, afirmando que ambos tienen un mismo horizonte comun en las artes plasticas
germanas. Con todo, ninguna de las figuras de la arqueta de Emiliano presenta una manera
comparable de representar los cabellos y las facciones del rostro del caliz.

3 Consideramos como probable que la pieza que aqui estudiamos, fuera realizada en pasta
vitrea pues, actualmente, es la postura mas aceptada por los especialistas. Sin embargo, para
poder pronunciarnos con seguridad, seria deseable realizar un estudio gemolégico de tal pieza
por un especialista en la materia.
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de una cabeza o mascaron en forma de entalle y siguiendo férmulas clasicas,
como el uso de cabellos ensortijados y, sobre todo, cierta expresion arcai-
zante®. A ello debemos sumar su intencién de imitar la forma de los peque-
fios camafeos clésicos, como piezas de pequefio formato, en las que el tema
principal era un retrato. Su escasez, exclusividad y elevado precio, llevaran
a buscar un sustituto, una falsificacién inspirada en modelos antiguos, que
son, al fin y al cabo, los considerados como verdaderamente prestigiosos®.
No en vano, conseguir y mantener tal prestigio, es la razon ultima de toda

expoliacion de material antiguo.

3 El gesto un tanto rudimentario de los labios, tiene equivalentes claros, en las esculturas
arcaicas de época griega y romana y que, en ocasiones, se mantendrian en otra serie de piezas
menores, generalmente a la hora de reproducir mascarones. Se trata de una sonrisa de tono
arcaizante muy habitual en esculturas cargadas de resabios clasicistas, como por ejemplo el
famoso profeta Daniel del Portico de la Gloria de Santiago de Compostela. Sobre el tema véase
M. A. CASTINEIRAS, “O profeta Daniel na arte europea”, Galicia, o sonriso de Daniel, San-
tiago 2004, pp. 31-45, concretamente alude a la sonrisa arcaica de la escultura de Daniel y su
filiacion clasica, que emparenta con la tipica expresion de los kouroi y las korai. El fenomeno
se ha sefialado igualmente para la escultura romanica: V. LassaLLE, “Imitation d’'un masque
scénique antique sur un chapiteau roman de Brioude”, Revue Archéologique, 51-52, 1974,
pp- 229-233. Debemos sefialar, asi mismo, el valor apotropaico que a estas imagenes se les
atribuy¢ durante el mundo antiguo y por continuidad, también durante la Edad Media. Sobre
esta cuestién, R. BARTAL, “La coexistencia de los signos apotropaicos cristianos y paganos
en las entradas de las iglesias romanicas”, Archivo Espafiol de Arte, 262,1993, pp. 113-124.
También, I. Ruiz bk LA PENA, op. cit., p. 219, seﬁa{lé el valor como amuleto mégico de uno de
los cristales de roca engastados en la cruz de los Angeles de Oviedo.

% Recuérdese como encontramos otras citas al mundo cldsico dentro de los objetos suntuarios
salidos del mismo ambiente palatino isidoriano. Baste citar las personificaciones de los rios
del Paraiso de la arqueta de los marfiles o también llamada de San Pelayo, antes citada, o la
relacién que siempre se ha establecido entre la primera de las arquetas mencionada y, por
ejemplo, los “antiquizantes” bronces creados bajo el patrocinio del abad Bernward de Hildes-
heim. Sobre este aspecto incidieron recientemente: H. BREDEKAMP Y F. SEEHAUSEN, op. cit., en
concreto, pp. 141-143; E. FERNANDEZ GonzALEZ, “Relicario de San Isidoro”, Sancho el Mayor
y sus herederos. El linaje que europeizo los reinos hispanos, Pamplona 2006, vol. I, pp.
136-141 e Ip., “Reflexiones sobre la evolucién hacia el romanico...” (en prensa).
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Esa fue la tnica causa por la que el obispo Herimann y su hermana Ida,
abadesa de Santa Maria en el Capitolio de Colonia, donaron en torno al afio
1060, una cruz en la que el rostro de Cristo fue sustituido por un retrato
femenino de lapislazuli, de clara procedencia romana y que nuevamente,
desde un punto de vista técnico y estilistico, poco tiene que ver con el falso
camafeo antiguo engastado en el ciliz de Dofia Urraca® (Figs. 8 y 9).

% La pieza, denominada habitualmente como la Cruz de Herimann, ha sido datada en torno
al afio 1049. Se conserva en el Erzbischéfliches Ditzesanmuseum de Colonia: D. KINNEY, op.
cit., en concreto p. 236; S. CzyMMmEK, “Tradition und Erneuerung—Aspekte des Historismus
am Beispiel romanischen Imventariums in und aus Kélner Kirchen”, Ornamenta Ecclesiae.
Kunst und Kiinstler der Romanik in Kéln, Colonia 1985, vol. I, pp- 201-213, en especial,
p.- 207; M. ScnurLze-DorRRLAMM, “Heromannkreuz”, Das Reich der Salier 1024-1125,
Sigmaringen 1992, pp. 429-431. En origen, la cabeza representaria posiblemente un retrato
de la hija de Augusto, Livia. Debemos sefialar que en el caso de la pieza leonesa, seria deseable
un desmonte de la misma para poder afrontar mejor su estudio.
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Ficuras

T & : 5 é
Fig. 3. Engaste romano, fibula, Darmstadt.
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Fig. 4. Engaste romano, arqueta de los Reyes Magos, Colonia.

Fig. 8. Engaste romano, Cruz de Herimann, Colonia.
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Figs. 6y 7. Detalle de la barba, Cristo de Carrizo, Leon.
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