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Hay una corriente artistica que se
denomina FEstilo 1200, cuyo arco
temporal estaria situado entre los
anos 1170 y 1230 y que tiene, por
supuesto, sus caracteristicas y
componentes estéticos propios. Pues
bien, dos esculturas realizadas sobre
fuste de marmol, procedentes del
Monasterio de San Benito de
Sahagin -en la imagen, algunos de
sus restos aiin en pie- y actualmente
en el Museo de Leon, pertenecen a
esa corriente de referencia. «Es
probable -escribe Javier Caballero
Chica- que formen parte de un altar
o ara, a modo de soportes
monoliticos, junto con otros dos
fustes actualmente en Estados

Unidos». Sobre estas dos piezas hace

un analisis de acercamiento el autor,

mostrandonos las claves para su

comprension y disfrute:
«Manteniendo la rigidez entre las

formas mas tradicionales romanicas

y un gusto anatomico y artistico mas

evolucionado hacia postulados

goticos, existe en su concepcion un
planteamiento didactico y

moralizante, tipico de la época».

NURNO LOBNTO
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ARGUMENTOS

Las obras de arte objeto de este estudio son dos esculturas realizadas sobre fustes de marmol. Proceden del Monasterio de San Benito de Sahagyin.

Actualmente se encuentran en el Museo de Ledn, ingresando las piezas en 1898.

Sobre dos esculturas procedentes

JAVIER CABALLERO CHICA

Es probable que formasen parte de un
altar o ara, a modo de soportes monoliticos,
junto con otros dos fustes actualmente en
Estados Unidos. Puede existir otra teoria,
en la cual su méxima pretensién hace refe-
rencia a la pertenencia de una portada me-
dieval desaparecida a modo de Estatuas -
Columnas, aunque parezca mas verosimil
la argumentacion del ara.

Por sus caracteristicas y sus componen-
tes estéticos, podrian estar englobadas en
lo que se viene denominando como Estilo
1200.E! arco temporal estaria marcado en-
tre el afio 1170 y 1230.

Sus representaciones tipoldgicas hacen
referencia a dos elementos figurativos. Por
un lado una figura masculina que magnifi-
ca la figura del “Cristo Majestad”.
Envuelto en una Mandorla Mistica se in-
troducen los simbolos de los evangelistas.

La segunda pieza simboliza la materni-
dad de la Virgen en compaiiia de su hijo
Jesus, que aparece en sus brazos, probable-
mente en un estadio mas evolucionado.

Escultura protogética

En la evolucion de la escultura roméni-
ca se advierte con claridad, a partir del se-
gundo tercio del siglo XII, la aparicion de
una tendencia que, de acuerdo con el espi-
ritu del tiempo, exalta el naturalismo idea-
lizado. Se renuncia, en cierta manera, al ex-
presionismo simbélico que habia caracteri-
zado a las formas roménicas y se busca la
claridad y belleza en representaciones, sin
menoscabo de su contenido religioso. El
mundo visible ha de ser la fuente de inspi-
racion, como fundamento del conocimien-
to intelectual.

La huella del maestro Mateo queda re-
flejada en toda Castilla. Dardn prueba de
ello la Colegiata de Toro y la obra de
Fruchel en Avila, que realiza los cenotafios
de los santos Vicente, Sabina y Cristeta con
una cierta ingenuidad narrativa. En Silos la
representacion del drbol de Jessé supone
uno de los puentes perfectos con el 4mbito
gético. Esta exquisitez cercana al “Estilo
1200” se sitda en linea con el pantocrator
de Carrién de los Condes y del sepulcro de
la Magdalena de Zamora.

En pleno siglo XIII existen tres porta-
das en las que coexisten las influencias ro-
manicas con tendencias del protogdtico
hispano. Estos ejemplos se manifiestan en
Ciudad Rodrigo, Toro y Thiy. Las esculturas
que analizaremos en este trabajo se sitian
en esta misma linea. Igual sucede con el ta-
ller burgalés que realiza el sepulcro del in-
fante don Sancho de 1194.

Pero sin duda el origen de todo esto se
encuentra en la catedral de Santiago donde
el maestro Mateo realiza el Portico de la
Gloria. Su estilo es de transicién entre el
romdnico y el gético. Mientras que las for-
mas decorativas de los capiteles y las esce-
nas de los condenados en las arquivoltas de
la puerta derecha tienen mucho en comtin
con esculturas anteriores al siglo XTII.

El monasterio de Sahagin
La significacién histérica que ha tenido

el Monasterio de los Santos Facundo y
Primitivo de Sahagiin desde el punto de

1. CABALLERO CHICA
Una de las estatuas es una fignra masculina que magnifica la figura del «Cristo Majestad»

del monasterio de Sahagun

|

1. CABALLERO CHICA

«La calidad artistica esta mis que reconoci-
da, aunque seria de mayor versatilidad y be-
lleza si los viésemos unidos a sus dos fustes
homénimos americanos»

«Las piezas formarian un mis-
mo escenario litiirgico, aunque
de diversa procedencia en
cuanto a su autoria»

vista institucional ha dado lugar a numero-
sos estudios dirigidos principalmente a sus
aspectos documentales, religiosos, politicos,
sociales y econémicos.

Por el contrario, las referencias que
existen respecto a lo que el monasterio pu-
do representar desde el punto de vista ar-
tistico, son escasas y fragmentarias. Hay
que tener en cuenta que los restos actuales
son meramente simbélicos si tenemos en
cuenta la importancia y el esplendor del ce-
nobio.

Previa a la construccién romanica, exis-
tié una antigua fdbrica bajo el reinado de
Alfonso III. Normalmente se ha denomina-
do como la “iglesia vieja o antigua”. Estaria
dedicada a los santos Facundo y Primitivo y
ademads a San Mancio, debido a que en ella
se guard6 durante tiempo la cabeza de di-
cho martir, traida de un monasterio de
Medina de Rioseco filial de Sahagtin, en el
afio 1053. Del mismo modo existen indicips
para pensar que muchos de capiteles en-
contrados aislados hoy en dia pertenecen a
la iglesia de Alfonso ITI. Mas o menos son
unos diez. Serd a partir del siglo XI, tras la
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llegada del abad Bernardo, cuando la aba-
dia y la villa de Sahagiin se desarrollen ple-
namente, consiguiendo prerrogativas, po-
der y riqueza.

La nueva basilica se inicia bajo el aba-
diato de Diego I (1088 - 1111), quien la ci-
menté y puso la primera piedra. En el 1099
dedicé la nueva iglesia, con la asistencia del
rey y de su corte. Por tanto, es indudable
que alguna parte destacada estaba ya cons-
truida.

Se nota una estrecha vinculacién con
San Isidoro y Frémista. Es un edificio con
cabecera de tres absides y un crucero de
cinco tramos marcado en planta.

Iconografia

El Tetrafmorfos aparece representado
en el fuste del Cristo. Es una manifestacién
simbdlica cuddruple que la tradicién cristia-
na ha adaptado a partir de Ez. 1, 5-14 y de
Apoc. 4, 6-8, aplicdndola a los evangelistas:
el toro corresponde a Lucas, el aguila a
Juan, el le6n a Marcos y el dngel a Mateo.
En la iconograffa roménica suelen dar es-
colta, en las cuatro esquinas, a la represen-
tacién del Pantocritor. Posteriormente es
frecuente que las respectivas figuras acom-
paiien la imagen de cada uno de los santos
evangelistas .

El Pantocrdtor es la representacion de
Jestis como juez en la consumacién de los
tiempos. Mayestatico e imperioso, general-
mente inscrito en una mandorla y escoltado
por el Tetramorfos, con la diestra alzada y la
otra mano apoyada sobre el libro de la vida.
Con frecuencia le escoltan las letras alfa y
omega, comienzo y fin. El Pantocritor es
tema constante del arte romadnico, tanto en
escultura como en pintura. Resume la vi-
sién cristiana de aquel tiempo, en la pleni-
tud que Jesiis victorioso debe establecer de-
finitivamente en su Parusia. Se trata del
gran simbolo de seguridad y esperanza de
un pueblo. El impacto psicolégico de los
fieles en presencia de estas figuras augustas,
rebosantes de serenidad y grandeza, debi6
de ser determinante para su fe y para pro-
seguir su penosa vida terrenal .

Aparece la representacién iconografica
del Dragon en el pedestal donde apoya la
representacion mariana. En el antiguo
Oriente era una divinidad benéfica asocia-
da con el elemento del agua. En la cultura
cristiana es el simbolo de Satanis.

La palabra latina draco significa dragén
y serpiente, por lo que a veces estos térmi-
nos se utilizan intercambiablemente. Un
dragén encadenado o pisoteado simboliza
la conquista del mal. Tal y como aparece en
nuestro andlisis. El dragén es atributo del
Santo Guerrero Teodoro. La hidra de
Lerna, muerta por Hércules, se representa a
veces en forma de dragén. Un par de dra-
gones tiran del carro de Ceres. A veces tam-
bién simboliza la “vigilancia personificada”.

Por otra parte, los dos personajes estu-
diados aparecen coronados. La forma de la
corona hace depender ésta del simbolismo
del circulo. Por lo tanto entrafia una rela-
cién con el Orden superior. Al colocarse en
la cabeza, la parte mas noble del cuerpo.hu-
mano. Se evidencia su funcién de nexo en-

Las dos piezas analizadas constituyen
un magnifico ejemplo de lo que puede
ser un breve espacio de tiempo o transi-
cién cronolégica. Manteniendo la rigidez
entre formas m4s tradicionales romdni-
cas y un gusto artistico y anatémico mas
evolucionado hacia postulados géticos.
Desde su configuracién, presumiblemen-
te un altar, hasta su concepcién final de
representacion litiirgica de cara a los fie-
les, existe un planteamiento did4ctico y
moralizante tipico de la época.

Las conexiones con el 4mbito fran-
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La segunda pieza aqui analizada simboliza la maternidad de la Virgen en compaiiia de su hijo
Jesiis, que aparece en sus brazos, probablemente en su estadio mas evolucinado

«Desde su configuracion hasta su concepcion final de represen-
tacion liturgica de cara a los fieles, existe un planteamiento di-
ddctico y moralizante tipico de la época»

Conclusion

cés, Plantagenet, y la Baja Renania man-
tienen un regusto elitista producto de las
conexiones regias. Otro tanto podriamos
decir de la influencia anglosajona. La de-
manda de c6dices miniados para una “nue-
va cultura intelectual” hace calar hondo en
los scriptoria castellanos.

La calidad artistica estd mds que reco-
nocida, aunque seria de mayor versatilidad

y belleza si los viésemos unidos a sus dos
fustes homo6nimos americanos. Asi como el
tablero monolitico de piedra ajustdndose a
1a ortodoxia cldsica.

Las cuatro piezas formarian un mismo
escenario litiirgico, aunque de diversa pro-
cedencia en cuanto a su autoria. Se esta-
blecen unas relaciones iconogréficas con
una fuerte casuistica. Tendriamos relacio-

tre la realidad humana y el mas alla. Son se-
1es conectados con el creador, bien por
eleccidn, nacimiento, etc. En la iconografia
cristiana, la corona de espinas, uno de los
atributos de la Pasion de Cristo, recoge el
significado del martirio. También sirve para
conectar la salvacién mediante el sacrificio
sangriento. La corona y la coronacién ad-
quieren el valor simbdlico de la culmina-
cién espiritual.

Influencia europea

Los momentos de transito suelen ser los
mas fructiferos e importantes dentro de la
Historia del Arte. En las tltimas décadas
del siglo XII se producen numerosos cam-
bios que afectardn decisivamente al mundo
gético.

Parte de los elementos renovadores que
se perciben en la escultura hispana remiten
al movimiento cortesano internacional para
el que se ha acufiado el término “Arte
1200 que designa esta seccién. Este movi-
miento, perfilado en diversos medios del
continente y de las Islas, se percibe con més
nitidez en las artes suntuarias, aunque tam-
bién deja sentir sus efectos en la escultura,
como ocurre con los fustes del Museo de
Le6n.

Las alianzas generadas por los
Plantagenet desembocan en un estilo bas-
tante homogéneo y con cierto aire de fami-
lia. Castilla tampoco est4 al margen de esta
renovacién estilistica. Serd la llegada de
Leonor a la Corte lo que refuerce el gusto
por la literatura provenzal. Numerosas fun-
daciones eclesiasticas reciben el apoyo re-
gio, caso de Las Huelgas. Del mismo modo,
el gusto inglés por ilustrar manuscritos, y
esto repercute en los scriptoria castellanos.

En el plano escultérico, muchos edifi-
cios se veran influenciados por lo que
Torres Balbas definié como la “escuela his-
pano-languedociana”. Todo ello bajo los
designios de LTle de Francia y la secuencia
de Saint-Denis, Chartres, Paris, Senlis. La
anatomia, el espacio o la organizacion son
premisas importadas hacia los monolitos
saguntinos. Estas motivaciones escultéricas
se aprecian en Silos y en San Miguel de
Estella, dentro de su extensién hacia
Navarra.

En Santo Domingo de la Calzada se
aprecia la influencia internacional. La ri-
queza de sus plegados enlazan con la tradi-
cién del maestro de la Virgen coronada con
el nifio del supuesto altar.

Tanto el foco de Piasca, como el monas-
terio benedictino de Sahagin se encuen-
tran intimamente unidos a la escultura rea-
lizada en Palencia e incluso en Burgos. En
la iglesia de San Andrés, ubicada en
Villadiezma, se conservan dos magnificas
estatuas-columnas, situadas en el lado de la
epistola. Existen paralelismos con el
Pantocritor leonés, en sus actitud de ben-
decir y relaciones formales. A pesar de que
el maestro palentino sigue claros modelos
referenciales de Carrién. Relaciones simila-
res se pueden establecer con la Colegiata
de Santa Marfa de Husillos, con la Granja
de Tablares y el Monasterio de Santa Maria
la Real.

nes del Apdstol, el arcdngel como cus-
todio de almas, y los representantes di-
vinos de la mano del Pantocritor y
Maria.

Los fustes procedentes de Sahagiin
representan una tradicién de cambio. El
movimiento romanico estd finalizando y
un nuevo aire escultérico tienen lugar
el los albores del “afio 1200".
Recogimiento, belleza, sobriedad, defi-
nen estos magnificos trabajos, de un
marco cronolégico lleno de convulsio-

" nes artisticas.



