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RESUMEN
A partir de la investigaciéon del proyecto DLLHO_19, este trabajo reflexiona sobre el valor patrimonial
de la leyenda (oral o literaria) y sobre los usos culturales que pueden colaborar a la conservacién y dina-
mizacién de este activo, junto con la trascendencia del legendario en las investigaciones sobre geografia
literaria.
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ABSTRACT

Based on the research project DLLHO_19, in this paper we reflect on the heritage value of the legend
(oral or literary) and on the cultural uses that can contribute to the conservation and dynamization of
this asset, together with the transcendence of the legendary in the investigations on literary geography.
KEey worbps: literary heritage, legend, cultural uses, literary geography.

1. El patrimonio lo constituyen el conjunto de bienes materiales' que en
continua interaccién constituyen el activo a través del cual un pueblo participa en el
devenir de la Humanidad. Este acervo lo integran expresiones materiales (muebles
e inmuebles), e inmateriales (instrumentales, éticas, religiosas, artisticas, lingtiisticas,
* Recibido: 03-03-2019 / Aceptado: 18-09-2019.

! El patrimonio material o tangible se compone de objetos fisicos o artefactos que el ser humano
construye (herramientas, utensilios u objetos artisticos); a estas dos categorias se afiaden los sociofactos,
o comportamientos, ritos y costumbres que la gente practica para regular sus vidas. indistintamente
patrimonio intangible o inmaterial, para significar «los usos, representaciones y expresiones, asi como el
conocimiento y las habilidades necesarios asociados que las comunidades, grupos y, en algunos casos,
los individuos reconocen como parte de su patrimonio cultural»; Cfr. UNESCO Convencién para la
salvaguarda del Patrimonio cultural inmaterial, (2004). Disponible en: http:/ /portal.unesco.org
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politicas, sociales, econdmicas, culturales, etc.). Forman parte de este patrimonio no
s6lo las expresiones cristalizadas de una cultura (objetos antiguos, arquitectura, sitios
arqueolodgicos, textos literarios) sino también otros bienes no tangibles o inmateriales,
como las tradiciones ligadas a un territorio, practicas culturales, relatos, etc. e incluso

conceptos de cierta abstraccién, como los de identidad, nacionalidad.

Se trata de un capital recibido de las generaciones precedentes que las que
nos sucederan tienen derecho a recibir; esto implica en el patrimonio una movilidad
continua entre lo legado y lo transmitido. De modo que el patrimonio, siempre en
constante evolucién, arrastra consigo los diversos modos de vida y de mentalidad por
los que una sociedad atraviesa y lo constituyen tanto los productos del pasado como
los actuales (nuevas artesanias, lenguas, conocimientos?), en cuanto bienes que pueden

ser rememorados y recreados por la sociedad para su progreso’.

La trayectoria del cuidado del patrimonio ha sido principalmente conservacio-
nista. Dado que la memoria de las comunidades tiene una subsistencia corta, ligada a
la visibilidad de los hitos que permiten el recuerdo, el patrimonio cultural necesita de
la intervencion coordinada de agentes privados y publicos para hacer perdurable la
visibilidad y memoria de sus bienes*. Algunas de estas acciones son el sostenimiento
de la investigacion arqueoldgica, la creacion de museos, de centros histéricos de inter-
pretacion, las publicaciones, la organizacion de eventos culturales, la difusion cultural
masiva, etc. Como resultado de estas acciones, se produce la democratizacién de la
cultura, se logra la incorporacion de los simbolos a la memoria colectiva, y la identidad
de grupo resulta cohesionada. Esta seria la perspectiva conservacionista del patrimo-
nio en la que intervienen principalmente sectores profesionales (historiadores, arqueé-

logos, arquitectos, restauradores, etc.).

Es inevitable que en el criterio de lo que debe conservarse o restaurarse del
patrimonio cultural intervengan factores muy diversos (econémicos, sociales,
simbolicos, incluso politicos) y que enlas motivaciones de los agentes dela conservacion

del patrimonio puedan intervenir razones ideoldgicas o mercantilistas; pero, a la vez,

2 «El patrimonio cultural de un pueblo comprende las obras de sus artistas, arquitectos, musicos,
escritores y sabios, asi como las creaciones anénimas, surgidas del alma popular, y el conjunto de valores
que dan un sentido a la vida. Es decir, las obras materiales y no materiales que expresan la creatividad
de ese pueblo: la lengua, los ritos, las creencias, los lugares y monumentos historicos, la literatura, las
obras de arte y los archivos y bibliotecas». DEFINICION, Patrimonio Cultural de la UNESCO México
1982.

® N. Garcia Canclini, «Los usos sociales del Patrimonio Cultural», en Aguilar Criado, Encarnacién,

Patrimonio Etnologico, Nuevas perspectivas de Estudio. Consejeria de Cultura, Junta de Andalucia, 1999,
pp- 16-33.

* Este patrimonio puede pertenecer a la propiedad ptblica o privada pero su preservacién y conservacion
es responsabilidad de todos, sea cual sea su propietario (el Estado, las instituciones competentes, todos
los ciudadanos).
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es innegable que en muchas ocasiones solo el respaldo de las instituciones consolidadas
consigue frenar el saqueo especulativo y promueve acciones de recuperacion y

conservacion.

Pero la perfecta conservacion de un patrimonio solo es posible por la simultanea
dinamizacién, muy especialmente en el caso del patrimonio inmaterial que, si se
convierte en un ambito de la rareza y deja de pertenecer a todos, pierde su condicion
de patrimonio. Dinamizar el patrimonio cultural supone llevarlo mas alla del ambito
del experto (de los historiadores, arquedlogos, etc.) de forma que su significado pueda
continuar siendo utilizado y comprendido (en el ambito del turismo, el desarrollo
urbano, la comunicacién etc.). Para ello, es imprescindible no solo la formacién de la
sociedad en el cuidado y promocién del patrimonio sino la realidad de un uso cultural
de ese patrimonio. En la medida en que la memoria y la valoracién social custodian el
patrimonio es posible continuar generdndolo y acrecentdndolo, que es el modo 6ptimo
de conservarlo. Esto requiere consensuar y emprender labores de reconstruccion y/o
recreacion de elementos emblematicos dafiados o desaparecidos, y simultdineamente
seguir incorporando nuevos elementos a la red patrimonial. «El patrimonio es algo

vivo. S6lo las sociedades vivas son capaces de crear patrimonio®».

Desde esta perspectiva dinamica el patrimonio es un instrumento del desarrollo

y la difusién cultural cuyos usos sociales conviene estudiar.

2.Cadavezmas, el patrimonio literario es considerado fuente de valor econémico
para las sociedades, no solo por su capacidad de transformarse en negocio o producto
(el editorial, por ejemplo) sino también, por su actuacién como factor productivo en los

planes de desarrollo y dinamizacién del turismo cultural, con nuevos usos posibles.

Este patrimonio lo integran todas las manifestaciones artisticas del lenguaje
que expresan el mundo humano. El patrimonio literario es simultdineamente material
(textos producidos en un soporte fisico y lugares fisicos implicados por estos textos)
e inmaterial (toda la carga de significacién que implica un texto en dmbitos sociales,
artisticos, culturales, politicos). Ademas, el patrimonio literario puede incluir
manifestaciones intangibles, sin soporte, dependientes en exclusivo de la transmisién

y memoria (es el caso de todas las manifestaciones de la literatura oral).

Tanto uno como otro requieren de la custodia y proteccién de las instituciones,
que cooperardn con la iniciativa y trabajo personal de investigadores para la recupe-

racion de textos, restitucion de versiones, localizacion de atribuciones, catalogacion

> C. Martinez Garate & H. A. Ayerra, Conferencia Patrimonio: jun concepto en crisis?, Espafa, 2006.
Disponible en: http/ /:www.nabarralde.com [Consultado: marzo 2006]
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y conservacion de legados literarios, etc. En esta tarea intervienen los conservadores,
historiadores, bibliéfilos y bibliotecarios, fildlogos, traductores, y también, politicos,
educadores, gestores culturales, quienes trazan estrategias para la perduracion del pa-

trimonio en la conciencia e identidad social.

El patrimonio literario acoge también, mdas alld de la obra literaria de los
escritores, los espacios vinculados a esa obra (casas del autor, rutas literarias de
personajes /temas / biografias, lugares monumentales ligados a los textos literarios,

etc)®.

Entre los bienes del patrimonio literario inmaterial se cuentan los relatos
tradicionales en su soporte oral, las leyendas, vinculadas en tantos casos a un espacio
geografico o a un objeto que puede generar glosa o ficcionalizacién. En este caso, y
en muchos otros, el texto del patrimonio literario potencia el valor del patrimonio
territorial o material (como objetos significativos) a los que aporta significados
histéricos o simbdlicos. Por eso el territorio puede convertirse con frecuencia en un
recurso cultural, literario y econdmico de gran importancia’. Se entiende asi que la
revalorizacién de paisajes haya alcanzado trascendencia como riqueza patrimonial de
las sociedades, méds atn cuando es posible interpretar o resignificar esos espacios®.
Ocurre esto cuando se explican y detallan sus circunstancias particulares (su historia,
tradiciones, condiciones), y cuando ese espacio contintia siendo vivido y comprendido.

‘Podriamos denominar estos espacios entonces como «lugares literarios».

Son lugares literarios, ademas de aquellos en los que naci6, vivid, escribi6 y
murié un escritor o el lugar donde esta enterrado, su casa (musealizada), o los lugares
por donde han deambulado sus personajes, también los sitios en los que escriben o
vivenlos autores coetdneos, , los pueblos y ciudades, tal como los contempla la literatura
sin olvidar los lugares imaginarios, y los lugares descritos en las guias de viajes como

ligados a personajes, hechos histéricos, hitos geograficos y monumentales de los que

¢ A.Bataller Catald, «Larutaliteraria como actividad universitaria vinculada al territorio y al patrimonio».
Disponible en: https:/ /www.uv.es/asabranca/encontre/bataller.pdf [Consultado: 23-12-2018].

7 J. Ortega Valcarcel, «El patrimonio territorial: el territorio como recurso cultural y econémico»,
Ciudades, 04 (1998), pp. 31-48.

8 R. Silva y Fernandez y V. Ferndndez Salinas, «El patrimonio y el territorio como activos para el

desarrollo desde la perspectiva del ocio y del turismo», Investigaciones Geogrificas, n°. 46, mayo-agosto
(2008), pp. 69-88.

?R. Dosso, «Paisaje, turismo y desarrollo. Contribuciones conceptuales para un desarrollo sustentable»,
Conferencia en Montevideo, 2010.
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se ha ocupado la literatura’. Estos lugares pueden vincularse entre si conformando

rutas o itinerarios, una posibilidad de interés creciente para el turismo cultural.

3.Comosehadicho, el patrimonio territorial se encuentra intimamente vinculado
con intangibles como la nocién de «identidad», o «nacién». En el mismo sentido, la
leyenda, participa plenamente tanto del patrimonio territorial como del patrimonio
inmaterial (en su soporte oral), y en el caso de la leyenda literaria de la objetivacion
material. Al igual que otros elementos del patrimonio intangible interviene en la
generacion de la identidad ofreciendo historias arquetipicas que van evolucionando y
son revisitadas por los diferentes autores y publicos, en diferentes épocas, brindando
una creacién comunitaria. Son muy numerosas las leyendas fundacionales y etiol6gicas
en las que se explica el origen y proceso de constitucion de las identidades nacionales
o territoriales.

Ademas de los mapas, estudios, y obras de restauracion, etc. la persistencia del
recuerdo de lo ocurrido en un espacio permite transformar los hitos visibles del pasado
en un lugar de sedimento de memoria histérica. En este proceso interviene, como
es l6gico, la construccion imaginativa, a consecuencia de una evocacién emocional
y una perspectiva: «Este caracter subjetivo entronca con la cultura, con la geografia
cultural, desde la que no solo nos preocupa el paisaje observado, sino también el que
ha sido reflejado en diversos textos procedentes de la literatura (descripcién, ficcién,

simbologia'?)».

La leyenda es ese tipo de historia que despierta una emocion admirativa; un
texto que apela directamente a la vivencia emocional de los espacios a los cuales
confirma como especialmente perfectos, sublimes, notables, llenos de significado,
una emocién radicalmente positiva y placentera, que interesa y sorprende. No puede
encontrarse, en efecto, algo mas adecuado para la promocién de un espacio, mejor
dispuesto a introducir al turista en esa experiencia emocional del pasado. Por tanto,

la leyenda, al dar cohesion al territorio, y contribuir al dibujo de su geografia cultural,

0L, Soldevila, «Geografia literaria dels paisos catalans: la génesi d'un projecte’a», Literatura i paisatge,
Tarragona, APELLC, 2009, pp. 12-13.

1 Cfr. J. Camps y M. Viladegut, «Les rutes literaries com a introduccié a la geografia artistica dels
escriptors», en Jornada sobre Literatura i Ensenyament, 2009.

12 Cfr. F. Pillet Capdep6n, «El paisaje literario y su relacion con el turismo cultural», Cuadernos de turismo,
(33), 2014, p. 300. Son referencias imprescindibles para esa vision emocional del paisaje y la comprensién
de la geografia las obras de ]. Bonnemaison - J. Lasseur y C. Thibault, La Géographie culturelle: cours de
l'université Paris 1v-Sorbonne 1994-1999, 2000; M. Brosseau, «Entre géographie et littérature: frontieres
et perspectives dialogiques», Recherches sociographiques, 44 (3), 2003, pp. 525-547; M. Crang y N. J.
Thrift (eds.). Thinking space (Vol. 9), Psychology Press, 2000 y D. Mitchell, Cultural geography: A critical
introduction, Blackwell, 2000.
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interviene de modo directo en la conformaciéon del magma de significaciones de un

entorno cultural®.

Ya que todo lo que se coloca en forma de narracién se recuerda y persuade
mucho mejor, las estructuras narrativas se han convertido en el fundamento de la
actividad cultural en todas partes (la publicidad, el folklore, las artes plésticas, etc.).
Independientemente del subsistema de que procedan, todas coinciden en lo mismo,
la narracién de una historia. La narracién organiza la experiencia humana, le confiere
una direccién y secuencia y, por tanto, una interpretacion o explicacién de una causa.
El protagonista de la narraciéon es siempre el sujeto humano, también cuando los
personajes no lo son; cualquier protagonista de un relato asume la intencionalidad
s6lo propia del ser humano para mostrar una conducta, a través de la mediacioén del

narrador.

Como en toda narracién, el narrador de la leyenda selecciona hechos, los
aglutina y organiza en funcién de una trama y desenlace. El material de que parte
no es ilimitado, sin embargo; el relato arranca de otro relato previo, el cual puede
ser moldeado y reescrito, siempre conjugando dos perspectivas temporales, la de un
pasado no completamente fabuloso, en el que ocurrieron los hechos, y la interaccion
con el presente en el que el publico puede cotejar la nueva versiéon ofrecida de un
sustrato narrativo ya conocido. La relacién del pablico /lector de la leyenda en relacion
al relato es diversa a la de un lector comun, que no aplica ningtn tipo de control al

relato salvo el de las normas fundamentales de la verosimilitud.

La leyenda narrativiza el pasado, y con ello consigue tres objetivos. En primer
lugar, una ensefianza moral, nunca mejor dispensada que a través del relato; en
segundo, la conduccién del receptor hacia el conocimiento propio, puesto que impone
por fuerza lainexorabilidad del tiempo que pasa (recibir la historia es poder contrastarla
con el estado presente del lugar visitado y de uno mismo). Finalmente, y por su propio
dinamismo, los relatos asociados al lugar pueden suscitar nuevos relatos, ya que quien
escucha una leyenda podrd reproducirla con amplificaciones o limitaciones, derivadas
de su propia singularidad; ese ha sido el proceso de desarrollo y crecimiento habitual de
todas las leyendas. La leyenda referida es semilla de nuevas narraciones y reescrituras,
de nuevas fabulaciones, actualizadas segtn los contextos de produccién y recepcion.
Todo narrador de lo legendario ha sido previamente receptor, y todo receptor puede

convertirse en un futuro narrador; de ambos depende la continuidad de la memoria.

13 Para el tratamiento de la leyenda como patrimonio territorial puede consultarse E. Martos Nufiez y A.
E. Martos Garcia, «Las leyendas regionales como intangibles territoriales», 2015.
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Por otra parte, la leyenda es el fruto de una recepcién y transmisién comunitaria
en funcion de lo juzgado patrimonial en un momento dado. Pero la leyenda en la
que es posible sefialar un autor por haber recibido un tratamiento literario el analisis
de los estratos patrimoniales es incluso mds interesante ya que al intangible (temas,
conceptos, cadena de transmision) se anade el material del texto escrito, de autoria
individual, pero generalmente no tnico. Las versiones e interpretaciones que la leyenda
literaria realiza sobre la tradicién popular son muy diferentes segtn las épocas, los
estilos estéticos, los autores, de manera que la multiplicacion de textos es obra de la

preexistencia de intangibles culturales.

4. De lo dicho hasta ahora es facil deducir la vinculacion del patrimonio literario
y los estudios de la geografia literaria, cuyo objetivo es la indagacién en el didlogo
semibtico que se entabla entre literatura, territorio y espacios culturales. La geografia
fija el espacio, lo llena de significado, lo transforma en funcién de una perspectiva,
posibilita el recorrido por él. En cuanto esta lectura se realiza desde el sentido de la
pertenencia, desde una perspectiva subjetiva y emocional, es l6gica la coincidencia'

entre literatura y geografia.

Con sus derivaciones en el campo de la «geocultura» y la «geo-poética» la
geografia literaria ha promovido el estudio de las representaciones literarias de los
espacios (ciudades, paisajes, territorios sociales y politicos), y a la inversa, la lectura
literaria deespacios-yaseanreales, paisajes singulares ositios culturales, o bien poéticos,
miticos, hasta ficticios- asi como de las implicaciones que estas lecturas suponen para
la construccién de la identidad individual y colectiva (politicas, nacionales, sociales,
etc.). Como dmbito especifico de la geografia literaria, la geopoética estudia el espacio
que dibujan las ficciones sobre el espacio real embelleciéndolo, como hace un paisajista

al humanizar, embellecer, domesticar el paisaje, y darle una forma.

Desde esta perspectiva se comprendié el proyecto DLLHO_19 «Disefio de
un Legendario Hispédnico del siglo xix accesible online» cuyo objetivo era poner a la
disposicion del gran publico un repertorio que aglutinase los textos literarios mas
valiosos de este siglo de oro de la leyenda literaria, preparados para la comprension de
lector moderno mediante anotacién y bibliografia. Lo que pretendia esta plataforma era
la potenciacion del repertorio y el uso creativo de los lectores-prosumidores del turismo
cultural y literario. Mediante la geolocalizacién estos textos podrian ser consultados

in situ, acrecentando de este modo las cualidades explicativas, etioldgicas, histéricas

1 Como bibliografia de referencia puede consultarse D. Pocock, «Geographical fieldwork: an experiential
perspective», Geography: Journal of the Geographical Association, 68 (4), 1983, p. 319 y ]. D. Porteous,
«Smellscape», Progress in Physical Geography, 9 (3), 1985, pp. 356-378.
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o fundacionales a las que aspiraba el texto. Con este tipo de lectura se favorecia la

experiencia subjetiva y emocional del lector /viajero.

Un ligero repaso por las webs destinadas al turismo cultural y estrechamente
vinculadas a los BIC demuestra la generalizacion de rutas y paseos guiados por
las ciudades para conocer las leyendas del lugar. En muchos casos estas visitas se
transforman en una performance teatral, con participacion del ptblico, sobre un guién
minimamente dispuesto, y su objetivo es reforzar el papel informativo del guia turistico
con un espectaculo de amenidad. El guién enlaza varias leyendas someramente

apuntadas que protagonizan unos pocos personajes historicos o ficticios.

La revision de estos espectaculos, y de las paginas en las que instituciones
oficiales, empresas turisticas o blogueros referian las leyendas de lugar, ha puesto de
manifiesto, en su mayoria, un conjunto de escasa calidad literaria y rigor histérico. Por
otra parte, tanto las empresas de visitas teatralizadas como las péaginas de leyendas
evidencian el desconocimiento de tradiciones que en el pasado dieron lugar a
trayectorias de creacion literaria. En este contexto, el proyecto DLLHO_19, se propuso
favorecer el acceso a textos literarios que pudiesen servir de alimento a los dos tipos de

usos culturales detallados: la visita teatralizada y la antologia legendaria por lugares.

La elecciéon del siglo xix como fuente de estas versiones vino determinada por
la singularidad que el género obtuvo en este momento, en que la leyenda fue acufiada
por los poetas y narradores como nuevo género literario. Desde el segundo tercio
de siglo se produjo en toda la peninsula un fenémeno de promocién de la leyenda
literaria por razones variadas: desde la nostalgia roméntica de los siglos medievales al
entusiasmo regional y la intencién legitimadora de los nacionalismos gallego y catalan,
etc. que estuvieron en el origen de la promociéon del movimiento floralista. Sobre la
base de tradiciones orales, recuerdos del lugar, o motivos del imaginario popular
se confeccionaron muchos textos, intimamente relacionados con la explicaciéon de
espacios naturales y culturales, que tuvieron su repercusion en la configuracién del
imaginario de los viajeros (espafioles o extranjeros®). Por sus condiciones formales,
corta extension, motivos tipificados y demanda de lectores, las revistas y periédicos
literarios fueron el soporte predilecto de difusiéon de la leyenda literaria. En estas
publicaciones de diversa procedencia, confeccionaron textos de este tipo autores
literarios, mds o menos consagrados, eruditos, colaboradores ocasionales y lectores,

ademas de los redactores de las cabeceras. Este tipo de texto sobrevivi6 a través de

> Entre ellos Washington Irving, que visit6 la localizacién de la cueva de Hércules en Toledo, bajo la
iglesia de S. Ginés, en 1826 y reprodujo la historia en los capitulos vi y vii de las Legends of the conquest of
Spain, London, John Murray, 1836.
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todas las estéticas, romantica, realista, modernista, y sostuvo pretensiones politicas de

signos contrapuestos.

En relacién con la leyenda, la perspectiva conservacionista fue el modo de
afrontar la recuperacion de las tradiciones por parte de los primeros estudiosos del
folklore en nuestro pais. Después del trabajo de humanistas como Hernan Nufiez el
Pinciano o Juan de Mal Lara en el siglo xv1, que recogieron cuentecillos y refranes de
informadores orales en busca de la filosofia vulgar expresada en las producciones del
pueblo', en el siglo xix, por influjo de la devocién nacionalista alemana (Herder, Grimm,
Naubert, Tieck) y el ejemplo de escritores como Walter Scott o René Chateaubriand, se
reinici6 en nuestro pais el coleccionismo de textos de literatura popular. Primeramente,
fueron rescatados los romances, por Jovellanos, Nicolds Bolh de Faber, y de modo
decisivo Agustin Durdn, pero también seran dinamizados en el uso cultural como
refleja la moda del romance literario en autores Juan Arolas, el duque de Rivas, etc.
(tras los pasos de lo realizado por Lope, Quevedo, Géngora y tantos autores del siglo
de Oro). La recuperacién del cuento popular y de la leyenda conté con la labor de
figuras insignes como Fernan Caballero, y en el uso cultural del cuento folklérico como
género literario con autores como Antonio Trueba, Luis Coloma, segtin ha estudiado
Montserrat Amores”. También las leyendas nacionales o del pais, catalogadas en
una serie de rétulos: nacionales, histdricas, religiosas, caballerescas, recibieron un
tratamiento novedoso en la obra de Gertrudis Gémez de Avellaneda, José Zorrilla,
Bécquer, Manuel Ferndndez y Gonzalez, bien en la lirica, la novela o el teatro. La labor
conjunta de todos estos escritores traté de preservar de la desaparicion absoluta las
tradiciones, recuerdos, modos de vida que solo contaban con el registro oral para su
supervivencia, y en muchas ocasiones, en lenguas no oficiales, como el gallego, vasco
o cataldn); y no raramente esta actividad coleccionista fue promovida también por
movimientos politicos de orientacion nacionalista o regionalista. Pueden recordarse
las leyendas catalanas recogidas por Pablo Piferrer, las muchas leyendas de toda

Espafia incluidas en libros de viajes por Victor Balaguer y Francisco de Paula Mellado,

1Y muchos otros eruditos, como Lorenzo Palmireno, Gonzalo de Correas, Sebastian de Covarrubias,
Luis Pinelo, Luis Zapata, Juan Farfan, que prestaron atencién a los refranes, proverbios, cuentecillos
populares. En las centurias siguientes, se aborda el proceso de la literaturizacién de productos populares,
como el romance, en los romances literarios de poetas como Lope, Géngora y muchos otros escritores y
la utilizacién en la narrativa y el teatro del cuentecillo popular, y los temas legendarios.

7Entre los recopiladores cabe citar a Juan Nicolas Bolh de Faber con su Floresta de rimas antiguas castellanas,
(1821); Agustin Durén, en su Romancero general o coleccion de romances castellanos anteriores al siglo xvii,
(1828-1832), Fernan Caballero, que edita sus seis volimenes de tradiciones populares (cantos, consejas,
leyendas y tradiciones populares e infantiles) entre 1859 y 1877. Y fundamentalmente la Biblioteca de
las Tradiciones populares espariolas, Francisco Alvarez y C%, 1883, promovida por Antonio Machado y
Alvarez (Demdfilo). Para consultar los ejemplos de escritores que remodelaron literariamente el cuento
popular en el siglo xix es imprescindible el catdlogo de Montserrat Amores, Catilogo de cuentos folcloricos
reelaborados por escritores del siglo xix, vol. 27, Editorial CSIC-SIC Press, 1997.
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o coleccionadas por eruditos locales'. El mismo objetivo guiaba al costumbrismo
romantico con su retrato de los «oficios en trance de desaparicién», «tipos pintorescos»,
caracteristicos de un momento y lugar, pero a punto de perderse. Pero, segtn se acaba
de indicar, no estuvo fuera del objetivo de los escritores del siglo xix la dinamizacién
del patrimonio legendario dado que estos autores no sélo transcribieron tradiciones
sino que dieron lugar a género literario histérico de «la leyenda poética», y utilizaron
procesos de transferencia e intermedialidad al servirse de las leyendas en nuevos
soportes como el teatro (lirico, cémico, dramatico); la pintura, ademas del empleo del
legendario en libros de viajes, novela histérica o poesia narrativa. En realidad, podria
hablarse del género de la «leyenda dramética» también, en la que consecharon triunfos
José de Echegaray, Joaquin Dicenta, Manuel del Palacio, Mariano Catalina o Manuel

Cano y Cueto.

Por su variedad de registros, calidad literaria en la mayoria de los casos, perfil
de sus autores, muchos de ellos historiadores y que por tanto ofrecian una version
fidedigna de la leyenda, y por su indudable comprensién dindmica del patrimonio
literario, consideramos que la leyenda literaria del xix constituia un material de gran

valor para una diversidad de usos culturales' del patrimonio literario.

Ya que la leyenda literaria fue un género que sobrevivié durante todo el siglo
xix y fue amoldandose a las exigencias de los diferentes movimientos estéticos estos
textos aportan notable interés para la consideracion del romanticismo, costumbrismo,
realismo, simbolismo, etc. Como ejemplos tomados del repertorio https://www.
descubreleyendas.es podemos seguir las aplicaciones dadas a la etiqueta «romantico»
a través de los textos, que es aplicada tanto a un paisaje («Pagaraisla en Campomanes»)
como un edificio («San Juan de la Pefia») 0 a una escena que podria servir de inspiraciéon
a un pintor romdntico («La virgen de la montafia»). Y por su interés en esta valoracion
de la distancia de estilos y puntos de vista en la escritura transcribimos esta reflexion
de Victor Balaguer en su libro A granel, en que el autor contrasta estilos de escritura a

proposito de la composicion de una leyenda:

Publico estas impresiones tales como fueron pensadas y escritas, que no quiero borrarles
su color de época, en forma de leyenda romantica, con todos los sellos, arreos, menesteres

8 Recopiladas segin provincias o comarcas, por ejemplo, las leyendas granadinas, coleccionadas y
vertidas al molde literario en varios tomos por J. Afan de Ribera, Luis Montes, o J. Soler de la Fuente,;
las tradiciones sevillanas, que recoge Manuel Chaves y Manuel Cano y Cueto; las leyendas de Toledo
de Juan Moraleda o Eugenio Olavarria, de Avila como las Tradiciones de Valentin Picatoste. O bien
las colecciones generalistas: entre ellas las de Luciano Garcia del Real, José Doménech, Luis Escudero
y Peroso, etc. Las leyendas también pueden ser coleccionadas segiin criterios tematicos: leyendas
religiosas, por ejemplo, como las de Anna Valldaura, Julio Bernal y Soriano, o Leopoldo Martinez Padin
y Mufioz Maldonado. En ocasiones se coleccionan leyendas en torno a un edificio (El Escorial, segtin
hace Mufioz Maldonado, o los conventos famosos, en la practica de Victor Balaguer).

19 Por usos culturales entendemos la representacion cultural de un elemento patrimonial, en conexién
con empresas culturales, de cara a su rentabilidad desde un punto de vista educativo, social, econémico.
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y atributos de lugar y tiempo. Me limito solo a corregir algtin error de fondo y aenmendar
descuidos de forma.

Acaso estas paginas parezcan fuera de uso; que no se escribia en aquellas- 178 —
épocas como ahora. Se dejaba entonces campear libre la fantasia, que hoy se reprime; se
perseguian y se tenian ideales que hoy ni se persiguen ni se sienten, y se procuraba dar
amenidad al escrito, lo cual hoy no se juzga muy necesario.

Pudo estar equivocado, no digo que no, la juventud de aquella época, pero también creo
que puede estarlo la presente®.

El repertorio presenta textos de interés para la investigacién sobre la tradicion
popular, las identidades nacionales y las geografias literarias. Para los estudiosos del
imaginario, un legendario de acceso digital y con opcién multicanal permite establecer
analogiasy relaciones significativas en relacién con temas, motivos, personajes, lugares,

y trazar rutas e itinerarios.

Tomando como ejemplo el Rey D. Pedro de Castilla el repertorio descubrele-
yendas.es permite dibujar su movimiento a través de localidades y ciudades, situar sus
lugares de residencia o fijar el lugar de las anécdotas més famosas. En Sevilla, el rey
confia el Ayuntamiento a un diligente escribano de la familia de los Pineda, se ajusticia
a si mismo, simboélicamente, colgando una cabeza en la calle donde dio muerte a un
rival de sus amores («Justicias del rey D. Pedro»), o no quiere faltar a la fama de que
cumple sus promesas, aunque en este caso es una promesa que nunca hizo, e indulta
a un condenado a muerte («El caso del condenado a muerte»). En Madrid, el rey D.
Pedro 1 de Castilla interviene personalmente en el esclarecimiento y resolucién de una
historia protagonizada por Ivdn Ramirez. El monarca imparte justicia ante la situacion
de este personaje que es engafiado y agredido por un pariente que intenta matarle para
quedarse una herencia que corresponde legitimamente a su hijo («El bodegén de la

cadena»), entre otros ejemplos.

Por otra parte, las posibilidades de acumulacién que permite la herramienta
tecnoldgica podran favorecer la asociacion de versiones de un mismo tema legendario
y de su posible comparacion. El resultado es la ordenacién de episodios dentro de
un tema legendario, las diferentes versiones en funcién de autores y tendencias
ideologicas, y el examen de los meta-textos y glosas afiadidos a la interpretacion de
la leyenda. Tomando como ejemplo la desgracia de los hermanos Carvajal, ejecutados
por orden de Fernando 1v, la plataforma favorece la comprension y division de los
episodios: la enemistad de los hermanos Carvajal con Juan de Benavides, la muerte del
favorito (de la que son acusados los Carvajal, aunque no hay pruebas convincentes), la
ejecucion desde la Pefia de Martos, la enfermedad y muerte del rey poco después, que

fue interpretada como un castigo divino. Es facil establecer comparaciones entre los

V. Balaguer, San Juan de la Peia, A Granel, 1896, p. 111.
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autores del repertorio que se ocupan de la leyenda, Telesforo Trueba, Angel Galvez,
Ramoén Ortega Frias, Isabel Camps Arredondo y Dionisio Ibarlucea. Ortega Frias hacela
narracion completa, y Galvez y Camps se fijan en la ejecucion y la subsiguiente muerte
del rey. La plataforma facilita la particularizacién de los materiales; es significativo en
este ejemplo, que solo Camps, poetisa jienense sea la tinica que hace mencién al hito
de «la cruz del lloro». Ortega Frias tiende a novelar la leyenda y razonar las causas
por las que los Carvajal fueron acusados, un episodio amoroso y un falso testimonio.
Dionisio Ibarlucea reescribe la historia en una publicacién para nifios (El amante de
la infancia, 1866) y destaca por ello la lealtad de los Carvajal al rey, que no eluden la
posible salvaciéon de la muerte si colaboran en una conspiracién contra Fernando IV.
Asi pues, con la lectura simultanea de las versiones de una misma leyenda se facilita el
analisis del pensamiento politico y social de creadores y de lectores, al tomar en cuenta

los lugares de publicacion.

Del mismo modo, la recopilacién y conexion hipertextual favorece la interrela-
cion de disciplinas, y permite llegar a nuevas conclusiones interesantes para la Historia
del Periodismo, y de la bibliografia general, en lo relativo a autores y géneros. Como
ejemplo sirven los textos del repertorio firmados por Francisco Fernandez Villabrille,
autoridad reconocida por el Diccionario Biogrifico Espariol de la Real Academia de la
Historia, dbe.rah/ como «uno de los autores espafioles mas prolificos en cuanto hace a
temas de educacion tanto para sordos como para ciegos, ademés de escribir sobre los
temas mas variados, tales como educacién o historia». Podrian anadirse noticias sobre
su labor literaria en el Museo de las Familias con la publicacion de leyendas literarias
(1846 y 1849) y en la revista Siglo xix (en 1837), tal vez a raiz de su participacion en la
obra colectiva, Diccionario Universal de Historia y Geografia (F.P. Mellado, 8 vol.1846), o

sus poemas, entre los que destaca «Descubrimiento del Nuevo Mundo», Colén.

Otro aspecto que puede destacar el repertorio es el testimonio de hitos
desaparecidos, o de significados previos otorgados a un espacio. El ejemplo en este
caso es el «Pozo de Funeres», actualmente ligado a un siniestro episodio de la guerra
civil en 1936, pero del que antes se contaba la leyenda de «La fuente del collar», como

recuerda Eladio Jove?'.

Finalmente, y enlazando con lo planteado al principio de este epigrafe, un
repertorio de estas caracteristicas puede servir de fuente documental en la creaciéon
de nuevos productos, servicios, procesos, de desarrollo econémico; ya que facilita
el acceso de las empresas (turisticas, grupos teatrales, productores audiovisuales) a

textos poco conocidos o utilizados.

2 E. Jove, La fuente del collar, disponible en: https://www.descubreleyendas.es/Info/Consultas.
aspx?ldLeyenda=19

86 LECTURA Y SIGNO, 14 (2019), pp. 75-89



Dinamizacién del patrimonio literario: usos culturales de la leyenda

La conclusion de estas reflexiones es la necesidad de continuar apoyando las
iniciativas de digitalizacién de patrimonio literario sostenidas en nuestro pais por las
actuaciones gubernamentales y las fundaciones privadas, de tanta solidez y consistencia
ya, y que segiin manifiestan nuevos proyectos, como el que hemos descrito aqui, han

sido el punto de partida para posibilidades de dinamizacién del patrimonio literario.
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