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RESUMEN

La escasez de escultura figurada prerromdnica en la Peninsula Ibérica hace que una noticia sobre una
nueva pieza se convierta, por si misma, en un hecho de cierta importancia. Es el caso del relieve que analiza-
mos, del que desconocemos referencias bibliograficas y que con seguridad resulta desconocido para un gran
nlmero de investigadores. En la actualidad se encuentra en un domicilio particular del Valle del Ouro. Los moti-
vos ligurados son muy sencillos y se puede distinguir lo que seria la representacion de un crucificado y de otro
personaje con baculo o bastén y un tocado. Parece responder a modelos estéticos de la décima centuria, lo que
seria un dato relevante ya que la aparicidn de la imagen del crucificado en el arte hispano es muy tardia.

RESUMO
A escaseza de escultura figurada prerromdnica na Peninsula Ibérica fi que unha noticia sobre unha
hova peza se converta, por si mesma, nun feito de certa importancia. £ o caso do relevo que analizamos, do
que descofiecemos referencias bibliogrdficas e que con seguridade resulta descofiecido para un grande mime-
ro de investigadores, Na actualidade atépase nun domicilio particular do Valadouro. Os motivos figurados son
moi sinxelos e se pode distinguir o que seria a representacion dun crucificado e doutro personaxe con bacu-
lo ou bastdn ¢ un toucado. Parece responder a modelos estéticos da décima centuria, o que seria un dato rele-

vante xa que a aparicién da imaxe do crucificado na arte hispana é moi tardia,

Durante el verano de 1995 tuvimos ocasién de conocer una original obra de arte en
la localidad de Fazouro, en el valle lucense del rio Ouro. Se custodia en un domicilio
particular desde el momento en que fue retirada de un espacio en la via publica debido
a unas obras de remodelacién de la carretera local.

El objetivo principal del breve trabajo que presentamos es el de dar a conocer la
pieza y que los investigadores tengan a su disposicién un material que pueda ser de
interés para futuros estudios, ya que no tenemos ninguna noticia relativa a publicaciones
sobre esta obra, salvo la breve referencia recogida en el Inventario Artistico de Lugo y
su provinciatl); el material grafico aportado ser4, sin duda, el elemento mas interesante.

(D) Inventario Artistico de Lugo v su provincia, Tomo 111, Facha-Ludrio, Madrid, 1980, p. 24: “En el lugar da
Ponte Vella curiosa piedra labrada con cara de hombre™.

La menci6n se realiza dentro de un apartado dedicado a arqueologia y curiosidades, de [a localidad de Fazouro
(Foz). No estamos en condiciones de afirmar que se trate de la pieza objeto de nuestro estudio, pero la coin-
cidencia del lugar y el calificativo de “curiosa” nos hace pensar que se describe la misma obra.
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Se trata de dos relieves esculpidos sobre un bloque de piedra que presenta, apro-
ximadamente, las siguientes dimensiones: altura: 60 cm., anchura: 46 cm. y longitud:
43 cm.

Su forma original debié ser la de un paralelepipedo, sin embargo, en la actualidad,
ha perdido parte de sus lados, conservando en buen estado dos de sus caras y lo que seria
la base cuadrangular (Lam. 1). Es posible que los dos laterales que aparecen devastados
nunca hubiesen tenido decoracion si no fueron concebidos para ser vistos.

Precisar la funcion de esta pieza es tarea compleja; su forma y considerables pro-
porciones parecen indicar que no se trata de un capitel; dado que Unicamente presenta
decoracion en dos de sus lados, tendria su ubicacion en un espacio angular, bien en una
esquina de un edificio, bien en un angulo de una puerta; siempre y cuando no estemos
ante un elemento concebido para estar completamente exento.

Vista general
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El relieve que primero nos ocupa representa un personaje con los brazos en cruz y
siernas y pies claramente remarcados, a pesar de la tosquedad del trabajo (Lam. 2}. No
precia, sin embargo, ninglin trazo que nos haga pensar en la presencia de una cruz; no
tante, a los pies aparece un elemento de forma semiesférica que podria tratarse de un
pedaneo. La figura estd enmarcada por un espacio rectangular, que en uno de sus angu-
presenta una decoracion de sogueado que nos recuerda modelos decorativos carac-
sticos del prerromanico asturiano, frecuentes en la ornamentacion de las columnas.

Crucificado

Es precisamente este elemento ornamental el que separa los dos relieves figurados;
segundo, al igual que el anterior enmarcado en un espacio rectangular, muestra a una
rsona de pie, vestida con tinica larga, baculo o bastén en su mano derecha y un obje-
en la izquierda que bien podria tratarse de un libro (Lam. 3). La cabeza presenta unas
yporciones desmesuradas con respecto al cuerpo; sobre ésta se coloca una especie de
sado o corona que la calidad del trabajo no permite identificar con claridad.
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¢Personaje con bdculo?

Ningiin otro elemento decorativo podemos resefiar; la total ausencia de detalles en
los rostros, manos o vestidos no nos ofrece la posibilidad de analizar la estética. Las
inclemencias del tiempo han debido contribuir de una manera destacada a conformar el
aspecto que hoy presentan los relieves.

El motivo del sogueado y la excesiva simplicidad de las formas fueron los ele-
mentos que nos hicieron pensar desde un primer momento en una obra posiblemen-
te prerromanica. Sin embargo no podemos olvidar que la pervivencia de determina-
dos modelos estéticos y decorativos, especialmente en ambitos rurales, puede ser
muy larga; por lo tanto bien podriamos estar ante una obra de época posterior a la
altomedieval.

Resulta dificil encontrar modelos anteriores al romdnico, dentro de la Peninsula
Ibérica, similares al que estamos analizando. La escultura de los periodos visigodo y pre-
rromdnico asturiano dista mucho del modelo que analizamos. Salvando las distancias
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espaciales y estéticas, podriamos establecer una relacion de semejanza con el relieve
regio prerromanico de Luesia —Zaragoza— fechable en el siglo X, en el que aparece la
figura de un rey con un largo cetro o bastén rematado en una cruz, coronado y vestido
con tlnica corta, apoya su mano izquierda sobre su cadera. La escena se enmarca, al
igual que en el caso lucense, en un espacio cuadrangular(®), La desproporcién entre la
cabeza y el cuerpo es en ambos casos similar, sin embargo la riqueza en los detalles es
mucho mayor en el caso del relieve de Luesia.

Las similitudes con los relieves de San Miguel de Villatuerta —Navarra— son
ain menores3); anicamente la tosquedad de los mismos es un elemento digno de com-
paracién con la obra objeto de nuestro estudio.

En el 4ambito geogréfico gallego se pueden destacar algunas obras como el relieve
de San Martifio de Paz6 —Orense— (Ca. 920-940), con un trabajo de la piedra muy
similar, técnicamente, al que presenta la pieza del valle del Quro. Relieves muy toscos,
pero en los que se adivina una cierta evoluciéon y movilidad son los de San Xoan de
Cambra —OQrense—, en este caso se trataria ya de una obra del siglo XI(5),

Una cuestion dificil de resolver es la de la identificacion de los personajes repre-
sentados; en principio la figura del crucificado seria la del propio Cristo, sin embargo
ningtin elemento nos permite tal afirmacién. Si se tratase de una obra prerroménica, tal
y como hemos planteado, estariamos ante una obra de especial interés, ya que el tema de
la Crucifixién aparece en épocas muy tardias en el arte hispano(®).

Mas complejo resulta precisar la iconografia del otro personaje. El largo baculo o
bastén podria identificarse con la figura de un obispo o un abad; incluso el tocado que
lleva sobre su cabeza podria ser el correspondiente a una alta dignidad eclesiastica. La
presencia del libro en su mano izquierda levantada hasta la altura del pecho nos hace
plantearnos la posibilidad de estar ante la imagen de un apdstol, sin descartar la posibi-
lidad de un santo o evangelista.

La cercana iglesia de San Martin de Mondoiiedo no nos ofrece ninglin ejemplo
escultorico préximo a los modelos que estamos analizando, que se encuadran dentro de

() Una amplia descripcién y un minucioso estudio de esta pieza, asi como la reproduccion fotografica, puede
consultarse en: B. CABANERO SUBIZA Y F. GALTIER MARTI, “Tuis exercitibus crux Christi semper
adsistat. El relieve real prerromanico de Luesia”, Artigrama, 3, 1986, pp. 11-28.

(3)S. DESILVAY VERASTEGUI, lconografia del siglo X en el reino de Pamplona-Ndjera, Pamplona, 1984,
pp. 92-95.
Reproducciones en B. CABANERO SUBIZA Y F. GALTIER MARTI, Op. cit., p. 24, fig. 4.

4 Galicia no Tempo, Santiago de Compostela, 1991, p. 180 (ficha catalografica n° 70).
) Galicia no Tempo, Santiago de Compostela, 1991, pp. 183184 (Ficha catalogratica n° 73).

(6) Asi lo sefiala J. YARZA LUACES, “Iconografia de la Crucifixién en la miniatura espafiola. Siglos
X al XI1”, Arehivo Espaiiol de Arte, 185, 1974, pp. 13-37. En este trabajo el autor realiza una amplia
introduccion sobre la aparicién y evolucion del tema, no sélo en los reinos hispanos, sino también en
otras Orbitas del arte cristiano medieval, para a continuacion centrarse en las representaciones miniadas.
Entre los primeros ejemplos sefiala la Crucifixién del Beato de Gerona (fol. 16v) y el Crucifijo de
Fernando y Sancha (Museo Arqueoldgico Nacional) y el Cristo de Carrizo (Museo de Ledn), seiialando
en este caso la particularidad de la ausencia de la cruz, elemento que pudo haber existido en un primer
momento.
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una estética plenamente romanica(?). El edificio conserva algin elemento que podria
considerarse prerroménico, ademas de otros que como tales fueron descritos por algunos
investigadores(®),

Un tltimo interrogante, que se suma a los multiples ya planteados, es el de la pro-
cedencia de la obra; sin descartar la primitiva sede mindoniense, hay que tener en cuen-
ta que se trata de una zona de la Peninsula Ibérica con unos importantes asentamientos
cristianos desde épocas tempranas, abierta a las influencias insulares que llegarian a las
costas lucenses. El origen de la di6cesis habria que situarlo en el obispado de Britonia,
que en siglo IX dar4 lugar a las diécesis de Oviedo y de Mondofiedo(®). La sede episco-
pal se trasladara de San Martin de Mondofiedo, en las proximidades del valle del Ouro,
a Villamayor de Brea —actual Mondofiedo— en los primeros afios del siglo XI1(10),

Entre las iglesias y monasterios pertenecientes a la didcesis y ubicados en las proxi-
midades del valle del Ouro destacan(11): el de Maximo —citado en el Parroquial Suevo y
ubicado posiblemente en San Martin de Mondofiedo—, Sperautano —fundado en 775 y
situado entre los rios Eo y Masma, éste Gltimo muy préximo al rio Ouro—, Lorenzana
—969—, San Martin de Jubia —funcionaba hacia el 890—, Caabeiro —siglo X—,
ademas de otro muchos ubicados en la Marifia lucense, entre las rias del Eo y la de Ferrol,
de origen oscuro y lejano en el tiempo, como Santa Maria la Mayor, San Adridn o
Santa Cruz del Valle del Oro. Ademas habria que resefiar numerosas iglesias, algunas de
las cuales, ubicadas entre los rios Eo y Masma, pertenecian a la jurisdiccion de los obis-
pos de Le6n, donadas por Ordofio I y confirmadas por sucesivos monarcas(!2).

De esto puede deducirse la importancia que en época prerroménica tuvo toda este
rea geografica de la costa lucense, especialmente entre los rios Eo y Ouro, pudiendo
proceder de cualquiera de estos enclaves el relieve objeto de estudio.

Una vez analizados los diferentes aspectos relevantes de esta pieza, nos encontra-
mos practicamente en el mismo punto que al inicio del trabajo; toda una serie de dudas
e hipGtesis, de las cuales es dificil llegar e extraer una conclusiones minimamente fia-
bles. Pensamos, no obstante, que podemos estar ante una obra que responde a las carac-
teristicas técnicas y estéticas propias del siglo X; con una iconografia dudosa, entre la

(7) Sobre esta construccidn, constltese la amplia monografia de R. YZQUIERDO PERRIN, De Arte et
Architectura: San Martin de Mondofiedo, Lugo, 1994. Entre el amplio repertorio fotografico destacan las
reproducciones de la obra escultdrica.

En menor medida es analizada, entre otros, por H. DE SA BRAVO, El monacato en Galicia, La Coruiia, 1972,
pp. 473-479 y S. SAN CRISTOBAL SEBASTIAN, La dntigua Catedral de San Martin de Mondofiedo,
Mondofiedo, 1984,

®R. YZQUIERDO PERRIN, Op. cit., pp. 29-31. El autor rcoge, con interrogantes, las observancias de M.
NURNEZ RODRIGUEZ, drquitectura prerromdnica, Santiago, 1978, pp. 239245, para quien podria estable-
cerse una relacién entre algunos de los elementos del muro norte y Santa Cristina de Lena.

O Diccionario de Historia Eclesidstica de Espafia. Il Man—Ru, Madrid, 1973, pp. 1716-1721.

(0) 1bidem, p. 1716.

Sobre estos aspectos consiltese asimismo: R. YZQUIERDO PERRIN, Op. cit., pp. 10-19 y F. MAYAN
FERNANDEZ, Historia de Mondofiedo, Lugo, 1994, pp. 21-23.

(11) Las referencias sefialadas han sido tomadas del Diccionario de Historia Eclesidstica de Espaiia. I1I. Man-
Ru, pp. 1717-1718.

(12) Ibidem, p. 1718.
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que destaca una imagen de un crucificado, que seria realmente excepcional si la crono-
logia propuesta fuese acertada. Dada la importancia que la sede mindoniense tiene desde
épocas muy tempranas, la hipétesis de la décima centuria también puede sostenerse.
Todo esto sin dejar de tener en cuenta que estamos ante una obra de pobre factura, para
un ambito posiblemente rural, en el que el conservadurismo artistico puede hacernos ver
en una obra de la plena Edad Media un relieve prerromanico.
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