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RESUMEN:

La reforma religiosa fue objetivo de muchos prelados castellanos tardomedievales, necesitada la
institucion de un profundo saneamiento en sus diversos niveles. Algunos de ellos asumieron la
reforma no solo como obligacion del cargo, sino también por conviccion personal, aplicandola en
primer lugar a su vida y carrera religiosa.

1  Este articulo se ha redactado en el marco del proyecto de investigacion El patronazgo artistico
en el reino de Castilla y Leon (1230-1500). Obispos y catedrales 11, financiado por el Ministerio de
Economia y Competitividad y Fondos FEDER, HAR2017-88045, y del GIR «Patrimonio artistico
medieval» (GIR ULE 435). Quiero expresar mi agradecimiento a don Matias Vicario y al personal
del Archivo de la Catedral de Burgos, asi como a don David Pérez, parroco de Ampudia y al personal
del Museo de Arte Sacro de esta localidad; ademas de a los organizadores del congreso internacional
Agentes politicos y eclesidsticos en la(s) reforma(s) de las ordenes religiosas durante la Baja Edad
Media (c.1250-1500), celebrado entre el 24 y el 26 de noviembre de 2021, en el que se presentd un
resumen de este estudio.

2 https://orcid.org/0000-0003-3178-4306. Catedratica de Historia del Arte de la Universidad de
Ledn, integrada en el Departamento de Patrimonio Artistico y Documental de dicha universidad. Es
miembro del Grupo de Investigacion reconocido «Patrimonio Artistico Medieval» —PAM— (GIR ULE
435), con el que ha desarrollado mas de diez proyectos de investigacion de convocatorias nacionales,
autondmicas y locales. Su investigacion se ha centrado en el estudio del arte tardogotico castellano,
especialmente su escultura; sus lineas de investigacion principales han sido el analisis de las sillerias de
coro catedralicias de la Baja Edad Media castellana y el estudio del patronazgo artistico, centrado sobre
todo en el regio y en el episcopal, dentro de los mismos marcos cronologico y geografico.
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El presente estudio analiza la dimension artistica de estas reformas, intentando comprender lo
que supuso la promocion de obra de arte para los prelados reformadores, a través de un ejemplo
relevante y poco conocido: el obispo de Burgos fray Pascual de Ampudia (1496-1512). Fray
Pascual se muestra como un promotor artistico bastante tradicional, a pesar de su proverbial
pobreza y austeridad, promoviendo diversas obras en los principales focos religiosos de su interés:
en la catedral burgalesa, en los conventos de su orden dominica en Palencia y Burgos y en la iglesia
parroquial de su localidad natal de Ampudia..

PALABRAS CLAVE: Pascual de Ampudia, Catedral de Burgos, San Miguel de Ampudia, Conventos
dominicos, Patronazgo episcopal.

ABSTRACT:

Religious reform was the goal of many late medieval Castilian prelates who needed the institution
for a profound restructuring at various levels. Some of them accepted the reform not only as an
obligation of office, but also out of personal conviction, and applied it first to their religious life
and career.

This study analyzes the artistic dimension of these reforms by trying to understand the significance
of promoting works for reforming prelates through a relevant and little known example: Fray
Pascual de Ampudia, Bishop of Burgos (1496-1512). Fray Pascual reveals himself to be a fairly
traditional artistic promoter, despite his proverbial poverty and austerity, by commissioning several
works in the main religious centers of his interest: the cathedral of Burgos, the Dominican convents
of Palencia and Burgos, and the parish church of his native village of Ampudia.

KEeyworDS: Pascual de Ampudia, Burgos Cathedral, San Miguel de Ampudia, Dominican convents,
Episcopal patronage.
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1. LOS OBISPOS Y LA REFORMA RELIGIOSA EN EL SIGLO XV CASTELLANO

Es de sobra conocida la importancia concedida por los reyes castellanos a la
reforma religiosa a lo largo del siglo xv, entendiendo el buen estado religioso del
reino como base fundamental para el bienestar del mismo y la estabilidad de la
corona. La reina Isabel unid a este ultimo objetivo el fundamental de la unidad reli-
giosa en la fe catdlica, esfuerzos que le valieron el apelativo por el que todavia hoy
se la conoce.

Para llevar a cabo la reforma del clero regular y secular, en un momento de clara
crisis religiosa, que desembocaria en los movimientos de reforma y contrarreforma
del siglo siguiente, la monarquia se sirvié de algunos eclesiasticos notables, quienes
actuaron en nombre propio, de su orden y, también, de la corona. Entre ellos, los
obispos y arzobispos fueron figuras clave, por su posiciéon prominente en la insti-
tucion, sus competencias directas en la materia y la autoridad de la que siempre se
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habia revestido su figura.® Su labor reformadora se tradujo, en el ambito diocesano,
en la intervencion episcopal tanto sobre el clero secular, comenzando por la catedral
de la sede, como sobre el resto, intentando corregir en estos clérigos las desviaciones
de la norma que se habian convertido en algo habitual y que repercutian negativa-
mente en los propios fieles: bajo nivel formativo, escaso cumplimiento de las obli-
gaciones religiosas, vida deshonesta.

Muchos prelados, convencidos de la relevancia y necesidad de su actuacion,
utilizaron las herramientas a su alcance, como los sinodos, para revertir esta situa-
cion, aunque no siempre ello se debid exclusivamente a su vocacion religiosa o a un
auténtico interés por la mejora de la vida cristiana de su comunidad, sino a la cons-
tatacion de que su autoridad episcopal se veria mermada, o no tendria el suficiente
relieve, si clero y pueblo no ofrecian un comportamiento mas cristiano. Estos obis-
pos, reformadores, no fueron siempre prelados reformados, sino que en ocasiones
reprodujeron todas las desviaciones de obispos anteriores: escasa residencia en su
sede, interés centrado en su participacion en la vida politica del reino, acaparacion
de rentas y un modo de vida poco acorde con los ideales cristianos.

Otros, sin embargo, mas escasos, comenzaron la reforma por si mismos y die-
ron ejemplo con una vida personal austera, sencilla, centrada en sus obligaciones
religiosas y en la gestion de la mitra desde la misma sede. Son los que se han deno-
minado reformadores y reformados, quienes se sirvieron de recursos y estrategias
variadas para aplicar la reforma que ya habian instituido en su propia vida. Entre
estos medios, el patrocinio artistico supuso una herramienta cuyo uso ain se conoce
de manera irregular y son muchos los interrogantes que se plantean al respecto:
(en qué influye el caracter reformador de un obispo en su interés por la promocion
artistica?, ;fue la obra de arte, y la imagen en general, una herramienta al servicio
de la reforma religiosa?, ;cual es la relacion, si la hay, entre reforma religiosa y
comitencia artistica en la Castilla de la Baja Edad Media y como se expresa en la
figura del prelado? Desde luego, al determinar qué factores fueron relevantes en el
patronazgo artistico de un obispo del siglo xv castellano, debemos considerar como
prioritario su talante reformista, en cuanto que constituye una parte sustantiva de su
accion religiosa y, consecuentemente, ha de tener su relevancia en su tarea. Pero,
;,como se manifiesta en esta? ;En qué cuestiones debemos fijarnos?

Una de las primeras a tener en cuenta es el uso de la imagen como instrumento de
la reforma religiosa y, por lo tanto, la labor de los obispos reformadores en el encargo

3 Tarsicio de AzcoNA, «La reforma religiosa y la confesionalidad catolica, en el reinado de
Isabel I de Castilla, la catdlica», Carthaginensia 31 (2015): 111-136. Mas recientemente, José Antonio
CaLvo GOMEZ, «La reinterpretacion historiografica de la reforma catdlica (1417-1517) y los limites del
modelo sobre el modelo de confesionalizacion», Specula 1 (2021): 47-57.
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y compra de obra de arte, si bien en este caso debe también diferenciarse entre el uso
de la imagen como herramienta reformadora y el uso personal. En este sentido ¢ fue-
ron los obispos reformadores mejores o peores patronos artisticos que los que no lo
fueron? No parece haber una respuesta clara a esta pregunta, sino que va a depender,
como veremos, de diversos factores, entre los que el interés reformador tendria un
papel mas o menos relevante seglin el caso, pero en el que el caracter y las intenciones
personales del prelado en su conjunto tuvieron un claro protagonismo.*

De todos modos, es habitual que aquellos prelados con mas profundos intereses
reformadores, especialmente en el &mbito puramente espiritual, aplicaran los ideales
reformistas en primer lugar a su propia vida y persona y, por lo tanto, entendieran el
uso de la obra artistica, y de la imagen en general, mas como un instrumento al ser-
vicio de aquellos. Ahora bien, no deja de ser parte del talante reformador el interés
por consolidar la autoridad de la institucion, en general de la Iglesia y, sobre todo,
especificamente, de la autoridad episcopal frente a las injerencias de poderes tanto
externos como internos, desde el papado y la monarquia hasta los cabildos. En este
sentido, hasta los prelados menos preocupados por la configuracion de una imagen
personal si mostraron interés por el desarrollo de una imagen institucional asociada a
su nombre, y ello debemos entenderlo igualmente en el marco de su accion reforma-
dora y de la defensa de la autoridad episcopal comun a todos ellos. «L.o que debemos
a nuestro estado» es una expresion comunmente repetida en diversos documentos
generados tanto por obispos reformadores como no reformadores, y lo suficiente-
mente elocuente como para indicar la toma de conciencia de lo que representaban;
de este modo, el desarrollo y difusion de una imagen seria fundamental, imagen
que combinaria la conexién con la antigiiedad y autoridad de la institucion y de sus
antecesores con el interés mayor o menor por dejar una impronta mas personal en
ella. En este sentido, incluso aquellos mas austeros y alejados de las vanidades del
mundo, y por lo tanto menos interesados en dejar memoria de su nombre, tenian
muy claro lo que se debia a la dignidad de su cargo, y no dejaron de revestir su ima-
gen de los regalia correspondientes, asi como del decoro, 1éase lujo, solemnidad,
magnificencia y suntuosidad, de un ceremonial adecuado.

En las siguientes paginas se analizara el peso del afan reformista en el patro-
nazgo artistico a través de un obispo poco conocido, a quien su fama de austeridad y
pobreza no presenta, en principio, como un patron artistico de relevancia.

4 Un ejemplo concreto en Diana OLIVARES MARTINEZ, Alonso de Burgos y la arquitectura
castellana en el siglo xv. Los obispos y la promocion artistica en la Baja Edad Media (Madrid: La
Ergastula, 2013). Véase también Maria Victoria HERRAEZ ORTEGA et al., coords., Obispos y Catedrales.
Arte en la Castilla bajomedieval (Berna: Peter Lang, 2018) y el volumen monogréafico «Arte y poder
episcopal en la peninsula ibérica», Anuario de Estudios Medievales 51, n° 1 (2021).
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2. PASCUAL DE AMPUDIA, UN OBISPO REFORMADOR ,Y UN PATRON ARTISTICO?

Pascual de Ampudia o Pascual de Rebenga,’ incluso Pascual de la Fuensanta
(Paschasio de Fontepudico, en latin) es una figura atin poco conocida, a pesar de
la detallada, completa y muy documentada biografia que en 1973 le dedic6 Joaquin
Ortega Martin y que seguiré en este estudio para los datos biograficos basicos del
prelado.® Destacaré tinicamente los mas relevantes y los mas directamente relaciona-
dos con la labor de comitencia artistica que centrara mi analisis.

Nacido seguramente en Ampudia (Palencia), hacia 1442, en una familia que
suponemos humilde, pero de la que practicamente nada se sabe, desarroll6 su carrera
eclesiastica en el seno de la orden dominica, en la que profesaria, en el convento de
San Pablo de Palencia, del que llegaria a ser prior (Fig. 1).

FiGuRra 1. Iglesia del convento de San Pablo de Palencia. Foto de la autora

5 Este debio ser su auténtico apellido, si bien se le conocid sobre todo por el toponimico de su
probable lugar de nacimiento. Generalmente aparece escrito con b, si bien en algunos documentos
figura también como Revenga. José Luis PENA CASTRILLO, «Ampudianos distinguidos», Publicaciones
de la Institucion Tello Téllez de Meneses (PITTM) 74 (2003): 271.

6  Joaquin ORTEGA MARTIN, Don Pascual de Ampudia, obispo de Burgos (1496-1512). Un
reformador pretridentino (Roma: Iglesia Nacional Espafiola, 1973). Se han consultado directamente la
mayor parte de las referencias documentales aportadas por el autor y que resultan de interés para este
estudio, revisando la transcripcion del texto y modificandola cuando se han encontrado errores.
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Entre 1496 y 1512, afio de su muerte, fue obispo de Burgos, tarea para la que
fue designado por los reyes Isabel y Fernando, atraidos por su fama de santidad
y por cumplir las cuatro caracteristicas que estos buscaban en un prelado: ser
natural del reino, no pertenecer a la nobleza, llevar una vida honesta, ser letra-
do.” Si las dos primeras ya han sido comentadas, su formacion, aunque poco
conocida, debi6 ser importante. Estudid en el convento de Santo Domingo de
Bolonia,® probablemente el centro formativo mas importante de los dominicos
en ese momento, muy activo en el ambito universitario bolofiés y con una de
las mejores bibliotecas de tematica religiosa de su época, que precisamente se
dotaria de un edificio especifico durante la estancia de fray Pascual.” En esos
afos debi6 ser discipulo de Pietro Maldura de Bérgamo y hubo de coincidir con
otros dominicos ilustres, como Domingo de Flandes, Vicente Bandelli y Paolo
da Soncino, empapandose pues del giro tomista que habia propiciado Maldura,
hombre que, como Ampudia, adquirio durante su vida fama de santidad, auste-
ridad y vida dedicada al estudio, lo que pudo constituir un ejemplo remarcable
para fray Pascual. Con estos importantes dominicos hubo de adquirir profun-
dos conocimientos de teologia. Santo Domingo de Bolonia, que custodiaba el
cuerpo del fundador, fue también uno de los primeros conventos reformados de
la orden dominica, lo que no dejaria de tener su importancia para el prelado. Por
otra parte, fueron afos de gran actividad artistica en el centro bolofiés, lo que
Ampudia hubo de ver y conocer. No sabemos cuando volvio a Espafia, donde lo
encontramos, nombrado vicario de la congregacion de la observancia, en 1487.
Aunque seguramente estaria en Castilla desde antes, muy probablemente de
nuevo en su convento palentino, el tiempo pasado en Italia fue largo.

Gran parte de su carrera eclesiastica la dedic6 a la reforma de su orden. Su
nombramiento como vicario de la congregacion de la observancia, en 1487, no
dejo de acarrearle problemas, ya que seria destituido en el afio siguiente, lo que
motivo su primer viaje a Roma en 1488, donde el papa le restituiria en su cargo;
como tal presidié el capitulo de 1489, celebrado en San Esteban de Salamanca.

7  Los reyes tuvieron un interés clarisimo en que fuera ¢l quien ocupase este puesto, relegando a
Alonso de Burgos, presentado por el cabildo, a pesar de ser este un personaje ligado estrechamente a la
corte y a la reina, al contrario que Ampudia. Fray Pascual fue ademas el primer obispo presentado por
los reyes y no elegido por el cabildo en la sede burgalesa. ORTEGA MARTIN, Don Pascual..., 106.

8  Ibidem, 73 y 77, considera que estaria alli entre 1464 y 1481, aunque no ha localizado su
nombre entre los titulados durante este tiempo. Giovanni Michele P10, Delle vite degli hvomini illvstri
di San Domenico (Bolonia: Gio. Battista Bellagamba, 1607), Segunda parte, Libro III, 117-118 dice
de €l que «][...] fece cosi raro profitto in lettere & costume que fu fatto priore in pit conuenti della
religiosissima congregatione di Lombardiay.

9  Sobre los libros Giovanna MURANO, «I libri di uno Studium generale: 1’antica libraria del
convento di San Domenico di Bolonay», Annali di storia delle universita italiane 13 (2009): 287-304.
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Desde antes de 1493 era prior de su convento de San Pablo de Palencia y visita-
dor de las dominicas castellanas desde 1494, cargo para el que fue nombrado por
los Reyes Catolicos. En 1495 fue destinado al convento de San Pablo de Burgos
para ensefiar teologia.'”

Como obispo de Burgos (1496-1512), una de las principales mitras del reino
castellano, desarrollé igualmente una intensa labor de reforma, tanto en el terri-
torio diocesano —con especial dedicacion a las zonas de montafia, tradicional-
mente poco atendidas por sus predecesores—, como en el propio cabildo, con
el que mantuvo relaciones tensas durante todo su episcopado. Debido a ello
celebro cuatro sinodos precedidos por amplias visitas personales por la didcesis,
cuyos resultados se plasmaron en las correspondientes constituciones sinoda-
les.!" Desde el punto de vista de la repercusion artistica de estos textos, interesa
sobre todo su insistencia, demostrada en lo que conocemos sobre sus visitas
diocesanas, en la correccion y decoro de la liturgia y el culto, que en todo debian
adecuarse a los del templo catedralicio. Su defensa a ultranza de la autoridad
episcopal frente a los muchos y variados intentos de sustraerse a ella es otro de
los aspectos mas llamativos de la accion sinodal de Ampudia y una de las cues-
tiones que pudo tener una repercusion mas directa en su promocion artistica, en
la que cuid6 siempre la presencia de su imagen directa o indirectamente (a través
de su heraldica o de las inscripciones alusivas a su accion). Debemos recordar
que Ampudia fue el primer obispo nombrado por suplicacion regia en Burgos y
que el cabildo, que habia presentado su propio candidato en la figura del también
dominico Alonso de Burgos, siempre quiso dejarle claro que debia respetar sus
privilegios y costumbres antiguos. De este modo, ya en su tercer sinodo, cele-
brado en la catedral burgalesa, los capitulares obligaron al obispo a contar con
su consentimiento a las constituciones emanadas de él.!?

Ademas de difundir sus constituciones sinodales, Ampudia recopil6 las de sus
predecesores Juan de Villacreces, Juan Cabeza de Vaca, Pablo de Santamaria,
Alonso de Cartagena y Luis de Acufia, que publicé conjuntamente entre fines de

10 ORTEGA MARTIN, Don Pascual..., 79-88.

11 Como afirma ORTEGA MARTIN, Don Pascual..., 140, el contenido de sus sinodos es
eminentemente pastoral, frente al de otros obispos anteriores, que insistian mas en cuestiones candnicas,
como Juan Cabeza de Vaca o Luis de Acufia, o teoldgicas, como Pablo de Santa Maria. Nicolas LOPEZ
MARTINEZ, Sinodos burgaleses del siglo xv (Burgos: Seminario Metropolitano de Burgos, 1966); Antonio
GARCIA GARCIA, Synodicon Hispanum. Vol. 7. Burgos y Palencia (Madrid: BAC, 1997).

12 Ampudia suprimi6 varias prebendas en 1508, les exigio residencia y visito la iglesia, con
gran oposicion de los capitulares por ser obispado exento, lo que motivé su viaje a Roma de 1506; tras
diversos avatares consiguié del papa un breve que reconocia la autoridad del obispo sobre el cabildo a
pesar de la exencion. Lo cuenta en detalle ORTEGA MARTIN, Don Pascual..., 178 y siguientes.
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1503 y principios de 1504 en la imprenta burgalesa de Fadrique de Basilea (Fig. 2)."3
No era nueva la vinculacion entre la reforma y la naciente imprenta. Desconocemos
si fray Pascual hizo uso del nuevo invento para difundir su obra escrita, de caracter
eminentemente religioso y centrada sobre todo en la recopilacion de su intensa labor
predicadora; por desgracia nada se ha localizado.'*

FIGURA 2. Portada de las Constituciones sinodales de Pascual de Ampudia. Imprenta de
Fadrique de Basilea, Burgos, 1503-1504. Archivo de la Catedral de Burgos, Libro 33

13 Mercedes FERNANDEZ VALLADARES, La imprenta en Burgos (1501-1600) (Burgos: Arco
Libros, 2005), 379-381.

14  ORTEGA MARTIN, Don Pascual..., 164-169 recoge la tradicion transmitida por diversos cronis-
tas dominicos sobre estas obras, pero a pesar de su amplia busqueda no consiguid localizar ninguna, ni

manuscrita ni impresa.
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Preocupado también por la reforma general de la Iglesia viajo a Roma para
participar activamente en el V Concilio de Letran (1512), al que sin embargo no
parece haber llegado a asistir, sorprendiéndole la muerte en dicha ciudad en ese
mismo afio."

La documentacion conservada y las cronicas coetaneas nos hablan de un obispo
enormemente activo; pobre por limosnero, austero y honesto en su modo de vida,
desprovisto este de todo lujo y magnificencia; interesado por conocer de primera
mano la situacion real de los clérigos y los fieles a su cargo; firme en el ejercicio de
su autoridad, muy celoso de la dignidad de esta, que siempre defendioé con contun-
dencia.'® Gonzalo Fernandez de Oviedo, quien seguramente lo conocid, lo describe
como «[...] de buena estatura, moreno ¢ seco ¢ los ojos hundidos, alegre en su
aspecto, doctisimo varon, cobdicioso de aprovechar con su moderacion e honestidad
e santa dotrina a quantos pudo».!’

Esta situacion no parece haber sido la mas favorable para el patrocinio de una
obra de arte precisamente amplia y diversa.'® Su fama limosnera le llevo a estar
permanentemente sin dinero, elemento basico para encargar o comprar nuevas
obras, y su interés pastoral le supuso ocupar su tiempo en sus tareas religiosas;
sus continuas visitas y el modo de realizarlas —a pie, practicamente de incognito,
con reducidisimo y austero séquito—'° no parecen haber facilitado su dedicacion

15 Ampudia debid participar ya en la preparacion de la mision espafiola en el concilio, que se
desarrolld en Burgos, donde se encontraba el rey Fernando, muy interesado en solventar una de las
cuestiones basicas que dio pie a este, cerrar definitivamente los efectos del conciliabulo de Pisa. El
memorial redactado centraba el interés en la reforma de la iglesia, pero también en atacar el centralismo
papal por ir contra los intereses tanto del rey como de los obispos, cuya autoridad quedaba afectada;
asi se recoge también en el documento que elaboré6 Ampudia con este fin, que muestra su intencion
reformista como medio de dignificar la vida eclesiastica y asegurar asi una accion pastoral efectiva y
directa. En ORTEGA MARTIN, Don Pascual..., Apéndice 45.

16 Su retrato en la capilla de Santa Catalina dice: «Pascasius huius nominis secundus, eximius
theologus, praedicatorum sodalitio, Burgensis creatus episcopus, doctrina, morum integritate, suma in
pauperes bonitate, omnia boni pastoris munia obibit; anno sextodecimo cum autem Romam religionis
ergo se contulisset adeo ibi pauper vita functus est ut elemosinis collectis sepeliretur vigessima prima
julii anno domini 1512, vacavitque sedes bienio». ORTEGA MARTIN, Don Pascual..., 53.

17 Gonzalo FERNANDEZ DE OVIEDO, Batallas y quinquagenas (Madrid: Real Academia de la
Historia, 2000), 3:362.

18 Sobre su papel como comitente artistico, una breve aproximacion se plantea en Maria Dolores
TEUEIRA PABLOS, «Servicio, gusto y propaganda. El arte de los obispos castellanos de la corte de Isabel
y Fernando», en Arte en palacio. De los Trastamara a la Casa de Austria, ed. por Begofia ALONSO Ruiz
(Santander: Universidad de Cantabria, 2020), 120-121.

19 Aunque los cronistas de la orden extendieron esta imagen, la consulta de la documentacion
conservada en el archivo catedralicio burgalés recoge un séquito bastante mas amplio, en el que
se encontraban habitualmente su sobrino, Alonso de Rebenga, que fue canodnigo de la catedral;
fray Antonio de Logrofio, que fue prior del convento de San Pablo de Burgos y su confesor; varios
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al conocimiento e interés por la obra artistica con la que pudiera haber entrado en
contacto en sus viajes, en los que si pudo, sin embargo, haber tenido la oportuni-
dad de ver parte de la produccion artistica mas innovadora de su época; recorde-
mos que hizo, al menos, cuatro viajes a Italia, ademas de los casi veinte afios que
pudo haber pasado durante su formacion bolofiesa, lo que, sin embargo, no parece
haber dejado demasiada huella en su promocion artistica.?® Por otra parte, en Bur-
gos, en estos afnos, conocid de primera mano a algunos de los mejores artistas del
momento, que trabajaban segliin los presupuestos de las formas genéricamente
denominadas flamencas, como Simoén de Colonia o Gil de Siloe, ademas de otros
que, de primera o segunda mano, ya habian conocido las formas del renacimiento,
integrandolas en su obra, como Felipe Bigarny. Evidentemente estaba en la mejor
posicion posible para promover una produccion artistica importante y, de hecho,
conservamos algunas obras de arte con ¢l relacionadas, que nos permiten entender
sus intereses personales e institucionales en varios focos fundamentales: el templo
catedralicio de su sede episcopal; la orden dominica, a la que pertenecia, y su villa
natal de Ampudia, solar familiar; en ellos dejo huella también su relacion con la
monarquia. De entrada, pues, don fray Pascual se nos presenta como un patréon
artistico bastante tradicional, desarrollando su patronazgo en los ambitos a los que
normalmente los prelados prestaban mayor atencién: la funcionalidad, correccion,
decoro y magnificencia de la actividad litirgica y devocional y la memoria perso-
nal e institucional vinculada al arte funerario.

2.1. Ampudia en la catedral de Burgos

El acceso a la mitra burgalesa fue fundamental para el desarrollo de su labor de
patronazgo por dos motivos: por una parte, le proporcion6 los recursos necesarios
para afrontar empresas artisticas y por otra le otorgd un cargo institucional nece-
sitado de una imagen de poder y autoridad que, a pesar de contradecir su natural
austero y humilde, Ampudia entendié bien y siempre tuvo en cuenta. Por ello,

capellanes; su tesorero y provisor, Alonso de Fuentes y diversos escribanos, mayordomos, camareros
y criados. Varios obtuvieron prebendas en la catedral burgalesa y muchos de ellos debieron ser de su
familia o de su entorno ampudiano. FERNANDEZ DE OVIEDO, Batallas..., 360-363 cuenta al respecto
algunas anécdotas.

20 Tradicionalmente se ha pensado que Alonso Berruguete pudo haber viajado a Italia con
Ampudia, acompafiando a su tio abuelo fray Pedro Berruguete, que habria pertenecido al séquito del
obispo, aunque estos extremos no se han confirmado documentalmente. Manuel ARIAS MARTINEZ,
«Alonso de Berruguete en Italia y el suefio de un cuaderno de viajey, Isimu 14-15 (2011-12): 220-222
cree que podria haber sido en el viaje de 1506 y que pudo haberse beneficiado de las relaciones que
Ampudia habia establecido en Roma. Desde luego, si esto es asi, hubo de conocer bien los ambientes
artisticos romanos, pero es dificil evaluar su influencia en las obras en las que estuvo implicado.
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no debid afrontar encargos artisticos antes de su llegada a la mitra burgalesa, al
menos que sepamos; todo lo conocido, en la catedral y en otros centros, se concen-
tra en los afios de su episcopado.

Como prelado, y residente, se preocupd por el buen funcionamiento de su
sede y por la correcta dotacion del edificio catedralicio. Dada su endémica falta
de capital,?! no podemos adjudicarle la comitencia directa de ninguna obra con-
creta en el templo, pero si encontramos su huella en algunos bienes y actua-
ciones, consecuencia de su permanente preocupacion por el buen estado de las
iglesias de sus diocesis, sus fabricas y sus ornamentos, fruto de sus repetidas
visitas diocesanas. Como se recoge en sus sinodos, las iglesias debian estar
«bien limpias y lumbrosasy, citindose especialmente «obras de canteria e car-
penteria, retablos, pinturas, cruzes, 0rganos, ornamentos ¢ otras cosas que se han
dado a fazer», «aras y corporales, pafios de altar, libros de Horas, manuales de
decir misa, pila»,*? que debian gestionarse adecuadamente.?

Es posible que sus primeras obras se hiciesen esperar, dada su falta de capital.
De hecho, debia carecer de los ornamentos y vestiduras mas basicos, ya que en
1497 hubo de tomar del sagrario algunos ornamentos necesarios de los que carecia
«por la necesidad que padece».’* No tenemos tampoco noticia de que entregase,
como todos sus predecesores desde Juan Sanchez de las Roelas (1352-), el pago
de las denominadas «capas del obispo», por el que todo nuevo prelado debia dar,
al inicio de su episcopado, una cantidad fija para ornamentos, que Domingo de
Arroyuelo (1366-80) habia establecido en 1200 maravedis.?

21 Ello a pesar de las cuantiosas rentas a las que accedi6 al hacerse cargo de la mitra burgalesa,
solo superada en riqueza por las arzobispales de Toledo y Sevilla, en menor medida Santiago. Mansilla
Reoyo las cifra en 34 000 ducados anuales (12 750 000 maravedis), en Demetrio MANSILLA REOYO,
«La reorganizacion eclesiastica espailola en el siglo Xvi», Anthologica Annua 5 (1957): 9-259.

22 Constituciones sinodales de 1500. En GARCIiA GARCiA, Synodicon..., 247.

23 En su ultimo sinodo (1511) establecié que no se hiciera ninguna obra de coste superior a los
10 000 maravedis en su obispado sin su consentimiento, ante la costumbre de los artistas de procurar
que los tasadores aprobaran sus demasias y la escasa contundencia con que esto se evitaba por parte
de quienes administraban las fabricas de las iglesias. GARCIA GARCiA, Synodicon..., 287-288. El
cronista de la orden dominica, Gonzalo de Arriaga, cuenta como en un principio visitaba las iglesias de
incognito, fijandose precisamente en los ornamentos y objetos de culto, «dejando alajadas las iglesias
de calices, custodias, frontales y casullas, segiin las necesidades de cada una». Citado en ORTEGA
MARTIN, Don Pascual..., 130.

24 Archivo de la Catedral de Burgos (ACB), Registro 31, f. 341v. 2 de junio de 1497. Esta noticia
indica como llego al obispado sin medios propios y que esperaba poder mejorar su estado al acceder a
la mitra: «commo el sefior obispo esta pobre e que llebo ¢iertas cosas del sagrario, que sus mercgedes
hayan pagiengia que si Dios quisiere que el pagara bien lo que lleboy.

25 ORTEGA MARTIN, Don Pascual..., 199, afirma que lo pagd en 1498, pero se equivoca al
adjudicarle a Ampudia una obra debida a su predecesor Luis de Acuiia. ACB, Registro 32, f. 163r. 16
de diciembre de 1498.
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Entre sus actuaciones directas se encuentra, quiza la mas significativa, la funda-
cion, conjuntamente con el cabildo, de la cofradia de la Visitacion, que ya estaba en
funcionamiento en 1499, para promover las obras necesarias en la catedral.?® En el
documento de fundacion el prelado emite algunos juicios estéticos sobre el templo
burgalés que muestran su claro interés por una obra que califica de magnifica, sun-
tuosa, solemne e insigne, destacando algunas partes, como «la claustra e Capilla del
Cabildo e otras Capillas e las dos torres que estan sobre las dos naos menores ¢ la
claraboya que es en medio de la vna torre e de la otra; e el crucero, que es vna de
las mas fermosas cosas del mundoy, elementos que, evidentemente, habian llamado
especialmente su atencion y no solo por su relevancia funcional.

En realidad, para fines del siglo xv el edificio estaba terminado, si bien cierta-
mente habia partes que demandaban atencidon y en las que se intervino en los afios
siguientes, pero la necesidad no era realmente perentoria. Si es cierto que desde
1495 el cimborrio habia comenzado a presentar problemas de estabilidad, con la
aparicion de grietas, preludiando el derrumbe de 1539, que ya no veria Ampudia.?’
También del principio de su obispado es el cerramiento del trasaltar, cuya estructura
se habia encargado ya en 1497 a Simon de Colonia;*® para los paneles pétreos deco-
rados con relieves se contratd a Felipe Bigarny, comenzando en 1498 por el camino
del Calvario y haciendo los restantes entre 1500 y 1503; la reja encargada a Maese
Bujil para cerrar el presbiterio es de 1499 y en 1502 se habia contratado con Bigarny
un pulpito, ademas de la silleria coral, de la que se hablara mas adelante; todo ello,
pues, durante el episcopado de Ampudia.” En cualquier caso no parece que en nin-
guna de estas obras podamos ver al prelado directamente involucrado mas alla de
decisiones especificas que pudieron matizar los acuerdos ya tomados por el cabildo,
si bien pudieron beneficiarse de lo recaudado a través de la cofradia.

26 Una copia del documento de Fundacion se conserva en ACB, Volumen 14, f. 430r. Ca.
1496-1499. Maria Dolores TEUEIRA PABLOS, «Porque esta sancta obra se acabase. La cofradia de la
Visitacion de la catedral de Burgos y el obispo Pascual de Ampudia», en El mundo de las catedrales.
Pasado, presente y futuro. Actas del congreso internacional del VIII centenario de la catedral de Burgos
(Burgos: Fundacion VIII Centenario de la catedral de Burgos, 2022), 561-567.

27 René PAYO HERNANZ y José MATESANZ DEL BARRIO, El cimborrio de la catedral de Burgos:
Historia, imagen y simbolo (Burgos: Institucion Fernan Gonzalez, 2013), 26-30.

28 Ampudia intervino en favor de Simoén de Colonia en 1504, elaborando un memorial del
que se derivo la aprobacion de un salario de 1500 maravedis y ademas un préstamo y unas casas,
probablemente a raiz de su alegacion de que durante el obispado anterior se le daba un salario por la
maestria de la obra catedralicia. ACB, Registro 34, f. 450v. 2 de agosto de 1504.

29 René PAYO HERNANZ y José MATESANZ DEL BARRIO, La Edad de Oro de la Caput Castellae:
Arte y sociedad en Burgos 1450-1600 (Burgos: Dossoles, 2015), 350-352.
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Ademas de ocuparse de la financiacion de las obras a través de las aportaciones
de la cofradia, en sus sinodos aument6 el destino de las penas impuestas por el
obispo, que sus antecesores habian dedicado principalmente a la camara episcopal o
a las arcas del obispado, a obras piadosas, a la carcel de Santa Pia, que debia nece-
sitar reparaciones importantes, y a la fabrica de la iglesia (en general de la catedral
0, especificamente, de la iglesia a la que perteneciere el infractor).’® Igualmente, se
establecio, en su ultimo sinodo (1511), que durante las celebraciones litirgicas solo
pudieran circular en los templos cuatro «bacines» de colecta: el primero de ellos
para «la fabrica de nuestra santa iglesia de Burgos», el segundo para la fabrica de la
propia iglesia y los otros dos para fines piadosos.’! La recaudacion por esta via tam-
bién se recogia en el documento de fundacion de la cofradia. Esta combinacion de
fuentes econdmicas, aunque de no gran cuantia individualmente, supone un interés
por mejorar la financiacion de obras siempre necesitadas de reparaciones y refac-
ciones, pero no son ninguna novedad con respecto a otros prelados que actuaron
de manera muy similar y no suponen la aplicacion al templo de las muy cuantiosas
rentas que la mitra le generaba y que Ampudia no dedico a la fabrica catedralicia.

Por todo ello, durante los afios de su episcopado, las obras catedralicias estuvie-
ron basicamente en manos capitulares, lo que no supone que no se asociaran algunas
a la figura de Ampudia y que su imagen no estuviese presente en ellas. Es el caso
de la nueva silleria coral,* realizada para monumentalizar el coro catedralicio, en
la cabecera del templo, que ya estaba siendo modificada en su cerramiento oriental.
Iniciada en 1504 para sustituir unos estalos corales previos, de los que casi nada
sabemos, se encargd su realizacion a Felipe Bigarny, que dilaté su realizacion con
continuos incumplimientos que se advierten en la escasa presencia de su mano en los
estalos, participando, de manera mas amplia, Andrés de Najera, contratado en 1505.

No parece que don Pascual haya intervenido directamente en la decision de hacer
un nuevo conjunto coral, que parece corresponder enteramente al cabildo, si bien
algunos capitulares propusieron otras obras mas urgentes y debio ser el prelado
quien determinase la prioridad de los estalos.** Ademas, en 1508, quiza a consecuen-

30 Asi, por ejemplo, la implicacion del arcediano de Briviesca y del abad de Salas en una muerte
ocurrida en la catedral en 1510, fue sentenciada por el obispo con una multa, para el abad, de 100 000
maravedis, destinada a la fabrica de la catedral. ACB, Libro 47, f. 297v.

31 Garcia GARCiA, Synodicon..., 299.

32 Isabel MATEO GOMEZ, La silleria del coro de la catedral de Burgos (Burgos: Caja Burgos,
1997); Matias MARTINEZ BURGOS, «En torno a la catedral de Burgos. I: El coro y sus andanzas», Boletin
de la Institucion Fernan Gonzalez 122 (1953): 414-424.

33 ACB, Registro 34, £.397v. En el cabildo de 1 de marzo de 1504 se discuti6 la propuesta de los
obreros, que querian hacer unas nuevas sillas para el coro, pero algunos capitulares propusieron realizar
obras en las capillas de la nave del Evangelio, en relacion con la parroquia de la Fuente; la falta de
acuerdo determind que se nombrasen diputados para «que le informen al sefior obispo de lo vno e de
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cia del retraso acumulado en la obra por la incomparecencia de Bigarny, Ampudia
propuso que fuera revisado lo hecho hasta entonces por varios maestros.*

La presencia de su escudo en la escalera que sube al nivel alto del lado del evan-
gelio en la silleria de coro catedralicia (Fig. 3), junto con el escudo del cabildo,
ambos taraceados, no deberia verse, en el estado actual de nuestros conocimientos
sobre el desarrollo constructivo del conjunto, mas que como muestra del deseo del
cabildo de destacar esta obra como parte del impulso conjunto de cabildo y obispo.
Desde luego, el prelado apoyd decididamente su realizacion, priorizandola incluso
sobre otras obras catedralicias, y quiza parte de lo recaudado por la cofradia por él
fundada costease parcialmente los estalos. Mas alla de esto, el cambio, sustancial,
que supone la silleria burgalesa en su composicion, eleccion estructural y formal
y discurso visual con respecto a sus inmediatas predecesoras, incluso a algunas
coetaneas, podria llevarnos a pensar en una influencia del talante reformista de
don Pascual en el mensaje desarrollado en ella. De este modo, el nuevo protago-
nismo de las escenas de la vida y pasion de Cristo y del Nuevo Testamento que se
desarrollan en los respaldos de las sillas altas y bajas, relegando a santos, profe-
tas, apdstoles y escenas del Antiguo Testamento a la cresteria, podria obedecer a
un deseo de sustituir un modelo de silleria coral, bien aniconica, bien basada en
un mensaje eclesioloégico (como las del grupo leonés) por otro mas pastoral, con
un mayor protagonismo cristolégico y mariano y un deseo de recuperacion de la
pureza del cristianismo primitivo, que impulsaria también Trento. Ello precisa-
ria, en cualquier caso, un analisis mucho mas detallado de sus relieves del que
se ha hecho hasta ahora. De todos modos, entiendo que, aunque no podamos ver
la iniciativa directa del prelado en el conjunto, si podemos relacionar este nuevo
modelo con un contexto de cambio al que contribuy6 de manera innegable el com-
promiso de Ampudia con la reforma general del clero.

lo otro e bean lo que a su sefioria le parecera». Parece evidente que se decantd por la obra de la silleria,
aunque posteriormente se haria también la obra de la parroquia, para la que «el dara e ayudara [...] con
lo que tiene proferido» (ACB, Registro 36, f. 144r. 28 de junio de 1510).

34 ACB, Registro 35, f. 318r. 15 de noviembre de 1508. El obispo, estando en el palacio episcopal,
dio poder a dos candnigos para que nombrasen dos oficiales que vieran la obra del coro y para que
tratasen con Bigarny sobre las diferencias que pudiera haber con respecto a la muestra que este habia
dado en su dia. El prelado estuvo regularmente informado del avance de la obra, de la que debia estar
pendiente, tomando decisiones sobre como proceder con el escultor, acordando, por ejemplo, en 1510,
que se le fuera pagando poco a poco para mayor seguridad, dados los problemas que habian tenido
hasta entonces con él (ACB, Registro 36, f. 144r. 28 de junio de 1510).
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F1GURA 3. Escudo de Pascual de Ampudia en la escalera de subida al lado septentrional de
la silleria alta de la catedral de Burgos. Foto de la autora

La presencia de Ampudia a través de sus armas obedece, ademas, a un patro-
nazgo indirecto determinado por el interés que siempre manifestd por defender la
autoridad episcopal en su didcesis, y en su catedral, siendo el coro de esta uno de los
espacios mas significativos para ello, un espacio basicamente canonical en el que el
prelado ocupaba un lugar importante. Debe tenerse en cuenta, en cualquier caso, que
en la silleria encargada a Bigarny el trono episcopal no se encontraba en la situacion
en la que vemos el actual, promovido por un prelado posterior precisamente para
ocupar el lugar de mayor visibilidad, el centro del lado occidental del conjunto,
cerrando este, sino que Ampudia ocuparia el primer estalo del lado noroccidental,
precisamente accesible desde la escalera septentrional que ostenta en las crosas el
escudo de armas de Ampudia junto con el capitular. Situacién honorifica promovida
por el cabildo, pero en pie de igualdad con la de los propios capitulares, como era
habitual en las sillerias pre-tridentinas.*’

35 Maria Dolores TEUEIRA PABLOS, «‘Aziendo presbiterio mui capaz’. El ‘modo espafiol’ y el
traslado de coros goéticos en la Espaiia modernay, en Choir Stalls in Architecture and Architecture in
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Aparte de en la silleria coral, las armas de Pascual de Ampudia pueden verse
actualmente en el claustro bajo, en el cuerpo saliente de la esquina noroeste. Edward
Cooper atribuy6 al obispo, al menos a los tiempos de su episcopado, obras signifi-
cativas en el claustro, terminando, quiza ampliando, las iniciadas por su predecesor,
Luis de Acufia, con el objetivo de fortificarlo en relacion con la participacion de este
en la guerra de sucesion.’® No conservamos, sin embargo, documentacion alusiva a
estas obras, que no serian en cualquier caso extrafias dado el uso que Acufia habia
hecho de este espacio, aunque Ampudia no parece haberle prestado el mismo interés.
Por otra parte, el escudo obispal portado por dos angeles no corresponde realmente
a fray Pascual.

Solo el cuartel derecho recoge sus armas, apareciendo a la izquierda otras que no
he podido identificar, asi como motivos en la bordura, que tampoco estan presentes
en el escudo del prelado. ;Podria haber sido su sobrino, y mano derecha, Alonso
de Rebenga, que fue candnigo de Burgos, quién encargase, o finalizase, esta obra,
timbrandola con sus armas propias, formadas a partir de las de su tio? De momento
es un interrogante para el que no tengo respuesta, ya que desconozco si el candnigo
Rebenga us6 armas y como pudieron ser estas.

En cualquier caso, la aparicion del escudo de fray Pascual en la catedral nos
plantea la cuestion de su heraldica, que estard presente en todas las obras en las
que el prelado participd directa o indirectamente. Su origen humilde le llevo, segu-
ramente al acceder a la mitra, a crear unas armas propias que no poseia por linaje:
sobre campo blanco y negro, con una estrella, un cordero aureolado portando una
cruz abanderada y sobre unas rocas de las que mana un manantial a través de una
cratera con rostro humano, con el lema De sub cuius pede fons vivus manat (Figs. 2
y 3). El campo presenta los colores de la orden dominica,’” mientras que el cordero
pascual podria ser una referencia a su propio nombre. La fuente quiza es una alusion
a su pueblo de Ampudia, que a fines del siglo xv se denominaba Fuentpudia, o bien
a uno de los milagros principales del santo al que profesé una especial devocion,

Choir Stalls. Las sillerias de coro en el espacio arquitectonico y la arquitectura en las sillerias de coro,
ed. por Fernando VILLASENOR SEBASTIAN et al. (Newcastle upon Tyne: Cambridge Scholar Publishing,
2015), 12-16. Recordemos en cualquier caso que en el coro burgalés la memoria episcopal estaba muy
presente gracias al sepulcro del obispo Mauricio.

36 Edward CooPER, «Un vistazo al claustro de la catedral de Burgosy», Boletin de la Institucion
Fernan Gonzalez 192 (1966): 209-214.

37 FERNANDEZ DE OVIEDO, Batallas..., 3:364. A la pregunta de Sereno por las armas del obispo,
el alcaide le contesta «Aquellas por quien el glorioso patrén suyo, Sancto Domingo, dex6 olvidar
las de sus ilustres padres [...], que son las que su sagrada orden tiene puestas». Sereno pregunta a
continuacion si tiene «alguna invencion o letray, a lo que el alcaide sugiere que es la Virgen «su
invencion y amores». Esta informacion confirmaria la carencia de armas propias y su creacion a partir
de su preconizacién como obispo de Burgos.
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san Clemente,*® del que toma también el lema, extraido de una de las antifonas que
se cantaban en su fiesta.’* Fray Pascual, asumiendo la relevancia de su mitra y la
importancia de hacer presente su imagen en todos aquellos lugares en los que su
autoridad debia ser reconocida, cred para si unas armas que no poseia por linaje y
para ello utiliz6 un emblema parlante —el cordero pascual— que pudiese relacionarse
con su propio nombre, ya que era este habitualmente por el que se le llamaba: «don
fray Pascual». En ellas recogeria los colores de su orden —blanco y negro, en el
campo—, quiza la alusion a su lugar de origen y el santo de su principal devocion
—san Clemente—, creando unas armas que, de tan humildes, acaban siendo comple-
tamente autorreferenciales.*’

Finalmente, a la catedral burgalesa dejo una serie de ornamentos y vestiduras
litirgicas. Segun Ortega Martin, dono, el 20 de abril de 1512, antes de su partida a
Roma, donde finalmente moriria, como si supiera ya que de este ultimo viaje podria
no volver,*

para el hornato e degengia del culto divino della de la casulla e almaticas de bro-
cado blanco ricas que fizo con todo su aparejo de albas e amitos e istolas e mani-
pulos e de diez varas del mismo brocado que tenia para dos capas e del retablo
rico que tiene e de la piedra de jaspe para una puerta del relicario, para la dicha
capilla de Santiago el retablo, el baculo de plata rico, e fecho lo qual todo dixo que
daria e dotaria a la dicha iglesia seglin e como mejor de dar podria.

Esta referencia no ha podido ser localizada en la documentacion conservada,
al menos no se encuentra en la ubicacion citada por Ortega Martin, pero si queda
constancia documental de que el 5 de abril de 1513 los cabezaleros del prelado, Bar-

38 Louis REAU, Iconografia del arte cristiano. Iconografia de los santos. De la A a la F
(Barcelona: Ediciones del Serbal, 2000), 315-317.

39 «De sub cujus pede Fons vivus emanat fluminis impetus laetificat civitatem dei», Cantus
Index. On line Catalogue for Mass and Office Chants, acceso el 23 de mayo de 2022, http://cantusin-
dex.org/id/002122.

40 Debe tenerse en cuenta que en las Constituciones de su segundo sinodo (1500) dedicé una
entrada (Xvii) precisamente a los escudos, debido a los problemas causados por aquellos que ponian
«escudos en las paredes e pilares de las yglesias e sobre las sepulturas de los defuntos», prohibiéndolo,
excepto para los patronos de capillas, pilares o arcos que llevasen dichos escudos. GARCIA GARCIA,
Synodicon..., 261. Este dato muestra lo consciente que era de la importancia de un elemento de
identificacion y sustitucion del individuo de amplia repercusion en su momento, que considerd
fundamental a la hora de construir una imagen propia.

41 ORTEGA MARTIN, Don Pascual..., 200, nota 131, citando el documento ACB, Registro 36, f.
273r. 20 de abril de 1512.
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tolomé de Sedano y el bachiller Esteban Martinez de Cabezon, entregaron al cabildo
«para lo poner en el thesoro e sacristia de la dicha yglesia»:*

Vn baculo de plata dorado rico e vn anillo de oro pontifical con ¢inco piedras. E
doze varas de brocado blanco pelo. E vna casulla e dos almaticas de lino nuevo
brocado con sus ¢enefas y falderas brosladas ricas e vn libro ordinario de papel
de molde cubierto de damasco blanco e vnos guantes de lana delgada blancos e
vnas caligas e sotalares de damasco blanco e vna mitra pobre de raso blanco con
vn guarnigion de plata dorada. E vn grimial de damasco bordado con un IHS en
medio en la horla verde

e vna tunica e tunigera de damasco blanco

e un doser de raso negro con vn crugifixo en medio con su ¢enefa de raso carmesi
y amarillo

E asimismo dixeron commo avian traydo a la dicha yglesia vn retablo de pinzel de
grand mano que tenia el dicho sefior obispo e vna piedra grande de jaspe.

De este modo, el ornamento de brocado blanco se completaba con una tinica y
tunicela y unas caligas (medias) y sotalares (zapatos) de damasco blanco, ademas de
unos guantes de lana del mismo color y un gremial, también de damasco blanco, con
el monograma de Cristo bordado.*® En cuanto al baculo, parece ser de cierto lujo.*
Completaria el conjunto una mitra, adjetivada de pobre, de raso blanco con guarni-
cion de plata dorada y el anillo de oro de pontifical con cinco piedras, ademas de un
ordinario impreso con cubierta de damasco blanco.* Finalmente, un dosel de raso
negro con cenefa de raso carmesi y amarillo y un crucifijo en medio.

42 ACB, Registro 36, f. 293r. Unos aflos mas tarde el cabildo compr6 un misal nuevo que habia
pertenecido al prelado por 475 maravedis (ACB Registro 31, f. 118r. 16 de enero de 1516).

43 Aparece en el inventario de 1546 como un gremial de damasco blanco, uno de los dos
inventariados (ACB, Libro 41, f. 151v). Del resto del ornamento, el mismo inventario recoge «Yten
otros dos cordones de dos almaticas de grana y oro que dio el obispo don frai Pascual y estan pegados
en las mesmas almaticas del mesmo ornamento» (f. 155r.). Ello supondria que entonces todavia se
conservaba el ornamento, al menos las dalmaticas.

44 El baculo aparece en el inventario de 1546 como «Vn baculo de plata dorado que dio el obispo
don frai Pascual que pesa sin el palo doze marcos e pesa el palo del dicho baculo que esta cubierto de plata
con el regatdn que es de yerro seis marcos» (ACB, Libro 41, f. 148r). Practicamente lo mismo pesa el
unico otro baculo inventariado en esa ocasion, donacion de Alonso de Cartagena, del que se dice que tenia
«treze piezas en la bueltay; esto parece indicar que el baculo de Ampudia era realmente rico.

45 Elinventario de 1546 recoge unicamente tres mitras, una de ellas de damasco blanco, con siete
campanillas de plata (ACB, Libro 41, f. 149v); a no ser que ya para entonces la mitra de Ampudia, por
su pobreza, se hubiera perdido, esta es la inica que podria corresponder al legado del prelado.
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Todo ello componia un completisimo conjunto de pontifical, legado de compo-
sicion creo que no casual, sino dotada de una clara voluntad simbdlica. Dado que
Ampudia vestia habitualmente el habito de la orden dominica, con el que probable-
mente fue sepultado y con el que aparece figurado en su lauda sepulcral, entregar a
la uinica catedral cuya mitra ostenté un conjunto completo de pontifical, necesaria-
mente sufragado con las rentas de la mitra, supondria de algin modo devolver a su
sede los regalia de su cargo, que no precisaria para afrontar el juicio, especialmente
teniendo en cuenta que, en los inicios de su episcopado (1497), hubo de tomar algu-
nos del sagrario por carecer de ellos.* Los documentos no aclaran si estas piezas
llevaban o no sus armas, por lo que quiza no utilizd este legado para mantener
su memoria en su sede episcopal o fue este un objetivo secundario, entendiéndolo
como la devolucion de unos objetos que ¢l ya no necesitaba y que, como las capas
del obispo, eran necesarios para el correcto funcionamiento litargico.

En cuanto a la calidad y riqueza de la donacion, se ha insistido en la sencillez
del mismo, basandose en que la misma documentacion adjetiva de pobre alguna
pieza, como la mitra, o en la indefinida pedreria del anillo —que aun asi tenia cinco
piedras—; sin embargo, el baculo era rico y de buen peso, al igual que las cenefas
y falderos del terno y las telas no dejan de ser brocados y damascos, con bordados
y, segun el inventario, hilos de oro, por lo que creo que debemos asumir que todo
ello seria sencillo y austero, pero en absoluto desmereceria de la dignidad y magni-
ficencia de un obispo de Burgos que, como menciona Gonzalez de Oviedo, vestia
«de pontifical, no muy rico pero santamente».*’” De hecho, el mencionado inventa-
rio catedralicio de 1546 recoge un numero limitado de piezas en algunas de estas
categorias, con diversas menciones a donaciones o legados de obispos burgaleses,
de los que destacan las de Alonso de Cartagena, Luis de Acufia, Juan Rodriguez de
Fonseca e ffiigo Lopez de Mendoza; una comparativa entre las piezas de Ampudia y
las de estos sus antecesores y sucesores nos presenta las primeras como un conjunto
sencillo y digno, pero no pobre o humilde.

Desde luego, el objeto mas interesante seria el retablo que, como afirma el
documento, era rico y «de grand mano», de pintura, «que tenia el dicho sefior
obispo», es decir, que estaria en su camara, probablemente en el palacio episco-
pal. Por desgracia, la documentacion no precisa mas y el retablo no parece haberse
conservado, tras su ubicacion en la capilla de Santiago, que hacia las funciones de
parroquia y para donde €l mismo lo habia destinado en la donacién inter vivos, y su

46 Ver nota 24.
47 FERNANDEZ DE OVIEDO, Batallas..., 3:364.
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traslado posterior a la capilla de Santa Catalina.*® Esta obra es la que mejor podria
habernos transmitirnos los intereses artisticos de Ampudia, la mejor muestra de su
voluntad de encargar, o comprar, obra artistica, aunque fuera con un fin primordial-
mente devocional o cultual. ;Puede tratarse de una obra conseguida en alguno de
sus viajes italianos y obedecer a modelos y formas renacentistas? o ;mantendria
Ampudia el interés por el modelo de tradicion flamenca que tanto éxito tenia en Bur-
gos por esas fechas, encargando la obra en esta ciudad?, ;cudl era su composicion y
contenido? Por sencillo que fuera, el adjetivo «rico» y la expresion «de grand mano»
parecen hablar de una obra de cierta importancia, sobre todo si asi se consideraba
en el Burgos de principios del xvI, en el que los ojos del clero catedralicio estaban
acostumbrados a piezas de gran calidad. Ademas, el documento indica la entrega
de objetos por los cabezaleros, que afirman que ya estaban en la catedral tanto el
retablo como la piedra de jaspe, lo que quiza sefiala a dos piezas grandes que habrian
tenido que ser transportadas previamente.

La piedra de jaspe es otro objeto intrigante. Segiin el documento estaria des-
tinada al armario-retablo de las reliquias que se custodiaba en la capilla de Santo
Tomés de Canterbury, o de las reliquias, inmediata a la sacristia, para una de sus
puertas. Sin embargo, las puertas de este armario, que actuaba también como reta-
blo y asi se denominaba en ocasiones, habian sido encargadas, en los primeros
afios del obispado de Ampudia, a Alonso de Sedano y al denominado Maestro de
los Balbases, que pintaron en ellas, tanto en su interior como en su exterior, diver-
sas escenas, obra hoy conservada, desmontada, en el Museo Catedralicio y por
la que el cabildo pleite6é con Sedano en 1496, o sea en el afio en el que Ampudia
accedio a la sede.* A no ser que el pleito supusiera una entrega tardia de la obra,
posterior a la donacion de Ampudia, no se entiende bien cual seria el destino de
esta piedra que, por otra parte, habria de tener unas dimensiones realmente impor-
tantes para poder ser usada como puerta. Quiza pudo estar destinada a un espacio
mas reducido dentro del propio armario, algiin tipo de contenedor de reliquias
integrado en la mazoneria y necesitado de un cierre de cierto empaque, en el que
fuera factible utilizar una pieza de jaspe.

Tampoco conservamos apenas informacion sobre otros bienes del obispado. Un
documento posterior a su muerte indica, de forma seguramente interesada, una cierta

48 El retablo fue prestado a la capilla de Santiago en 1534, pero en 1550 se coloco en la capilla
de Santa Catalina. ACB, Registro 44, f. 174v. 11 de diciembre de 1534 y Registro 49, f. 94v-95r. 11
de agosto de 1550, respectivamente. Quiza estuviera poco tiempo alli, ya que en 1579 se encargd un
retablo para esta capilla. ACB, Registro 58, f. 542r. 28 de septiembre de 1579.

49 ACB, Registro 31, ff. 195r. y 197r. Pilar SILvA MAROTO, Pintura hispanoflamenca castellana:
Burgos y Palencia (Valladolid: Junta de Castilla y Ledn, 1990), 2:609-610. El armario se desmont6 en
el siglo xvii: PAYO HERNANZ y MATESANZ DEL BARRIO, La Edad de Oro..., 358-359.
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desatencion de los bienes de la mesa episcopal por haberse dedicado preferente-
mente «a la devocion y contemplacién».>® No parece haberse interesado demasiado
por el palacio episcopal burgalés, a pesar de ser un obispo residente y, por lo tanto,
haberlo usado como casa y curia. Los conflictos acaecidos entre su predecesor Luis
de Acuiia y el cabildo, por la apropiacion del primero del claustro alto, al que acce-
dia desde el famoso pontido, el puente-pasadizo que volaba sobre la entrada a las
escaleras que subian a la portada del Sarmental y que comunicaba ambos espacios,
determino el cierre de este. En época de Ampudia parece haber habido un timido
intento de reconstruirlo, paralizado a raiz de la negativa de los canonigos y no recu-
perado hasta el episcopado de su sucesor.’!

Poco sabemos sobre posibles obras en otras propiedades de la mitra en la dio-
cesis; en ocasiones la documentacidon conservada alude a la estancia del obispo en
otros lugares del obispado, probablemente debido a sus viajes de visita. Sabemos
que durante su episcopado se demolid la fortaleza de San Cristobal de Rabé por
orden del Consejo Real, debido a que en este castillo se refugio Luis de Acufia, en
1475, durante el conflicto sucesorio; el despojo de esta demolicion se dio al obis-
po.>? Por otra parte, algunas iglesias de la diocesis conservan su heraldica en partes
significativas de la construccion, como ménsulas y claves de boveda, asi en las de
San Martin de Torresandino, San Adridn de Quintanilla de la Mata y San Lorenzo
de Villafruela, en cuya portada se conservan, en las enjutas, dos escudos de don
Pascual.>® Por otra parte, en estas iglesias se conservan también claves de bovedas u

50 ACB, Libro 40, ff. 348r-353r. Se trata de un documento elaborado por su sucesor en la mitra,
Juan Rodriguez de Fonseca (1514-124), en relacion con el pleito que mantuvo por el pontido. En el
f. 348v dice lo siguiente: «que defunto el sobredicho don Luis obispo, don fray Pascual, de buena
memoria, de la orden de los predicadores de Santo Domingo, fue fecho obispo de Burgos por la
abtoridad apostolica, el qual poco o ninguna cosa ciso (sic) los bienes asi estable commo muebles de
la dignidad episcopal e era totalmente dado a debogion e contemplagion espiritual, e permitia todas las
cosas ser fechas e administradas por vn su familiar e permitia allende desto a los dichos deéan e cabildo
hacer lo que les plazia a su voluntad e ynhabitar las dichas moradas y estangias en tal manera que mal
administrd en las dichas cosas temporalesy.

51 ACB, Libro 40, ff. 348r-353r. Rafael PAMPLIEGA PAMPLIEGA, Pontido y otras dependencias de
la catedral de Burgos (Burgos: Monte Carmelo, 2005), 41.

52 ACB, Registro 36, f. 203v. 3 de octubre de 1511.

53 Desde Villafruela escribi6 en ocasiones al cabildo, sefial de que usaba la residencia episcopal
que alli habia. Elena MARTIN MARTINEZ DE SIMON, «Arquitectura religiosa tardogoética en la provincia
de Burgos (1440-1511)» (Tesis doctoral, Universidad de Burgos, 2013), 394, 1447, 1270 y 1315
respectivamente y Elena MARTIN MARTINEZ DE SIMON, «Las portadas tardogoticas en las iglesias del
sur de la provincia burgalesa. Evolucion tipologica», Biblioteca: estudio e investigacion 29 (2015):
227 vincula esta portada, entre otras, a una escuela burgalesa identificada con talleres relacionados o
influenciados por la obra de Simén de Colonia y, posteriormente, de su hijo Francisco. Recordemos en
este sentido que Simon de Colonia era el maestro de la obra catedralicia burgalesa durante los afios del
episcopado de Ampudia y no resulta en absoluto extrafio que encargase a su taller esta portada.
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otras piezas monumentales esculpidas con el anagrama de Cristo (IHS), que aparecia
también en el gremial legado a la catedral y que pudo ser un emblema paraheraldico
del propio obispo. La utilizacion de estos signos no supone necesariamente que
estas obras hubieran sido patrocinadas directamente por el prelado, si bien no seria
extrafio que la mitra hubiera colaborado economicamente en las obras necesarias en
dichos templos. En cualquier caso, creo que si podemos ver en su presencia la mano
de fray Pascual, siempre preocupado por la correccidén y adecuacion de las iglesias
diocesanas a su actividad religiosa, como se recoge en sus sinodos.

2.2. La siempre presente orden dominica

Ampudia se interesé también por otras casas religiosas, siempre en relacion con
la orden dominica a la que pertenecia y que centrd toda su actividad religiosa hasta
su nombramiento como obispo de Burgos.>* En la casa donde seguramente profeso,
el convento de San Pablo de Palencia, promovi6 la construccion de espacios indis-
pensables para la vida comunitaria como el dormitorio y el claustro.” Algo similar
hizo en el convento de San Pablo de Burgos, en el que impulsé la construccion de
estructuras esenciales, como la casa de novicios y un corredor sobre el claustro, asi
como este, de piedra, abovedado y, muy significativamente, «tan suntuoso como
severo».’ En los dos casos, obras ambas desaparecidas tras la desamortizacion de
sus casas, parece que su interés se centré en proporcionar a estos dos conventos,
tan queridos y cercanos, construcciones de las que carecian o se encontraban en
mal estado y que estas no solo fuesen funcionales, sino también monumentales; en

54 El capitulo provincial de la orden, reunido en San Pablo de Burgos en 1506, record al
entonces ya obispo de Burgos por sus aportaciones a la reedificacion de este convento y del de San
Pablo de Palencia: «Pro reverendissimo domino episcopo Burgensi fratre Paschasio de Fontepudico,
qui capitulo multa bone fecit et conventum Palentinum et Burgensem edificat, quilibet sacerdos
officiabit unam Missam». En Santiago DOMINGUEZ SANCHEZ, El convento dominico de San Pablo
de Palencia (1220-1600). Breve resefia historica y coleccion diplomatica (Salamanca: Editorial San
Esteban, 2018), 2:171, doc.128.

55 ORTEGA MARTIN, Don Pascual..., 71.

56 La afirmacion es de Arriaga, pero fray Antonio de Logrofio, que fue confesor de fray Pascual y
prior de este convento, usa términos similares: «este sefior hizo el claustro que oy tenemos, lo de abaxo
tan suntuoso commo se ve, de boueda de piedra. Y no le puso en perfeccion prevenido de la muerte.
Hizo mas el corredor grande del vergel, con celdas y corredor alto como oy estd. Hizo mas la casa de
los nouicios. Y encima las celdas de los mancebos, de manera que desde la pared del dormitorio hasta
las secretas hizo este sefior obispo. Y mucho mas hiziera seglin el mucho amor y voluntad que a esta
casa tenia». Todo esto debio ser a partir de 1506 y hasta su muerte, ya que Logroflo menciona que no
pudo acabarlo por morir antes. Archivo Histérico Nacional (AHN), Cédices, Libro 57, Libro de la
fundacion y rentas del convento de San Pablo de Burgos, compuesto por fray Antonio de Logrorio, ft.
10r. y v.
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ningln caso parece deducirse de estas obras un interés personal de Ampudia por
impulsar obras concretas, si bien no podemos descartar que su memoria no dejara
de estar presente. El Museo de Burgos conserva precisamente un escudo y una clave
de boveda con sus armas, procedentes del convento burgalés, quiza del claustro, que
indican que, de una manera u otra, su nombre permanecio en dicha casa mas alla de
su propia vida.*’

En estos dos casos la pregunta mas evidente es ;como pudo sufragar Ampudia
estas obras? Es interesante destacar que, como ya se ha comentado, se hicieron en su
época como obispo de Burgos, por lo que hemos de suponer que utilizé parte de sus
rentas episcopales para sufragar ambas empresas que seguramente considero justa
retribucion a las casas que habian tenido un papel mas relevante en su vida religiosa.

También de los primeros afos de su obispado deben datar otros dos proyectos
frustrados, la fundacion de sendos conventos dominicos, uno en Ampudia, para el
que llegd a emitirse bula en 1497, y otro, femenino, en Burgos, cerca del Hospital
del rey, para el que también llegd a emitirse bula en 1508.% Ninguna de los dos llegd
a materializarse, pero no hay duda de que se hubieran sufragado con ingresos de la
mitra.

En estas intervenciones en conventos dominicos, Ampudia no haria sino actuar
como otros tantos prelados de origen regular, que favorecieron igualmente a su
orden y, en concreto, a conventos ligados de un modo u otro a su carrera religiosa,
bien la casa en la que profesaron, bien la de su lugar de origen, bien en la que osten-
taron cargos o pasaron mas tiempo. No es por ello raro que quisiera favorecer al con-
vento palentino en el que inicio su vida religiosa y al burgalés en el que fue lector de
teologia y con el que mantuvo estrecha relacién durante su vida en Burgos, ademas
de querer crear en su pueblo de origen y en la ciudad burgalesa sendos conventos
nuevos. Tampoco es raro que fueran tareas a desarrollar cuando tuvo los recursos
econdmicos necesarios para ello, antes hubiera sido imposible.

57 Ninguna de estas piezas estd expuesta o referenciada en CERES (Red digital de colecciones
de museos de Espafa: http://ceres.mcu.es), ni he podido localizar ninguna imagen. También se han
localizado, en recientes excavaciones arqueologicas, restos del pavimento del claustro, que Casillas
considera de la época de Ampudia, quizd debido también a su patrocinio. El mismo autor opina
también que fray Pascual habria remozado el aula de Estudios Generales del convento burgalés, que se
encontraria bajo el dormitorio. José Antonio CASILLAS GARCiA, El convento de San Pablo de Burgos.
Historia y Arte (Salamanca: Editorial San Esteban, 2003), 268-269, 277 y 356-357, respectivamente.

58 EI obispo proponia que se fundase en la iglesia de San Ginés o en la de Gamonal. ACB,
Registro 35, f. 234v. Abril de 1508. Segiin ORTEGA MARTIN, Don Pascual..., 94, ya habia adquirido
terrenos cerca del hospital del rey hacia 1500.
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2.3. El linaje y el solar familiar, pasado ;y futuro?

Su relacion con su familia y su villa natal parece haber sido constante durante
toda su vida y, como ya se ha comentado, su entorno estuvo formado principalmente
por familiares. Su intencion de fundar un convento de dominicos en Ampudia, que
finalmente se frustraria, indica también un interés continuo por su lugar de origen,
donde si llegd a ejecutar otras obras mas personales en su templo principal, la hoy
colegiata y entonces parroquial de San Miguel, a partir, al menos, de 1509, de nuevo
en su etapa episcopal.

La iglesia debia estar en construccion en tiempos de fray Pascual, probablemente
a partir de un templo anterior que en ese momento se reedifico.”® En el extremo
nororiental de la nave del Evangelio, se elimin6 una torre campanario preexistente,*
que compensaria el prelado con la promocion de la torre actual, a los pies del tem-
plo, en la que encontramos su escudo.!

En el espacio mencionado se levantd, tomando también parte del cementerio
parroquial, una capilla rectangular bajo la advocacion de la Virgen (Fig. 4), a instan-
cias del prelado, como se deduce de la inscripcion que se encuentra en su interior:

Esta capilla mando fazer el muy ma(g) / nifico sefior y de s(an)cta memoria don
fra / Pascual o(bis)po de Burgos fue natural desta / uilla fallecié en Roma en la
Minerba don(de) / fue sepultado en la capilla mayor a xx1 de ju/ lio de 1512 anexo
a esta iglesia el bachi / ller A(lons)o de Reuenga su sobrino canonigo en la / s(an)
ta yg(les)ia de Burgos la prestamenta de S(an)cta / Maria de Castrillo an de decir
los seflores / desta ygl(es)ia quatro misas espegiales / con sus vigilias y doze sin
vigilia can / tadas los primeros de cada mes por / el dicho sefior o(bis)po y sus
defuntos / perpetuamente.

59 El templo ha acaparado poca atencion de los investigadores hasta el momento. Sigo la
secuencia constructiva desarrollada en Concepcion ABAD CASTRO y Maria Luisa ANSON, Las capillas
funerarias de los Herrera y Ayala en la iglesia de San Miguel de Ampudia (Palencia) (Ampudia:
Ayuntamiento de Ampudia, 2016), 27-29.

60 La documentacion conservada presenta la obra como motivada por el deseo del obispo de
eliminar «vna fealdad grande» que afectaba a la zona del altar mayor, una escalera de caracol que
subia a la torre de campanas preexistente y que invadia en esquina la capilla mayor. PENA CASTRILLO,
«Ampudianosy, 280.

61 La nueva torre se iniciaria a partir de 1509, pero se terminaria ya avanzado el siglo, tras la
muerte del prelado. Jesus Maria PARRADO DEL OLMO, «Datos inéditos de canteros de Ampudia en el
siglo xvi», PITTM 60 (1989): 467.
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FIGURA 4. Capilla de Pascual de Ampudia en la iglesia de San Miguel de Ampudia
(Palencia). Foto de la autora

La obra fue terminada en 1519, ya tras la muerte del prelado y gracias al cui-
dado de su sobrino Alonso de Rebenga, si bien no hay duda de la intencién del
obispo de construir esta capilla, quizad como pantedn familiar, quiz4 como enterra-
miento propio, aunque estos extremos son puramente especulativos.®* Si queda clara
la voluntad de hacer presente la memoria del obispo, tanto por la inscripciéon como
por su presencia heraldica en las ménsulas en las que se apoyan los nervios de la
boveda (Fig. 5), aparte de en su propia liturgia funeraria y su dotacion especifica.®
Esta se componia, como confusamente sefiala la inscripcion mencionada, de la cele-
bracion de una misa de réquiem cada sabado primero de mes en la capilla, antes de
la misa mayor, con participacion de todos los beneficiados, responso al terminar y
toque de campanas. Ademas, se debian rezar otras cuatro misas a lo largo del afio,

62 PENA CASTRILLO, «Ampudianosy, 281 y 283 da por segura esta intencion y da mas informacion
sobre la dotacion de la capilla y de las memorias por el prelado que establecio Alonso de Rebenga con
los clérigos de la iglesia en 1519, a la finalizacion de la obra, y que comenzarian a aplicarse en 1520.

63 La boveda se perdié en el incendio que afectd al edificio en 1954, asi que las claves que
se conservan actualmente son posteriores a esa fecha, como también lo seria la ménsula del rincon
suroccidental, que reproduce el mismo escudo en un disefio mas simple. ORTEGA MARTIN, Don
Pascual..., 65, nota 68, recoge también la existencia de un sombrero episcopal colgando de la clave
polar de esta capilla, conocido como el sombrero de fray Pascual.
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que quedarian establecidas, ya muerto el prelado, el 21 de julio, supuesta fecha de
su muerte; el 3 de noviembre, tras el dia de difuntos; el 8 de septiembre, Natividad
de la Virgen y fiesta local y el 23 de noviembre, san Clemente. Se especifica que
debian celebrarse con diacono y subdiacono y con cetros. Para todo ello dejo, como
fuente de financiacion, un préstamo, probablemente legado a su sobrino con este
fin, el de Nuestra Sefiora del Castrillo, que rentaba anualmente 20 ducados (7500
maravedis),* una cantidad no excesiva, pero suficiente para las mas de cincuenta
misas anuales que debian rezarse por su alma.

FIGURA 5. Ménsula de la capilla de fray Pascual en la iglesia de San Miguel de Ampudia
(Palencia). Foto de la autora

La capilla introduce una cuestion mas compleja de lo que puede parecer a primera
vista: la de su monumento funerario. La disposicion del espacio, la presencia repetida
de elementos identificativos —los escudos, la inscripcion—, su ubicacion cercana al altar
mayor y, por supuesto, la vinculaciéon personal y familiar, todo apunta a que el prelado

64 Archivo Provincial de Ampudia (APA), Aceptacion de las memorias de don fray Pascual,
1519, s.f. Citado en PENA CASTRILLO, «Ampudianosy», 282-283, nota 25.
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pudo haber decidido enterrarse en ella, si bien no hay constancia documental de ello.
Ademas de su construccidn, la capilla fue convenientemente adornada y dotada para
su funcionamiento devocional y liturgico. Ello supone una clara voluntad de mantener
su memoria, personal, institucional y familiar, en su lugar de origen, alejandose asi
tanto de la catedral de su tinica sede episcopal como de los conventos dominicos de
San Pablo de Palencia y Burgos, templos en los que hubiera sido facil encontrar sepul-
tura. La eleccion del lugar de origen implicaria una fuerte ligazon familiar, que eviden-
cia también el hecho de que se rodease de algunos familiares (tanto de sangre como
de convivencia) en su actividad religiosa. Supone también redundar en su humildad,
al evitar espacios sagrados mucho mas relevantes, en los que su nombre estaria mucho
mas presente y tendria una mayor repercusion, si bien en Ampudia sus lazos familiares
facilitarian esta conexion con el territorio y sus habitantes.

En cualquier caso, también en esto fray Pascual se presenta como un patroén
artistico tradicional, ya que nada mas clasico que volver al solar familiar, junto a
los deudos maés cercanos, a la hora de asegurar el descanso eterno y la salvacion del
alma, reforzando asi la presencia del linaje en el territorio de origen.

La capilla introduce, ademas, otra cuestion a la que han aludido algunas fuentes
antiguas: la relacion de fray Pascual con el colegio vallisoletano de San Gregorio.
Algunas crénicas antiguas de la orden dominica sitiian al prelado en la fundacion del
colegio, junto con Alonso de Burgos, si bien parece que su aportacion no paso6 de
confirmar la donacion del solar por parte del convento de San Pablo, en su cargo de
vicario general de la orden.®® Puesto que la escasa documentacion conservada sobre
la construccion del conjunto colegial no menciona en ningun momento a Ampu-
dia debemos en principio descartar esta informacion,* fruto quiza de una tradicion
que ligaba los nombres de dos figuras prestigiosas de la orden que si sabemos que
colaboraron en algunos asuntos relacionados con la reforma de la misma, si bien el
hecho de que Alonso de Burgos fuera el candidato del cabildo burgalés a la mitra
que finalmente consigui6 Ampudia no facilitaria precisamente la mejor relacion
entre ambos. Sin embargo, fray Pascual conocio el colegio y seguramente siguio
la evolucion de su proceso constructivo, siendo probable que algunos elementos de
este pudieran servirle de modelo; de este modo, su escudo utilizo en ocasiones (Figs.
2y 5), como fondo, las ramas y cintas propias del astwerk o labor de ramas, que

65 La noticia parte de la documentacion original recogida por el padre Arriaga en el siglo Xvil y
que ORTEGA MARTIN, Don Pascual..., 82 no interpretd correctamente.

66 El estudio mas reciente sobre el colegio es el de Diana OLIVARES MARTINEZ, El Colegio de San
Gregorio de Valladolid: Saber y magnificencia en el tardogético castellano (Madrid: CSIC, 2020), en
el que no se alude en ningiin momento a una participacion directa de Ampudia en la fundacion.
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constituye uno de los motivos mas caracteristicos de la fachada colegial.®” Asi puede
verse en las mencionadas ménsulas de la capilla ampudiana. En este sentido es muy
probable que quisiera incorporar una referencia a la orden dominica a través de uno
de sus edificios mas representativos, recuperando de este modo la relevancia que
para nuestro prelado tuvo la sabiduria, el estudio y la formacion, sefia de identidad
de la orden, con la que, de nuevo, reforzaria su relacion.

El prelado doto6 a su capilla, como era habitual, de algunos ornamentos necesa-
rios para el desarrollo de culto y liturgia. El principal seria el retablo, dedicado a la
Virgen del Popolo. Una Virgen de esa advocacion se conserva actualmente, aunque
su factura es muy posterior a la muerte de Ampudia,®® como lo es también el retablo
de su capilla, con escenas marianas y presencia de San Clemente y San Esteban,
como corresponde a algunas de las principales devociones del prelado y su heraldica
en los remates, hoy conservados en el Museo de Arte sacro de la misma localidad.®
Es muy posible que ambos fueran ya encargados por sus familiares.

El retablo plantea una cuestion de enorme interés, la de las devociones personales
del obispo. La Virgen del Popolo no es una devocion rara, pero tampoco especial-
mente frecuente en esta parte del reino castellano. Como es sabido, parte del icono
bizantino conservado en la iglesia romana de Santa Maria del Popolo, que, como la
Salus populi romani, conservada en Santa Maria Maggiore, habian sido atribuidos a
san Lucas y venerados como protectores del pueblo romano frente a diversos peli-
gros.” Estos iconos fueron reactivados a fines del siglo xv, a partir de que Sixto IV
reafirmase su caracter de auténtica obra de San Lucas (1478), copiandose profusa-
mente en el entorno de los Reyes Catolicos, quienes entregaron dos famosas copias
a la catedral de Granada a través, probablemente, de su primer arzobispo, Hernando
de Talavera, y a la capilla real, que tuvieron una importante presencia en la ciudad
(ante la imagen se ofici6 la primera misa que tuvo lugar en la Alhambra, pero tam-
bién ante el icono de Santa Maria del Popolo oficiaron Inocencio VIII y Bernar-
dino de Carvajal en Roma para celebrar las victorias de Baza, Malaga y Granada).”!

67 Paul CROSSLEY, «The Return to the Forest: Natural Architecture and the German Past in the Age
of Diirer», en Kiinstlerischer Austausch: Akten des 29 Internationalen Kongresses fiir Kunstgeschichte,
coord. por Thomas W. GAEHTGENS (Berlin: Akademie-Verlag, 1993), 2:71-80.

68 Jestis Parrado la data en el siglo xvil y la atribuye al pintor vallisoletano Diego Valentin
Diaz. Jesus Maria PARRADO DEL OLMO, Ampudia. Iglesia de San Miguel (Palencia: Diputacion
provincial, s.d.), 29.

69 PARRADO DEL OLMO, Ampudia. Iglesia..., 22.

70 Sonia CABALLERO EscAMILLA, «Citas y evocaciones en los discursos visuales: a propodsito
del bizantinismo a fines de la Edad Media», en Libros, bibliotecas y cultura visual en la Edad Media
(Salamanca: IEMyR, 2020), 69-90.

71 Alvaro FERNANDEZ DE CORDOVA, «Imagen de los Reyes Catolicos en la Roma pontificia», En
la Esparia medieval 28 (2005): 259-354.
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Ambos mostraban la imagen de un cristianismo primitivo, puro y sencillo, acorde
con los ideales reformistas, pero también con el barniz mesianico de que se revistio,
sobre todo en el contexto romano, la figura de los monarcas hispanos, por lo que
debio ser frecuente tener copias de ellos en el entorno de la reina, quien recibi6 la
copia granadina, junto con la rosa de oro, del propio papa.’

Ampudia pudo comprar o encargar su copia en Roma, bien en el viaje de 1499,
cuando estuvo en la corte papal de Alejandro VI, grandisimo devoto de esta Virgen,
y particip¢ alli directamente en alguna celebracion,” o en el de 1506, cuando defen-
di6 a Hernando de Talavera. Esta imagen, relacionable con el papado, con la Roma
antigua y el cristianismo primitivo, con la monarquia hispana y su caracter de defen-
sora de la fe, ademas de su consideracion de reliquia, tuvo que ser importante para
Pascual de Ampudia, ya que conectaba con algunos de sus principales intereses. Por
ello, no resulta extrafio que matizara su conocida devocidén mariana con la eleccion,
para su probable capilla funeraria, de una obra tan significativa.

Cuestion quiza similar, aunque mas dificil de explicar, es su devocion a san Clemente,
presente en el retablo de la capilla y en los dias en los que debia celebrarse anualmente
misa por su alma, aparte de la posibilidad, ya comentada, de que fuese inspiracion para
la composicion de su escudo. Quiza el recuerdo de sus aflos de formacion en Bolonia y
sus estudios de teologia, que los dominicos impartian tanto en Santo Domingo como en
el colegio de San Clemente, de tantas referencias espafiolas, pesaron en su animo.

2.4. La corte y los reyes

Sin salir del entorno ampudiano, fray Pascual regalo a la ermita de la Virgen de Alco-
nada un céliz y un portapaz de plata dorada junto con un terno rico, en cumplimiento de
un voto hecho a la reina Juana.”™ Tanto el portapaz como la patena que acompaiiaba al
caliz llevaban las armas de Pascual de Ampudia, asi como este ultimo las del principe
Juan y Margarita de Borgofia. El portapaz se conoce solo a través de un inventario pos-
terior, que lo describe como una pieza soportada por cuatro leones, que desarrollaba,
esmaltada, la escena del descendimiento, con dos evangelistas a los lados y las armas del

72 CABALLERO EscaMiLLA, «Citas y evocaciones», 80-84, considera que pudieron ser traidas
desde Roma por eclesiasticos del entorno de la reina y cita varios ejemplos conservados en Castilla, en
relacion con personajes que estuvieron en Roma en el cambio de siglo.

73 Particip0 en la celebracion del jueves santo de 1499 (28 de marzo) en el palacio apostolico, en
la que Ampudia fue nombrado prelado asistente del papa y llevo sus fimbrias. En ORTEGA MARTIN, Don
Pascual..., 245.

74 José Luis PENA CASTRILLO, «El caliz de dofia Juana I de Castilla o céliz de fray Pascualy,
PITTM 88 (2017): 229-238. Las piezas debian ir a la entonces parroquial de San Miguel si la ermita
cambiaba de patronos.
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prelado con dos rubies.” El caliz podria ser el hoy conservado en el Museo de Arte Sacro
de Ampudia, procedente de la colegiata (Fig. 6).° En cuanto al terno que acompafi6 a
estos ornamentos, era de terciopelo blanco, con motivos de alcachofas brocados y fue
utilizado por fray Pascual para celebrar antes de entregarlos al ermitafio; la casulla tenia
una cenefa florentina y se valor6 todo ello en 120 ducados (45 000 maravedis). Tanto
la riqueza de los ormamentos, como la valoracion de las vestiduras son muestra de la
magnificencia de unas piezas suntuarias poco acordes con la supuesta pobreza habitual
en los objetos poseidos por fray Pascual, pero comprensibles dentro de lo que el prelado
consideraba deber a la autoridad y dignidad de su cargo.

FIGURA 6. Caliz denominado de Fray Pascual. Museo de Arte Sacro de Ampudia (Palencia).
Foto de la autora

75 PENA CASTRILLO, «Ampudianosy, 288.

76 Asi se ha considerado tradicionalmente, segiin PENA CASTRILLO, «El caliz», aunque podria
tener otra procedencia. Miguel Angel ZALAMA RODRIGUEZ, «Las hijas de los Reyes Catélicos.
Magnificencia y patronazgo de cuatro reinas», en Las mujeres y el universo de las artes, ed. por
Concha LoMBA SERRANO, Carmen MORTE GARCIA y Ménica VAZQUEZ ASTORGA (Zaragoza: Institucion
Fernando el Catolico, 2020), 43-44, considera que este caliz fue regalado por Carlos V, en 1537, a los
marqueses de Denia, los carceleros de la reina Juana en Tordesillas, y seria un sucesor suyo quien lo
entregara a la iglesia ampudiana.
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Ademas de estos ornamentos, otro caliz, donado por Isabel y Fernando al con-
vento de San Pablo de Palencia, con las armas de los monarcas y las de la orden de
predicadores, pudo haber llegado a la casa por intermedio de fray Pascual.”’

Que el conjunto ampudiano fuera donado a la vez que otros ornamentos relacio-
nados con el entorno regio indica claramente la relevancia que para Ampudia tenia
su relacion con los reyes y su familia, dentro de la frecuente actuacion de los prela-
dos del entorno regio en la potenciacion del patronazgo religioso de los monarcas,’
un patronazgo indirecto, que multiplica el efecto de perdurabilidad de la memoria
que suponian estas donaciones y legados. Desde luego Ampudia, una vez aceptada
la mitra,” se intereso por afianzar la relacion de la familia real con Burgos y la cate-
dral, relacion en la que él fue, durante toda su vida, un agente fundamental, y asi lo
entendieron los monarcas, que ya a principios de 1497 escribieron al cabildo para
que admitieran a fray Pascual al frente de la mitra,*® y tanto el rey Fernando como el
principe Juan estuvieron presentes en su toma de posesion, celebrada sin la presen-
cia del obispo; este participé también en la recepcion de Margarita de Austria a su
llegada a Burgos, donde se cas6 con el principe Juan.®!

A partir de ese momento el prelado tomd siempre la iniciativa, con respecto
al cabildo, para que la catedral participase de la manera mas adecuada en todo
tipo de celebraciones relacionadas con la estancia de los reyes en Burgos. De
ese modo, en marzo de 1497 solicit6 cabalgaduras para el séquito de la princesa
Juana, que llegaba a la ciudad;® en 1500, favorecio el envio de clérigos para
evangelizar las Alpujarras, ante la peticion real;®* en 1501 solicito el envio de los

77 Manuel PEREzZ HERNANDEZ, «Calices del convento de San Pablo de Palencia», PITTM 66
(1995): 323-336. Lo fecha ca. 1500 y establece su similitud con otro conservado en el convento de
San Juan de Corias, de factura abulense, que Manuel Pérez considera hecho para el colegio de San
Gregorio.

78 ORTEGA MARTIN, Don Pascual..., 115 desgrana los cargos y cometidos, pocos, que tuvo
Ampudia en la corte o en el entorno regio: oidor de la audiencia, encargado por Fernando de mediar
en su conflicto con el duque de Néjera y comisionado por Julio II para entender en la conjura de los
obispos de Badajoz y Catania contra Fernando y Juana.

79 Fray Pascual no debid tener apenas relacion con la corona antes de ser obispo de Burgos, cargo
para el que los reyes debieron acudir al papa para presionarle a aceptarlo, dando, como motivos para
su eleccion el que el nuevo prelado era «religioso de sciencia e consciencia». En ORTEGA MARTIN, Don
Pascual..., 108, nota 24.

80 ACB, Registro 26, f. 310r.

81 ORTEGA MARTIN, Don Pascual..., 123.

82 Parte de estos animales fueron cedidos por algunos prebendados, parte sufragados con el
legado de Luis de Acufia. ACB, Registro 31, ff. 305v.-307r.

83 ACB, Registro 34, f. 38r. 26 de septiembre de 1500. Ampudia decidié que fueran contados
perpetuamente como residentes en su beneficio, cobraran sus prebendas con normalidad y se les dieran,
ademas, 70 000 maravedis.
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cantores para recibir a los archiduques, Juana y Felipe;3* en 1505 pidi6 al cabildo
que acudiera, en procesion, a recibir los restos mortales de Isabel a la iglesia del
convento de Santa Dorotea;® un afio después ordeno a todos los prebendados que,
a caballo, le acompafiaran a recibir a Juana y Felipe, ya como reyes, que ante el
prelado juraron guardar los privilegios de la catedral burgalesa;® en ese mismo
afio particip6 con ellos en la fiesta celebrada con motivo de la llegada a San
Pablo de Burgos de las reliquias de las once mil virgenes, bajo cuya advocacion
se fund6 una importante capilla en este convento;*” poco después estuvo presente
en el juramento del cabildo de seguir y defender los intereses de Juana y del
principe Carlos tras la muerte de Felipe;®® también parece haber estado presente
en la estancia en Burgos del rey Fernando, durante el afio siguiente, habiendo
intervenido directamente a favor del cabildo.® Igualmente en el entorno regio,
pero fuera de Burgos, predico en 1503 en el bautizo del infante Fernando, hijo de
la princesa Maria en Alcald de Henares;*® en 1507 intervino, por orden del papa
Julio II, para contrarrestar la conspiracion de los obispos del concilidbulo contra
Fernando y Juana;’! y en 1509 el obispo, que se encontraba con la reina, llegd con
ella a Burgos y asi lo anunci6 al cabildo.*?

2.5.Y finalmente, de nuevo Roma

A pesar de su aparente predileccion por la iglesia mayor de su lugar natal, los res-
tos de don Pascual no descansan en Ampudia, sino en Roma, en concreto en la igle-
sia del convento de Santa Maria sopra Minerva, la cabeza de los dominicos romanos
y casa muy vinculada a la reforma castellana.®

84 ACB, Registro 34, ff. 169v.-171r, 174v., 190v. y 192v.-193r.

85 ACB, Registro 34, ff. 512r-513r.

86 ACB, Registro 35, ff. 1v.-2r.

87 ORTEGA MARTIN, Don Pascual..., 92-93.

88 ACB, Registro 35, f. 23r.

89 ACB, Registro 35, f. 170r.

90 PENA CASTRILLO, «Ampudianosy, 276.

91 Idem. Segun Pefia Castrillo el segundo viaje a Roma habia sido por encargo de los reyes ante
la corte de Alejandro VI.

92 ACB, Registro 36, f. 85v. 9 de noviembre de 1509.

93 El convento habia sido reformado por otro prelado dominico castellano, Juan de Torquemada,
también enterrado en la iglesia. Rafael DOMINGUEZ CAsaAs, «El linaje del cardenal don Juan de
Torquemada. Poder econémico y promocion artistica», BSAA. Arte 86 (2020): 55-59.
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FiGura 7. Lauda sepulcral de Pascual de Ampudia en Santa Maria Sopra Minerva (Roma).
En Elias TORMO Y MONZO, Monumentos de espariioles en Roma (Madrid: Ministerio de
Asuntos Exteriores, 1942), Ilustracion 135

Alli se aloj6 Ampudia a su llegada a Roma en 1512 para asistir al V Concilio de
Letran, aunque no pudo participar en este por enfermar y morir al poco tiempo, en
dicha casa religiosa. Sabemos que fue el propio papa, Julio II, quien costeo los gas-
tos de su entierro, ante el altar mayor de la iglesia, debido a la permanente pobreza
del obispo, y serian sus acompafiantes en Roma, su sobrino Alonso de Rebenga, su
confesor fray Antonio de Logrofio y Cristobal, medio racionero de la catedral de
Burgos,’” quienes se encargarian de todo ello, asi como de la sencilla lapida que

94 ACB, Libro redondo 113, f. 18r. 1511-1512. Salieron de Burgos el 23 de abril, con licencia
hasta octubre, pero el 12 de septiembre ya estaba Alonso en Burgos para las honras funebres del obispo
(ACB, Libro redondo 114, f. 5r. 1512-13). Citado en ORTEGA MARTIN, Don Pascual..., 54, notas 23 y
24. Fray Antonio de Logroflo confirmé posteriormente su muerte en la pobreza: «muri6 pobre, sin tener
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cubri6 su tumba, en la que el prelado se figura yacente, revestido con el habito
dominico, pero mitrado y con baculo, con sus armas duplicadas en el cojin en el que
apoya su cabeza y un epitafio grabado en el borde en escritura humanistica (Fig. 7).
Aparte del desgaste derivado de su colocacion a ras de suelo, la lauda muestra a la
perfeccion la humildad y austeridad del difunto, enfatizada por la tipologia elegida,
frecuente entre los enterramientos coetaneos del convento.

En lugar de ir revestido de pontifical la figura aparece con el habito dominico que
constituia la vestidura habitual del prelado, aunque este no renuncia a las insignias
habituales del episcopado: mitra y baculo, ambos sencillisimos, faltos de cualquier
signo de suntuosidad, severos incluso. No renuncia tampoco a su escudo, presente,
como era habitual, en este tipo de enterramiento. En cuanto al epitafio, reproducia el
siguiente texto rodeando la imagen:

Paschasio Hispano Burgensi Episcopo / qui ex praedicatorum ordine / doctrina
virtutibusque evectus /amplissimis redditibus / annis quindecim pie dispensatis
/ ad Lateranensem Synodum / sub Julio II Pont. Max. Adscitus / vita functus est.

Ademas, tuvo en origen otra inscripcion hoy perdida, que decia:

Christi pauper inter compauperes / mortuus / alienis sumptibus tumulatus / servi-
tores domino posuere / MDX1I XIX julii / Vixit ann. Lxx.%

Ambas incluyen, como era habitual, los datos habituales: la identificacion («Pas-
chasio Hispano», probablemente no lejos de como se le conoceria en Italia), el cargo
(«Burgensi Episcopo»), el origen en la orden de predicadores, la razén de su muerte
lejos de su sede («ad Lateranensem Synodum / sub Julio II Pont. Max. Adscitus /
vita functus est») y la fecha de la muerte,” pero también su fama de hombre sabio

vn real. Y digo esto porque yo, fray Antonio de Logroiio, hijo deste convento, fuy su compaiiero [sic] y
me hallé presente a su sancta y bendicta muerte. Enterrose en la capilla mayor del dicho monasterio, a
la mano derecha e sus honrras las hizo hacer el papa Julio II muy suntuosamente». En AHN, Coédices,
Libro 57, Libro de la fundacion y rentas del convento de San Pablo de Burgos, compuesto por fray
Antonio de Logroiio, f. 10r.

95 La lapida fue trasladada posteriormente, no asi el cuerpo, y hoy se encuentra en la Stanza
dei Papi, entre la iglesia y el claustro del convento. Agradezco a uno de los revisores externos de este
articulo la localizacion de esta pieza, hoy en un espacio no abierto al publico.

96 Recoge su tenor ORTEGA MARTIN, Don Pascual..., 259.

97 Ibidem, 258, concluye que la fecha de su muerte fue el 19 de julio de 1512, aunque esta parece
ser, mas bien, la fecha en la que sus allegados pusieron su lapida. Fray Antonio de LOGRONO da, en el
Libro de la fundacion.... mencionado en la nota 94, la fecha del 14, que parece bastante mas fiable, ya
que fue testigo presencial. Sin embargo, PENA CASTRILLO «Ampudianos», 278, dice que en el archivo
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y virtuoso («doctrina virtutibusque evectus / amplissimis redditibus»), y su pro-
verbial pobreza («Christi pauper inter compauperesy»). La referencia final («alienis
sumptibus tumulatus / servitores domino posuere») deja perfectamente claro que el
epitafio, como la lauda, fue elaborado por sus allegados y no por el propio prelado,
lo que nos proporciona no la imagen que el difunto queria dejar de si mismo, sino la
que su entorno tenia de €l y queria que perdurase.

Parece probable que la falta de recursos determinase que el cuerpo no fuera lle-
vado de vuelta a Castilla, dado que el papa hubo de conceder las rentas episcopales
de ese afio para saldar las deudas que tenia el obispo,’® quiza entre ellas las derivadas
de la construccion y dotacion de una capilla funeraria que nunca llegaria a ocupar.

Tras su muerte debieron celebrarse las correspondientes exequias, no bien cono-
cidas, y se fundaron memorias por su alma, tanto en la catedral de Burgos como en la
iglesia de San Miguel de Ampudia,” que ya se han comentado al hablar de la capilla
de esta. De organizar ambas debi6 ocuparse su sobrino, el canonigo burgalés Alonso
de Rebenga, pero por iniciativa del obispo. De este modo, para las que debian cele-
brarse en la catedral, el prelado habia ya dejado anexionados a la mesa capitular los
préstamos de Olmos Albos y Humienta.!® En cabildo del 8 de abril de 1530, Alonso
de Rebenga habia solicitado a los restantes capitulares que se asentasen las memo-
rias de su tio «el muy reberendo sefior obispo don fray Pascual, de buena memoria»
para las que anexaria los préstamos citados.!”! Al dia siguiente, Alonso de Rebenga
concertd con el cabildo la celebracion de cuatro memorias,'® una especial (cada afio,
perpetuamente, el dia de San Clemente, con una colecta por el obispo y otra por el
canonigo, ademas de otra celebracion en la capilla de San Clemente, en las visperas:
4400 maravedis de distribucion y 100 para la capilla) y tres corrientes (anualmente,
en enero y marzo, con colecta de obispo para la primera y de preste para la segunda;
como en la especial, aqui se distribuia lo que restase de los 4500 maravedis que

parroquial de Ampudia la que consta es el 21 de julio, fiesta de santa Praxedes, dia en el que se le
rezaba una misa de réquiem con responso; esta es la fecha que también, como se ha comentado, aparece
en la lapida de su capilla en la colegiata de su localidad de origen.

98 PENA CASTRILLO, «Ampudianosy», 278 dice, sin embargo, que el mismo dia de su partida a
Roma los reyes le concedieron las rentas completas del obispado en el afio en que muriera y que la
concesion papal se referia a los beneficios de la sede vacante.

99 La noticia de su muerte llego a la catedral burgalesa el 20 de agosto e inmediatamente se
controlé su hacienda y se le pidieron a su secretario, Fernando de Villa y al provisor Montoya los
documentos de la hacienda episcopal, que se encontraban en un arca pequefia. ACB, Registro 36, f.
255r.

100 ACB, Registro 43, ff. 279v.-280r. 8 de abril de 1530. El acta se encuentra también en el
obituario correspondiente (Cdodice 28 —Calendario antiguo de la iglesia de Burgos—).

101 ACB, Registro 43, f. 279v.

102 ACB, Registro 43, ff. 279v-280r. El texto se repite en Volumen 73, ff. 41v-42r.
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anualmente rentaban los préstamos de Olmos Albos y Humienta) por el alma del
obispo y por la suya propia.'®

3. CONCLUSIONES

Un prelado en principio poco interesante como patrocinador artistico; sin dinero
para dedicar a la promocion; que no parece haber tenido un gusto artistico definido,
a pesar de haber conocido en profundidad la Italia de finales del xv y principios
del xv1 y la relevante produccion artistica de la diocesis burgalesa de la época; sin
interés por el lujo, la riqueza, la suntuosidad o la magnificencia que podia ofrecerle
la obra de arte, se muestra ante nuestros 0jos como un promotor de obra de arte bas-
tante tradicional, no ajeno a los beneficios que la imagen podia ofrecer a la salvacion
de su alma, al mantenimiento de su memoria y a la dignificacion de su estado y de
la autoridad que este llevaba aparejado. Promocion o colaboracion en obras funcio-
nales, necesarias para el correcto y decoroso funcionamiento de las casas religiosas
de su orden con las que tuvo relacion; interés por la que pudo pensar que fuera su
morada eterna, su lugar de origen y su familia; relacion de la autoridad de su mitra
con su privilegiada y cercana relacion con la monarquia y el papado romano son los
pilares del patronazgo de un prelado pobre, austero, aparentemente desinteresado
por los asuntos del siglo, cuyo acceso a una de las mitras mas importantes del reino
le llevo a adoptar un papel de patron artistico que seguramente no habria desarro-
llado de otro modo. Mitra y baculo, junto con un escudo heraldico, que tampoco
provenia de su linaje y que cre6 a partir de sus propias sefias de identidad personales,
acompafan en su lauda sepulcral a un fraile dominico que segun su epitafio cultivd
el conocimiento y la virtud («doctrina virtutibusque evectus»), pero que, preconi-
zado obispo de una de las principales sedes del reino, asumi6 la imagen de autoridad
episcopal que consideraba adecuada a su cargo y la extendid por los lugares en los
que la dignidad obispal debia estar presente. El patronazgo artistico se convirtié en
su caso en una herramienta al servicio de sus obligaciones institucionales desapro-
vechando, por desgracia para nosotros, las posibilidades de quien viajo a la Italia del
Quattrocento y primer Cinquecento, conocio la corte papal y, quiza, a algunos de
los principales artistas italianos del renacimiento, la produccion artistica ligada a la
corte de los Reyes Catodlicos y algunas de las mas relevantes obras de arte produci-
das, en Burgos, por artistas empapados de las formas flamencas.

103 ACB, Codice 28, ff. 41r-42r. En Sonia SERNA SERNA, Los obituarios de la catedral de Burgos
(Leodn: Centro de Estudios e Investigacion San Isidoro, 2008), 144-145. La autora solo recoge el
acuerdo capitular de la mencionada fecha, consignando que el cddice no tiene anotacion alguna sobre
el obispo.
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(Tuvo su caracter de obispo reformador y reformado alguna incidencia en su
patronazgo artistico? Creo que a esta pregunta fundamental debemos contestar nega-
tivamente, en cuanto que fue su cargo episcopal el que marcé este patrocinio, pero a
la vez positivamente en cuanto que este patronazgo no dejaria de mostrar el interés
fundamental del prelado por la reforma de la Iglesia, tanto de esta en su conjunto,
como del clero secular diocesano y del clero regular de su orden.
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