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1. Introduccion

El objetivo del presente trabajo es determinar las principales caracteristicas
de la recepcion del cine extranjero por parte de los tres colectivos mas repre-
sentativos del dmbito cinematografico de la Espaifia de los afios cincuenta y
sesenta: la censura eclesidstica, los profesionales del cine esparfiol y la censura
estatal. Dado que una de las criticas mds recurrentes denunciaba la falta de
moralidad de muchas de las peliculas importadas, es obligado comenzar repa-
sando bajo qué prisma moral la sociedad espafiola recibia este cine procedente
del exterior. Para ello se ha escogido el excepcional testimonio que Alonso
Tejada aport6 en plena época de la transicién (1977), cuya visién abiertamente
critica entronca con los testimonios que van a servir de base para la segunda
parte de nuestro trabajo, dedicada a los afios setenta.

2. La doble moralidad espaifiola y el adulterio «de pelicula»

Los valores morales tradicionales habfan encajado como anillo al dedo en la
doctrina ideoldgica del franquismo. La institucién familiar se constituy6é como
principal cauce de participacién ciudadana en la politica del pafs, como célula
bésica del entramado social y, consecuentemente, como eficaz instrumento de
represién politica, social y sexual. Siguiendo la moral tradicional, el manteni-
miento del hogar y del vinculo matrimonial recafa casi exclusivamente en la
mujer, con toda la responsabilidad que ello acarreaba, y la sensibilidad femeni-
na quedaba atrofiada bajo el peso de una formacién convencional que fomenta-
ba su pasividad sexual. Y, como no podia ser de otra manera, «el marido se acos-
tumbré a disociar los conceptos de esposa y voluptuosidad» (Alonso Tejada
1977: 35). Asi es como la figura de la «querida» (o «entretenida», «manceba» o
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simplemente «la otra») pasé a formar parte del folklore nacional en una socie-
dad donde la disciplina de la Iglesia obligaba a guardar las formas y a mantener
cierta apariencia de castidad, decencia y buenas costumbres morales!.

Este clima de doble moralidad se dio sobre todo entre las clases media y
alta, entre la burguesia de los sefioritos y entre los nuevos ricos surgidos gracias
al estraperlo y la corrupcién, y no alcanzé por igual a la clase baja debido a la
miseria de los afos de posguerra2. Y cuando la biisqueda de una amante mer-
cenaria resultaba infructuosa se recurria al refinado negocio que a mediados de
los cincuenta suponia el tradicional ejercicio de la prostitucién3 que, aungue no
reconocido publicamente, se consideraba un mal inevitable ante la inhibicién
erdtica de las decentes esposas. «A la rigida y melindrosa moralidad oficial de
la sociedad espaiiola correspondia, pues, una activisima aunque encubierta vida
de voluptuosidad y placer» (Alonso Tejada 1977: 86).

En estas particulares circunstancias se producia la recepcién de las produc-
ciones cinematogrficas extranjeras que, como es natural, se encontraban
impregnadas de referencias socioculturales propias del pais de origen. Entre
ellas, las producciones norteamericanas, que tradicionalmente constituian el
porcentaje mayoritario de estrenos en las pantallas espafiolas y en las que el
tema de la pareja solia ocupar el lugar central de Ia trama. En su tratamiento
cinematogrifico se evidenciaba una diferencia fundamental de las costumbres
americanas con respecto a las europeas:

I Segtin Alonso Tejada (1977) la mujer espafiola era novia virgen, esposa recatada
y servil, y renunciaba a su capacidad de goce sexual en favor de un pulcro instinto
maternal.

2 Segiin Edgar Neville (Alonso Tejada 1977: 37), esta prdctica era tan comin que
«en Espafia tener amante no sélo se considera inevitable, sino que estd bien visto». Lo
que no estaba tan bien visto era la existencia de una segunda amante, necedad «que hace
que los bancos le retiren a uno el crédito», ya que, como es obvio, la servidumbre de las
«queridas» venia precisamente dada por su dependencia econémica con respecto a su
soberano protector. Lo que es mds, «la burguesia espafiola, en gran parte responsable de
la tradicional severidad moral de nuestro noviazgo, toleré sin embargo un fenémeno
repugnante de explotacién de la mujer de clase modesta como iniciadora sexual de sus
hijos» (Alonso Tejada 1977: 81).

3 «Apartamentos y chalecitos estratégicamente situados servian de lugar de cita a
los que acudian ‘chicas bien’ (estudiantes, modelos, starlettes, actrices en ciernes)
atraidas por las generosas gratificaciones de clientes distinguidos. Los pisos o chalets
eran regentados por damas muy bien ‘agarradas’ (protegidas por influencias de alto
nivel), y en sus instalaciones se podia hacer el amor con toda la tranquilidad del
mundo» (Alonso Tejada 1977: 85).
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El emparejamiento a la americana tiene menos sitio para ¢l adulterio que el
europeo. En las culturas mds viejas y cinicas, las carencias e insuficiencias de
las relaciones personales se evactian por férmulas individuales, por apafios
extramaritales, sean carnales o amistosos. En el emparejamiento a la ameri-
cana se valora mucho mds la sinceridad, el consenso, el discutir, el negociar,
es decir, lleva al emparejamiento esa férmula tan americana de ponerse de
acuerdo... (Moncada 1995: 109)

Por eso el divorcio a la americana no es mds que «el sintoma de un fracaso
sentimental, una manera de cerrar un capitulo amoroso y empezar otro», mien-
tras que desde el punto de vista mds conservador se critica esta opcién no sélo
por ir en contra de la institucién matrimonial sino también «por sus nocivos
efectos econdmicos y sociales sobre la pareja misma»#. Asi las cosas, en Espa-
fia «los novios de clase media de los afios cincuenta y sesenta empezaron a dar
més importancia al romanticismo, a los sentimientos, como consecuencia del
mensaje de Hollywood, que, en cierto sentido, contradecia el mensaje tradicio-
nal de la familia y la iglesia» (citas en Moncada 1995: 107-111).

3. La recepcién del cine extranjero en Espaiia
3.1. La respuesta de la Iglesia Catdlica: «el cine, escuela de moralidad»

El caso espafiol no podia permanecer ajeno a lo que en la época se revela-
ba como la linea oficial a seguir, dictada principalmente desde el Episcopado

italiano: la denuncia a nivel mundial de la falta de moralidad del cine de enton-
ces’. El blanco de las criticas de los sectores mds reaccionarios lo constituyo la

4 Precisamente esta era la situacién en el contexto espafiol. Aunque el articulo 42
del Cédigo Civil, reformado por ley de 24 de abril de 1958, permitia el matrimonio civil
cuando ninguno de los dos cényuges era catdlico, este matrimonio era tan indisoluble
como el candnico y en la prictica resultaba incluso mds dificil de anular (Alonso Teja-
da 1977: 193).

5 Como ejemplo, el «Comunicado del Episcopado italiano sobre la moralidad en el
Cine», de 1961, en el que se afirma que «gran parte del cine actual siembra la ruina
moral incalificable en muchisimas almas, especialimente entre los jGvenes» (p. 61), o el
«Discurso de S.E. el Cardenal Urbani», de 1962, que no tiene desperdicio: «La panta-
Ila les abre las puertas de un mundo en su mayor parte desconocido: ambientes de lujo
fastuoso o de mala vida; situaciones conyugales desvirtuadas por el vicio: crimenes per-
petrados con astucia diabélica; canallas de guante blanco: explotadores y degenerados;
mujeres fatales y sin moral en la escena y en la vida... Tratad de imaginar la repercusién
que una pelicula compuesta de estos ingredientes, tiene, en mayor o menor grado, sobre
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falta de moralidad del cine norteamericano, a pesar de que el cine europeo
reflejaba conductas que también podian haberse considerado como impropias y
de que «el cine americano convencional, sobre todo el de aquella época, no
estaba por la excesiva exhibicion sexual o la calentura pasional y las producto-
ras temian mds que a un nublado a sus censores, tan parecidos a los nuestros de
entonces, que podian hacerles perder cuota de taquilla con sus clasificaciones
morales» (Moncada 1995: 86). En Espafia nuestra censura eclesidstica, en con-
creto la Oficina Nacional Calificadora de EspectaculosS, se encargé de velar por
la salud moral del espectador asignando una calificacién moral a cada filme,
siendo la 3R (mayores, con reparos)’ y la 4 (gravemente peligrosa) las mds gra-
ves. La campafia de depuracién moral del cine, iniciada a mediados de 1951
pedia a los fieles que se abstuvieran no sélo de lo gravemente peligroso, como
lo eran las peliculas del nimero 4, sino también de todo lo que atentara contra
la honestidad privada y piiblica8.

El semanario religioso SIPE (Servicio Informativo de Publicaciones y
Espectdculos) se encargé de llevar a cabo una «auténtica cruzada contra lo
que denomina ‘cine que hace dafio’», que debia ser combatido desde tres

Jjovenes campesinos, muchachas aldeanas, personas ya amargadas por la vida y por la
miseria o por las injusticias del ambiente. Es un veneno mortal para sus organismos
débiles y cansados: es una violenta tentacién para seres indefensos o predispuestos a la
delincuencia; es una insidia diabdlica, tanto mds asesina cuanto menos advertida por
aquellos que se convierten en sus victimas. Incluso las peliculas estiipidas, vacias, deter-
minan en el espectador desprovisto de sentido critico —y son legién— un rebajamiento de
tono espiritual y acaban creando, poco a poco, toda una mentalidad de ligereza, de
superficialidad, de estupidez, que se manifiesta en la vida cotidiana». Para mds opinio-
nes de similar tono apocaliptico, ver los articulos publicados en la Revista Internacio-
nal del cine, citados en la bibliografia final.

6 Para un resumen sobre la constitucién y funcionamiento de la Oficina de califi-
cacion y sobre la difusién y justificacion de dichas calificaciones, ver la «Declaracién
de la Comisién Episcopal Espafiola de Ortodoxia y Moralidad sobre la Censura Cine-
matogrifica de la Iglesia».

7 Segiin la «Declaracion» (1958: 78) la censura de la Iglesia «...cuando una pelicu-
la, aunque haya sido autorizada para mayores en general por la Censura civil, presenta
reparos que pueden ofrecer peligro de alguna importancia para sus buenos hijos, pone la
calificacion de 3R, para poner en guardia a los mayores, avisdndoles del peligros».

8 Los medios de esta campana bdsicamente consistian en «el compromiso colectivo
de abstenerse de la asistencia a peliculas niimero 3, con reparos v la celebracién de actos
puiblicos cada afio para esclarecer las ideas sobre la moralidad del cine» (Martinez Bre-
tén, 1988: 74). Al mismo tiempo se trazaron las directrices adecuadas para que las cali-
ficaciones alcanzaran la médxima difusién posible por medio de carteles en las iglesias,
publicaciones en la prensa, publicidad por medio de la radio, los servicios telefénicos de
informacion, los organismos de Accion Catélica, de los Padres de Familia, etc.
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frentes: la censura oficial, la de los érganos privados y, «sobre todo, desde la
taquilla, no acudiendo a ella» (Martinez Breton 1988: 75-76). Respecto a ese
tipo de conducta inmoral propia de las peliculas norteamericanas, el autor del
estudio esgrime la siguiente teoria (SIPE, 399, 33-34), interpretada por Mar-
tinez Bret6on (1988: 75):

...como el pueblo norteamericano, en su mayoria es protestante o escéptico,
su cine es representativo de una moral protestante que admite, por lo tanto,
el divorcio. Asi teje el ejemplo de que el peligro proviene del empleo de las
mismas palabras por parte de cat6licos y protestantes para expresar cosas
distintas, como es el caso de la palabra casarse. Mientras que para el catéli-
co su esencia radica en la indisolubilidad, el protestante que «le dice a una
joven de su mismo credo, me quiero casar contigo», deja latente en la mente
de ambos un oculto «cuando nos casemos, lo dejaremos». Y tras denunciar
la moral de la mayorfa de las peliculas norteamericanas inundadas de pare-
jas que se casan a las pocas horas de conocerse, concluye su tesis con las
siguientes palabras: «Casi todas esas peliculas terminan en boda, para no
quitar romanticismo (y veneno) a esas escenas Ilamadas sentimentales, y
que son vulgarmente pasionales. Terminan en boda, y asi ocultan y callan el
divorcio, que —casi siempre— ocurre afios después. Las jévenes espaiiolas se
han tragado centenares de peliculas en las que las americanitas, ligeras de
ropa y besuconas, salen solas de noche con sus novios y terminan en un altar
(?7) vestidas de novias, del brazo de un tipazo estupendo y rico. La belleza
de turno nunca sale burlada ni escarnecida. Todos triunfan en la vida y en el
amor —durante la hora y media que dura la cinta—; pero no se muestra el final
que suelen tener esos llamados matrimonios. Por eso ha hecho tanto dafio a
nuestras costumbres esa ‘escuela’ cinematogréfica a lo largo de centenares
de cintas. Cada pelicula aislada, expurgada con unos cortes, puede hasta
parecer moral y aleccionadora, y esto es lo tinico que puede juzgar la cen-
sura oficial.

La particular visién que dos realidades culturales tan distintas como la nor-
teamericana y la espafiola mantenfan con respecto a la familia, al matrimonio,
al divorcio o al adulterio, se evidencia en las anteriores palabras. Bajo el pris-
ma de la autoridad eclesidstica el cine extranjero, sobre todo el norteamerica-
no, constituia una grave fuente de escabrosas influencias nada recomendables
para el conjunto de la sociedad espaiiola de la época.

3.2. La respuesta de los cineastas: «mds realismo, por favor»

Cuando en 1955 Juan Antonio Bardem proclamé desde la trinchera de
Salamanca las cinco lacras que, en su opinion, afectaban al cine de produc-
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cion nacional, ponia el dedo en la llaga no sélo del dmbito cinematogrifico
sino también de la realidad sociopolitica de su época®. Si hasta los anos cin-
cuenta ningin cineasta nacional se habia atrevido a cuestionar al régimen
imperante, ni siquiera la incorporacion de una nueva generacién de profesio-
nales a principios de los cincuenta fue capaz de inquietar demasiado a los res-
ponsables de la censura cinematografica. Es por eso que, afios mds tarde, el
propio Bardem manifiesta (1995: 28-29) que «el cine de oposicion es tan
escaso como el nimero de cineastas que estin en la oposicion politica a la
dictadura franquista. (...) Uno se queda asombrado de que son muy pocos y
siempre, priacticamente, los mismos. Y estoy hablando de los anos que van
desde 1955 hasta el final de la dictadura, es decir, hasta que el general muere
en su cama.

Sin embargo, a partir de los ahos cincuenta y siguiendo el ejemplo de
Francia e Italia, esos pocos profesionales si lograron animar el deficiente
panorama critico del pafs al sacar a la luz una serie de revistas y publicacio-
nes especializadas que sirvieron de plataforma critica para sus opiniones
(Monterde et al. 1987: 144-157). El comin denominador de todas las publi-
caciones era su apoyo a un nuevo cine espanol «que se fundamentara en el
reflejo del cine neorrealista italiano, tras lo cual se traslucia la disconformi-
dad con la sociedad propiciada por el régimen politico». Inicié el camino la
revista Indice, «dirigida por el falangista Juan Fernindez Figueroa, cuando en
1951 encomendé los textos sobre cine a Ricardo Mufioz Suay. que se roded
ademds de Eduardo Ducay y Juan Antonio Bardem»!0. La seccién cinemato-
grifica de Indice fue «la cuna para el nacimiento del que iba a ser un verda-
dero motivo de peso en la historia de la critica —y mds que critica— del cine
espafiol, la publicacién de la revista Objetivo» a partir de julio de 1953 y
hasta octubre de 1955. La edicién en principio corri6 a cargo de Ferndndez
Figueroa y a partir del nimero 5 pasé a manos de José Angel Ezcurra, mien-
tras el equipo fundacional era encabezado por Mufioz Suay e integrado por

9 Juan Antonio Bardem califico al cine espaniol de «politicamente ineficaz, social-
mente falso, intelectualmente infimo, estéticamente nulo ¢ industrialmente raquitico»
en el marco de las Primeras Conversaciones Cinematogrificas Nacionales, convocadas
por el Cineclub Universitario del Sindicato Espanol Universitario (SEU) de Salamanca
y celebradas entre el 14 y el 19 de mayo de 1955. Ver miés informacién en los articulos
del volumen titulado El cine espanol, desde Salamanca (1955/1995).

19 En las paginas de /ndice Muiioz Suay declaraba que «el cine espafiol — mejor
dicho, ‘eso” que se fabrica en Espafia — estd divorciado: del propio publico nacional; de
la critica sincera y honrada; de los certimenes extranjeros y, lo que es més grave, de la
hora internacional — angustiosa o alegre, de hoy o de ayer, catastréfica u 6ptima, mate-
rialista o idealista — que nunca ha sido sefialada por ningtin reloj de nuestro cinema»
(citas en Francia 1995: 61).
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Bardem, Ducay y el director, Paulino Garagorrill. Siguiendo la linea de
Indice, en Objetivo «quedd escrito que la condicidn de ‘testigo de nuestro
tiempo’ de un film puede importar méds que la calidad cinematografica y.
desde luego, el realismo fue la cualidad que se requirié como documento de
identificacién, por lo que generalmente el cine norteamericano no fue visto
con buenos ojos, ya que se le consideré de espaldas a la realidad» (todas las
citas en Francia 1995: 61). Otras revistas que vieron la luz por aquellos afos
siguiendo una linea muy parecida a la anteriormente descrita fueron Insula,
Signo, Ateneo, Llamamiento, Alcald, e incluso, la seccién cinematogréfica
Tiempo del diario falangista Arriba, inaugurada por Garcia Escudero en 1951.

Como era ldgico, la critica estaba demasiado ocupada protestando por el
cine que se hacia en nuestro pais, por el régimen que lo propiciaba y por la cen-
sura que lo coartaba, como para ocuparse ademds de la situacién del cine
extranjero. Un cine extranjero que, segin los profesionales espafioles y como
veremos en siguientes apartados, ademds se vefa favorecido por la censura,
sobre todo en los temas, ya que, entre otras cuestiones, su realizacion no se veia
condicionada por la autorizacién previa del guién, que si era obligatoria para el
cine de produccion nacional!2.

3.3. La respuesta de la administracion: «sarna con gusto...»

Todo parece indicar que la etapa de Arias Salgado como Ministro de
Informacién y Turismo (1951-1962) «no quebr6 la linea directriz de la cen-
sura cinematografica anterior, sino que, por el contrario, vino a oficializarla y
a robustecerla» y que «en 1951 el aparato censor de cine en Espafia aparecia
piiblicamente legitimado, con especial énfasis, por la autoridad y la bendicion
eclesidstica» (citas en Gubern 1975: 63-64)13. Sin embargo, en el plano inter-

11" Ademds la revista prestaba atencidn a «firmas de diferente espectro ideolégico,
como los casos significativos de Garcia Escudero, Marcelo Arroita-Jauregui, Manuel
Villegas Lépez o Manuel Rabanal Taylor, por no hablar de Juan G. Atienza, Julidn Mari-
as. Antonio del Amo, Pedro Amalio Lopez...» (Francia 1995: 61).

12 Esta censura previa del guion ya se menciona en el articulo segundo de la Orden
del Ministerio de la Gobernacion de 15 de julio de 1939 (BOE 30/VII/39: 4119-4120)
o en el articulo quinto de la Orden de la Vicesecretaria de Educacién Popular de 23 de
noviembre de 1942 (BOE 26/X1/42: 9630-9632). Ademas, la Orden del Ministerio de
Informacién y Turismo de 16 de febrero de 1963 (BOE 8/111/63: 3930-3931) establece
un procedimiento de examen de los guiones y encomienda tal funcién a la Junta de Cla-
sificacion y Censura «dada la intima conexién que existe entre el guién y la pelicula».

13 En efecto, la Rama de Censura de la Junta de Clasificacion y Censura contaba
con un Representante del Ordinario Diocesano, designado directamente por el Ministro
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nacional «Estados Unidos —va iltima instancia del poder mundial— se mos-
trard crecientemente comprensivo con las autoridades de Madrid, tanto en el
plano politico como en el econdmico». Tanto es asi que «a partir de 1950
podrd hablarse de una progresiva normalizacion de la presencia del régimen
espaiiol en el concierto de las naciones» (citas en Solé Marino 1983: 55-56),
participacién que en el campo cinematogrifico se traducirfa en una mayor
permeabilidad hacia los productos procedentes del exterior. Las posturas de
la Oficina Nacional Calificadora de Espectdculos y de la Junta de Clasifica-
¢ién y Censura sufrieron un progresivo distanciamiento y el consiguiente ele-
vado grado de desconfianza eclesidstica ante la actuacién de la censura admi-
nistrativa se manifesté en las pdginas del semanario SIPE (n.° 399 de 20 de
enero de 1952, pdg. 33). que denunciaba la actuacién del Estado, «alineado a
un mercantilismo sin escripulos y abocado a una inevitable venta de la moral
cristiana, poco menos que por un puiado de dolares» (Martinez Breton, 1988:
75)14, No obstante, a partir de la llegada de Manuel Fraga Iribarne al Minis-
terio de Informacién y Turismo en julio de 1962 —y pese a la airada reaccion
inicial de ciertos sectores de la Iglesia!S- estas denuncias se fueron apaci-
guando y se fue manifestando un creciente y casi definitivo desdnimo de la
presencia de los medios eclesidsticos en el cinelt,

de Informacién y Turismo (articulo cuarto del Decreto de 21 de marzo de 1952: BOE
J/IIS52),

I+ El mercantilismo gubernamental aqui denunciado se manifiesta abiertamente en
la Orden de 22 de junio de 1948 del Ministerio de Hacienda con las siguientes palabras:
«la tnica finalidad que se persigue en la importacion de peliculas extranjeras no es otra
que la de su explotacion mercantil, mediante su proyeccion al pablico» (BOE 27/VI/48:
2778). A ello se unia el mercantilismo de las productoras espafiolas: «la libre venta de
los permisos de importacién obtenidos, y la superior cotizacion que solfa tener la peli-
cula extranjera, determinaba que el fin de los productores fuese el realizar beneficios
con el traspaso de los permisos, siendo la produccion de la pelicula espaiola un simple
pretexto para obtener aquéllos, Illegdndose al caso limite de que el productor no necesi-
tase estrenar la pelicula espafiola, ya que la venta de los permisos de importacién no
solo le resarcia el valor de la produccidn, sino que le proporcionaba pingiies beneficios»
(Pérez Merinero & Pérez Merinero. 1975: 27-28).

15 Martinez Bret6n (1988: 156) recoge entre otras la airada reaccién del obispo de
Canarias en una célebre pastoral publicada en agosto de 1963, «mostrando una sor-
prendente iracundia contra la “generosa’ politica censora puesta en funcionamiento por
el nuevo equipo de Garcia Escudero», por aquel entonces Director General de Cinema-
tografia y Teatro.

16 Para Martinez Bretén (1988: 154), «fendmeno més que sintomdtico fue la falta
de atencion de Ecclesia a su seccion cinematogrifica. A partir del segundo semestre de
1963 se eliminan de los indices la extensa relacién de peliculas con sus respectivas cla-
sificaciones morales de la Iglesia. Y un afio después se decide finiquitar las
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4. Concesiones estatales: una practica ineludible

Las consecuencias de este denominado «mercantilismo estatal» aparecen
reflejadas en el nimero de estrenos de cine extranjero autorizados que en opi-
nién de la censura eclesidstica deberfan haber sido prohibidos!?. No obstante, a
pesar de la imposibilidad de eliminar por completo los polémicos contenidos de
las cintas importadas sin recurrir a una excesiva mutilacién o alteracion de las
mismas, la evidencia parece confirmar que a partir de los anos cincuenta el apa-
rato estatal prefirié anteponer intereses de indole politica y econémica igno-
rando las quejas que hemos recogido a lo largo de estas paginas. Se favorecia
asi la autorizacion de una temitica moral caracteristica del cine extranjero,
constantemente denunciada por los organismos de censura eclesidstica y no
permitida por igual en el cine de produccién nacional.
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criticas de los films, labor con mds de treinta afios de tradicion. Todo ello. ademds coin-
cide con la parca difusién, en general, de la censura privada de la Iglesia. Se percibe la
sensacion del agotamiento de una etapa, producto de la pérdida de influencia y del des-
bordamiento de la orientacién cinematografica que parece perder el respeto a los cau-
ces enarbolados por la propaganda catélica».

i7 Desde 1951 hasta 1961, la censura oficial autorizé el estreno de 137 produccio-
nes norteamericanas que habfan merecido la poco recomendable calificacion moral 3R
y se autorizaron 15 calificadas con el ain menos recomendable nimero 4. Los estrenos
norteamericanos que, segiin el criterio religioso, constituian una amenaza para la moral
del pueblo espaiiol aumentaron de 1962 a 1969: fueron 196 las peliculas 3R que llega-
ron a las pantallas grandes, mientras las calificadas con el 4 ascendieron hasta alcanzar
las 47. Como mal menor, la actuacién de la (auto)censura por medio de habituales cor-
tes de imagen y/o modificaciones en el didlogo traducido lograba que las peliculas
dobladas alcanzaran un elevado grado de naturalizacién pragmitica —sobre todo en el
aspecto formal de las cintas— que a juicio de la censura oficial las hacia suficientemen-
te aceptables en el contexto receptor (para un estudio de todos estos temas ver Gutié-
rrez Lanza 1999).
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