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En el sur de la actual provincia de Ciudad Real, enfrente de la fortaleza de
Salvatierra, se levantan los restos del Sacro Convento de Calatrava la Nueva, sede de la
Orden Militar del mismo nombre, uno de los conjuntos arquitecténicos mds importantes
de la Edad Media y, al mismo tiempo, uno de los monumentos menos conocidos de
nuestro medievo.

Como es bien sabido, en 1157 unos monjes cistercienses del monasterio de Fitero,
encabezados por su abad Raimundo, se comprometieron a defender la ciudad-fortaleza
de Calatrava la Vieja, que habfa sido abandonada por los caballeros templarios ante el
avance almohade '. De este modo surgid la mds antigua de las Ordenes Militares nacio-
nales, que tomé su nombre del enclave en el que se establecieron. Pocos afios después,
a raiz de la derrota de Alarcos ante los almohades, Calatrava volvié a pasar a manos
musulmanas, no siendo reconquistada hasta la campana de las Navas de Tolosa de
1212, fecha en la que todo el territorio comprendido entre el Tajo y Sierra Morena pasé
a estar definitivamente bajo poder cristiano.

Después de 1195 la Orden de Calatrava tuvo que abandonar el lugar donde habia
surgido, para pasar en 1198, tras una breve estancia en Ciruelos y a raiz de una incur-
sién de sus miembros en territorio musulmdn, a ocupar el castillo de Salvatierra *, del
que van a tomar el nombre durante un cierto tiempo, pasando a ser denominados en los
documentos como freires de Salvatierra; la fortaleza la perdieron en 1210, poco antes
de la batalla de las Navas. Tras ésta, el primitivo enclave de Calatrava volvié a su
poder, pero el clima insalubre del mismo, junto a la bisqueda de un emplazamiento
mds acorde con la nueva distribucion territorial, movieron a la Orden a establecer su
sede central en un nuevo lugar, desde el que gobernar los extensos territorios que con-
formaban la gran plataforma territorial, base de su sefiorio °.

El lugar elegido se encontraba enfrente del castillo de Salvatierra, atin en poder de
los musulmanes, y parece que se levanté sobre alguna fortaleza anterior en los afios
inmediatos a las Navas *. El convento de Calatrava la Nueva mantuvo su importancia
como centro de una de las instituciones mds poderosas de la Edad Media cristiana. El
traslado de la dignidad maestral a Almagro ya en el siglo XIII tampoco causé la deca-
dencia del conventual calatravo °. De hecho, hubo maestres que prefirieron seguir resi-
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diendo en el Sacro Convento en vez de hacerlo en el palacio almagrefio , sin olvidar
que una gran parte de ellos eligieron su iglesia como lugar de enterramiento ',

A pesar de su importancia, la historia arquitectonica de este edificio sigue siendo en
gran parte desconocida ®. Es en el siglo XV cuando nos encontramos con una serie de
noticias, conservadas fundamentalmente dentro de la documentacién de Visitas, en las
que se hacen breves descripciones de diversas dependencias asi como de obras que se
llevan a cabo en la época. De algunas de ellas nos vamos a ocupar a continuacion.

En el ano 1495 los visitadores correspondientes informan sobre unas obras finan-
ciadas por los Reyes Catélicos y que afectaban fundamentalmente a dos estancias: el
refectorio y una zona de alojamiento a la que se da el nombre de “casa de los pavones™.
La intervencion real en el Sacro Convento se enmarca dentro de la politica de patro-
cinio llevada a cabo por Isabel y Fernando, que a su vez formaba parte de un plan mas
amplio dirigido al fortalecimiento de la institucién mondrquica °. Uno de los puntos
mds importantes a este respecto era el de la politica a seguir en relacion con las Ordenes
Militares. Estas instituciones religioso-militares habian alcanzado a lo largo de los
siglos bajomedievales un gran poder tanto en lo econdémico como en lo politico, que, en
el caso de Calatrava, puede verse con claridad en la intervencion de la misma en los
sucesos que conmocionaron al reino de Castilla en el siglo XV, fundamentalmente
durante el reinado de Enrique IV; un ejemplo lo tenemos en la figura de don Pedro
Girén, que alcanzé la dignidad maestral en el afio 1445 y utiliz6 la Orden para llevar a
cabo sus ambiciones personales .

No es, por tanto, nada extrafio que uno de los objetivos que los nuevos reyes se mar-
caron cuando llegaron al trono fuera el de neutralizar el poder de las Ordenes en su
favor, lo que consiguieron con la vinculacién del maestrazgo a la corona . Este pro-
ceso se inici6 con la Orden de Calatrava, que a la muerte en 1487 de su tltimo maestre
independiente, don Garci Lopez de Padilla, quedd incorporada de forma vitalicia a la
monarquia “.

Las obras a las que hemos hecho referencia mds arriba debieron realizarse poco
después de esta fecha y con anterioridad al afio 1495 " y deben entenderse dentro del
contexto simbdlico que acabamos de esbozar. Los escudos de los reyes en las nuevas
estancias del edificio emblematico de uno de los sefiorios mds importantes del reino de
Castilla y en el que habia levantado su capilla funeraria don Pedro Girén, que estuvo a
punto de acceder al trono castellano por el matrimonio previsto con Isabel, debian
recordar con su presencia a los caballeros calatravos quienes eran sus nuevos supe-
riores ",

El refectorio se encontraba situado en el ala meridional del claustro. Se trataba de
una sala rectangular de mds de sesenta pasos de longitud, solada con ladrillo y cubierta
con una techumbre de madera, decorada con florones (o “racimos”, como se dice en la
visita de 1495), “targetas de pincel” (o “filacterias™) y los escudos de los reves, ademds
de una maroma que rodeaba la estancia, pintado todo de oro y azul. Los vanos de las
ventanas y puerta de entrada estaban guarnecidos con labores de yeseria (destacando las
de la puerta principal), lo mismo que el pdlpito (o “fagistor”, como se le llama en la
visita) desde donde se hacian las lecturas que acompanaban las comidas. Los muros se
encontraban enlucidos y tres grandes escudos de talla con las armas reales presidian la
estancia. La completaban las mesas, situadas sobre una grada de azulejos, y una serie
de cuartos anexos a ella, como una despensa o la cocina .
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La llamada casa de los Pavones era un edificio dedicado al aposentamiento de los
huéspedes del convento. Constaba de dos pisos: en el inferior se documentan una serie
de dependencias de servicio (establo cubierto con béveda, despensa, cocina, que se
tenia que iniciar —...—), mientras que en la planta alta se encontraban las habitaciones
propiamente dichas. Se componian de una serie de cdmaras cubiertas con techumbres
de madera pintadas y los arcos de sus puertas realizados en yeso, decoradas con las
armas de los reyes, que también se encuentran en la puerta de entrada al aposenta-
miento: los muros estaban enlucidos y el suelo debia ser, como en el refectorio, de
Jadrillo. Sin embargo, el elemento decorativo mds interesante es un friso (“cinta”)
situado por debajo de los aliceres y que estaba pintado “de lo romano™ y que s¢ repetia
igualmente en el corredor de la planta alta, también cubierto con techumbre de madera
(el piso inferior también tenia corredor) **.

En ambas descripciones se pone de manifiesto la sensacion de lujo y magnificencia
que caracterizaba a ambas estancias y que es uno de los principales rasgos del arte del
dltimo gético 7, a lo que se llegaba mediante la combinacién en un mismo edificio de
diversos vocabularios ornamentales. En el caso que nos ocupa, el elemento predomi-
nante, al menos desde el punto de vista de las técnicas, es el mudéjar, tal como lo mues-
tran las techumbres pintadas, el empleo de yeserias para enmarcar vanos o el de azu-
lejos para el suelo. A esto se unen otros elementos decorativos que podriamos
considerar mas propios del vocabulario ornamental gético, como son los florones, la
maroma o la decoracién herdldica, sobre todo los tres grandes escudos tallados, simi-
lares a los que se encuentran en otros edificios financiados por los Reyes Cat6licos
(presbiterio de San Juan de los Reyes, sala principal de la Hospederia Real de
Guadalupe). En dltimo lugar y sélo en la zona de aposentamiento, una “cinta pintada de
lo romano”, probablemente un friso con decoracién de grutescos, prueba de la progre-
siva introduccioén de las formas ornamentales renacentistas a partir de fines del siglo
XV.

Como ya dijimos anteriormente, uno de los aspectos mads interesantes de estas obras
es la presencia de este Gltimo elemento. La introduccién del Renacimiento en Espaiia
tiene lugar, en los primeros momentos, fundamentalmente a través de la asimilacién
superficial del repertorio decorativo renacentista como una parte més de la prolija orna-
mentacién de la época, sin que interese lo que de normativo y racionalizador tiene este
estilo . Sus formas se funden asi con las mudéjares y las goticas en un todo en el que
se han superado los limites de cada uno de los respectivos credos estéticos para conse-
guir una nueva combinacién estilistica de fuerte y acusada personalidad.

Esto es lo que nos encontramos en el aposentamiento de los Pavones de Calatrava la
Nueva. El refectorio, en principio, parece estar vinculado a planteamientos mds —llamé-
mosles asi— tradicionales, mientras que en la zona de huéspedes la presencia de ele-
mentos decorativos renacentistas introduce una pequefia novedad, aunque el objetivo en
ambos casos sea el mismo: crear unos ambientes lujosos, cargados de decoracion,
mediante la mezcla de diversos repertorios ornamentales (mudéjar y gdtico en un caso,
a los que se suma el renacentista en el segundo).

El interés de las obras radica también en la fecha en la que se llevaron a cabo, Ya
nos referimos antes a que debieron realizarse entre 1487 (6 1489) y 1495, fecha ésta en
la que se puede decir que estaban acabadas en sus partes principales. Como es cono-
cido, las primeras manifestaciones renacentistas en la corona castellana estdn relacio-
nadas con el mecenazgo de la familia Mendoza en unas fecha un poco anteriores a las
de Calatrava (Colegio de Santa Cruz 1488-1494; palacio de Cogolludo 1479-1492 6
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1492-1495) ™. La concepcién, sin embargo, de estos conjuntos y el refectorio y hospe-
deria calatravos es completamente distinta (mds renacentista los edificios de los
Mendozas, mds tradicionales los de los Reyes Catdlicos), pero la datacién contempo-
rdnea de las obras nos muestra cémo en estos primeros momentos la asimilacién de las
formas renacentistas podia entenderse desde planteamientos muy dispares.

Esta presencia de elementos géticos, mudéjares y renacentistas en un mismo con-
junto trae a la memoria algunas de las realizaciones que se incluyeron dentro del lla-
mado “estilo Cisneros™ *. Los conjuntos de Calatrava —sobre todo el aposento de los
Pavones-—, fuertemente impregnados de mudejarismo, recuerdan en general obras como
la Sala Capitular de la Catedral de Toledo, con su friso de grutescos bajo la techumbre,
construida unos veinte afios después a instancias del cardenal Cisneros. Con esto no
queremos establecer ningun tipo de vinculacién entre ambos fenémenos, sino mds bien
sefialar, como decia el profesor Castillo Oreja, que las caracteristicas de las edifica-
ciones emprendidas por el mencionado prelado no eran fruto de un estilo personal, sino
que se trataba de un fenémeno mds difundido dentro del panorama de la arquitectura
castellana del momento ',

Ademds de lo dicho respecto a la filiacién de las obras de Calatrava, se presenta el
problema del autor de las mismas. Y si con anterioridad hemos trabajado sobre una
minima constancia documental, ahora vamos a entrar en el campo de la més pura hipé-
tesis, ya que, hasta el momento, no hemos encontrado ningiin documento referido a su
autoria. Sin embargo, su vinculacién regia nos puede ofrecer alguna pista.

La primera cuestién que se plantea es la de la procedencia de sus supuestos autores.
Ante la falta de estudios que aborden la cuestiGn de los centros de produccidn artistica
durante el periodo medieval en la zona situada al sur del Tajo, hemos de suponer que
toda esta amplia regién estarfa vinculada con el foco toledano. Elementos como las
techumbres de madera y las yeserias, que habfan alcanzado una gran calidad en Toledo
a lo largo de la Edad Media, se podrian explicar de esta manera, aunque podrian ser
obra de maestros locales. Sin embargo, no se puede entender en estos momentos la pre-
sencia en la zona de una decoracién de cardcter renacentista si no es a partir de un
centro de envergadura artistica como, por ejemplo, el toledano *. Por otra parte, no
seria la primera vez que se llama a un artista activo en Toledo para llevar a cabo obras
de importancia en el Sacro Convento, ya que don Pedro Girdn encargé su capilla fune-
raria al maestro de obras de la Catedral toledana, el flamenco Hanequin de Bruselas ¥,

Ademds, hay que tener en cuenta la financiacién de las mismas por los Reyes
Catélicos. Este hecho hace pensar en la intervencion de un arquitecto del entorno real y,
en este momento, el mds probable era el maestro de las obras reales Juan Guas *. Por
aquellas fechas se ocupaba de la obra de San Juan de los Reyes * y de la de la
Hospederia Real de Guadalupe *. Esta tltima, contempordnea en buena parte de la de
Calatrava, presenta algunas similitudes con ella. La reina Isabel envid a su maestro al
monasterio jerénimo a supervisar y dirigir las obras, que ya se habian comenzado; Guas
llevo consigo a alguno de los maestros que trabajaron en ella. Algo parecido debié ocu-
rrir en el caso del Sacro Convento: el maestro principal —llamémosle Juan Guas— darfa
las trazas y dirigirfa las obras; con él se llevarfa de Toledo a de los artifices que se
encargarian de la realizacion de algunas de las partes del conjunto, por ejemplo, las
yeserias. Asi se explicarfa el parecido existente entre lo que dejan vislumbrar las des-
cripciones de la obra calatrava y otros edificios vinculados a los Reyes Catélicos (sobre
todo en unas piezas como los grandes escudos del refectorio, a los que ya nos hemos
referido con anterioridad).
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Y en el equipo de colaboradores que le acompanaban debfa haber alguno que estaria
familiarizado con las formas renacientes, a quien posiblemente se debe el friso pintado
“de lo romano” del cuarto de los Pavones.

En cualquier caso, de lo que si son un claro ejemplo las obras financiadas por los
Reyes Cat6licos en el Sacro Convento de Calatrava es de ese ambiente de indefinicién
estilistica que caracteriza a una parte de la produccién artistica castellana a fines del
siglo XV y principios del siglo XVI, en la que los elementos renacentistas se utilizan
junto con los géticos y mudéjares, formando parte del “fenémeno de anormatividad lin-
giiistica en el que las mezclas y combinaciones de diferentes repertorios no depende de
un planteamiento riguroso previo, sino, en la mayor parte de los casos, de impondera-
bles ocasionales” 7" y que caracteriza en buena medida los inicios de la introduccién del
nuevo lenguaje en la Peninsula.
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