ALFES Y LOS INICIOS DEL RENACIMIENTO EN LLEIDA

EQUIP ESTUDI RENATXEMENT A LLEIDA’

1.-LOS INICIOS DEL RENACIMIENTO EN LLEIDA

La penetracién del Renacimiento en las comarcas leridanas, como en el resto del
Principado, fue lenta e impulsada por los altos estamentos sociales de la nobleza y el
clero, entre el que cabe destacar el papel de los obispos, canénigos y algunos abades de
Canodnicas exentas .

Cabria afiadir que va a primar, como en el resto de la peninsula, el arte religioso por
encima del profano, del cual, no obstante, hallamos ejemplos de interés.

Como sefiala Fernando Marias las formas renacentistas en un principio fueron pro-
movidas por la extraccién noble debido a su mayor grado de cultura, que ademds fue
cada vez de signo més claramente humanista °.

En tierras de Lleida destaca, en este sentido, el obispo Jaime de Conchillos, que serd
sin duda alguna el primero de una serie de obispos humanistas, como Fernando de
Loaces y Antonio Agustin, por citar tan sélo dos ejemplos relevantes.

Jaime Conchillos, de origen aragonés, tuvo una formacion humanista que, segura-
mente, reforzaria en sus reiteradas estancias en Italia, donde desempefio varios cargos,
entre ellos el de Obispo de Catania (Sicilia) *. Ello, sin duda alguna, le influiria en la
labor de mecenazgo artistico que va a desempefiar, como veremos mds adelante.

Contemporineo de Conchillos lo fue Pedro Agustin, oriundo de Fraga, que alcanzé
el canonicato en Lleida en esta época (1518), hermano del gran humanista Antonio
Agustin, que llegaria a ser, como hemos apuntado, obispo de Lleida.

Sefialamos aqui la relevancia del canénigo * por el hecho de que se nos manifiesta
también como un personaje de formacién humanista. Durante su canonicato, como
Sacristdn le hallamos llevando a cabo encargos encomendados por el capitulo de
Lleida, a través de los cuales se perfila un gusto claramente renacentista. Un claro
ejemplo lo tenemos en el retablo de San Joaquin y Santa Ana, que documentamos reali-
zado por Pedro Nunyes y Pere Homdedéu en el afio 1520-22 %, que le encomendé con-
wratar el Capitulo.

Ya en el ambito de la nobleza cortesana, ejemplos los tenemos en los duques de
“wdona, Grandes de Espaiia, especialmente en Ramén III Folch de Cardona-Anglesola
. 4= Requesens (1467-1522), Baron de Bellpuig, Virrey de Sicilia (1507) y de Ndpoles

509) y posteriormente Capitdn General de la Santa Liga (1511), el cual nos aparece
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como gran mecenas de las artes, ya que no solo embellecié sus palacios residenciales
de Arbeca y de Bellpuig de Urgell, sino que ademds fundé el convento franciscanc
(1507) de esta tltima localidad, en cuya iglesia se harfa erigir el famoso sepulcro cuya
labra encargé al napolitano Giovanni Merliano da Nola °.

La clase media, por otra parte, siguié aferrada al estilo gético, siendo pocos los
cambios y muchas las persistencia. Nos referimos a los clientes de las distintas corpora-
ciones de cardcter urbano —municipales, gremiales, etc.. Evidentemente con ello no pre-
tendemos afirmar que todas las obras ejecutadas por artistas del nuevo estilo sean
exclusivamente encargos de las clases cortesanas, aunque si en su mayor parte, !
menos en la primera mitad del siglo XVI. Es por ello que sefialibamos al principio este
cierto vanguardismo de las clases altas al elegir el nuevo estilo para sus proyectos.
aunque no siempre con unos criterios de gusto claramente definidos.

El andlisis de algunas de las obras de esta época, relacionadas con dichos esta-
mentos sociales, nos permitirdn advertir algunos de los aspectos de esa transicion y dar
asf una primera visién de las novedades que penetran.

Si nos fijamos en la arquitectura, como advierte el Dr. Garriga " la persistencia de
las estructuras géticas es un hecho que constatamos durante casi los tres primeros
cuartos de siglo, siendo pocos los cambios y éstos atin de signo externo y de orden
ornamental, sobre todo en edificios de cardcter religioso, como capillas, salas capitu-
lares etc. ... Es decir, durante un largo periodo del siglo XVI se sigue construyendo en
clave gética, reservando las novedades “a la romana” para la decoracion de portales,
ventanas y algiin que otro elemento escultérico como ménsulas o claves de boveda que.
atin siendo de repertorio gético, adoptan perfiles mds sencillos y, en el caso de las
claves de béveda, es bastante generalizada la disposicién circular con el interior escul-
pido como venera, resaltando en la superficie algin que otro motivo escultdrico.
muchas veces heréldico®.

Son escasos los ejemplos que poseemos de iglesias de nueva planta construidas
durante este siglo °. Lo mds frecuente es hallar capillas afiadidas a los muros laterales
de la nave, de dedicacién particular o corporativa. Se trata de capillas generalmente de
estructura muy sencilla, cubiertas con béveda de cruceria simple y muy excepcional-
mente de plementeria compleja °. Un ejemplo de este tipo de capillas lo encontramos
en la iglesia parroquial de Alfés, que describimos mds adelante: con boveda estelada
poseemos la capilla de Sant Joan Baptista de la Seu Vella de Lleida y, en el recinto de
la Colegiata de Sant Pedro de Ager, el aula capitular, al ala occidental del claustro, de
planta cuadrangular. Esta fue hecha construir por el abad Lorenzo Pérez, obispo de
Nicépolis, en la tercera o cuarta década del siglo XVI "'. Los elementos decorativos mds
interesantes de ella son la béveda estelada con claves de béveda decoradas con la herdl-
dica de dicho abad y el portal de acceso, realizado ya totalmente “a la romana”.
Desconocemos el autor de la obra, asi como del artista que esculpié las ménsulas de
arranque, muy destruidas, aunque con suficientes testimonios para advertir la escasa
pericia del escultor .

Como ejemplo de claustro, conservamos tan sélo el del citado convento franciscano
de Bellpuig de Urgell, datado hacia 1507; este presenta una robusta galeria baja con
cuatro grandes arcadas en ojiva por lado, cefiida por tramos de cruceria reforzados con
contrafuertes en el interior del patio, de los cuales brotan pindculos erizados de frondas
y coronados con florén. Sigue encima una segunda galeria casi sin precedentes en
Catalufia, por lo que se ha hablado de influencias castellanas o portuguesas, o incluso
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de mezclas italianas, propiciadas por su promotor el virrey . Se trata de una galeria
corrida con columnas de fuste entorchado.

Podriamos sefialar aun como singular ejemplo de iglesia construida en su mayor
parte en el siglo XVI, Santa Maria de Balaguer *, consagrada en 1558 y puesta a punto
en 1575, por el hecho de que tipolégicamente corresponde al tipo de iglesia catalana de
los siglos XIII-XIV, de nave tinica, con 4bside poligonal de cinco o siete eplementos,
capillas entre contrafuertes y bévedas de cruceria, en este caso estrelladas y con
motivos de herdldica en la zona del presbiterio. Quizds apuntar la poca escultura del
muro septentrional y nuevamente sefialar la presencia de un escultor de muy baja
calidad, como en el caso de Ager, lo que, por otra parte, nos advierte, una vez mds, de
la decadencia que a nivel de Cataluiia se estd experimentando en el campo de la escul-
tura .

Si ahora pasamos a la arquitectura laica, lo primero que llama la atencién es la
remodelacién que sufren los antiguos castillos feudales ', que tenderdn a convertirse en
residencias cortesanas, no perdiendo por ello parte de sus estructuras defensoras.
Residencias sefioriales tradicionalmente organizadas en torno a un patio interior con
escalera descubierta de dos tramos para el acceso a la planta noble, que mantendrdn en
lo fundamental las estructuras géticas . El portal de acceso a dichas mansiones seguird
la tradicional estructura de arco de medio punto, conformado por grandes dovelas.
Exteriormente persistirdn las torres de dngulo. A este esquema responderdn castillos-
palacio como los de Arbeca y del Albi, mds tardio. Como advierte el Dr. Garriga " la
region de Lleida, en especial las comarcas de las “Garrigues” y la “Segarra”, poseen el
mayor nimero de castillos-palacio conservados con restos suficientes para hacerse una
clara idea de la evolucién de esta arquitectura sefiorial. En cuanto a la arquitectura
urbana, cabe destacar como a lo largo de este siglo se van introduciendo en los portales,
las ventanas u otros elementos decorativos, como las cornisas, en lenguaje renacentista.
Suelen ser edificios hechos a menudo de canteria bien tallada, donde destaca el portal,
con el tipico arco de medio punto dovelado, v las ventanas en uno o dos pisos, repar-
tidas irregularmente, con frecuencia cubiertas por finos arcos conopiales y también fre-
cuentemente provistas, bajo el alero, de galerias con arquerias, a menudo orientadas a
solana.

Estas mansiones urbanas que, igual pueden aparecer en los centros ciudadanos
como en villas de menor entidad, en el caso de Lleida son harto significativas. Aqui nos
referimos concretamente a la denominada casa “dels Doctores™ de la villa de Alfés, que
fue hecha construir seguramente por el capitulo de la Catedral leridana. No es un
ejemplo aislado, pues hallamos ejemplos interesantes en otros lugares, como Tdrrega o
Arbeca, donde existe la denominada casa “Delmera”, por el hecho que en ella vivian
los administradores de los bienes de los duques de Cardona, encargados de percibir los
diezmos. Cronolégicamente se sitda en la misma época de la citada casa de Alfés, pre-
sentando como interesante un precioso portal decorado con relieves esculpidos.

Finalmente cabria hablar de algunos de los edificios urbanos corporativos que se
construyen en esta época de recuperacién econémica y también de gradual recuperacién
demografica, por lo cual se amplian los cascos urbanos y se erigen casas consistoriales
de nueva planta, incluso hospitales . En el estudio que ofrecemos de Alfés podra perci-
birse el crecimiento urbano entorno al niicleo antiguo de la “vileta”.

Como ejemplo de casa consistorial podemos citar la de la villa de Tarrega. En
cuanto a hospitales encontramos el fundado por los duques de Cardona en Arbeca, para
pobres y el que costed el abad Lorenzo Pérez en la villa de Ager, que subsistia atin en la
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primera mitad del siglo XIX *. Asi y todo, el mejor hospital que se construye en e
€poca es el de Santa Maria de Lleida, iniciada la construccién a mediados del siglo XN

aunque la obra no se terminé hasta la época del obispo Conchillos, que inst6 al capituie
para que se dedicaran las rentas de la “Pia Almoina” a su obra *. Es por ello que en &
portal de acceso a la sala noble campea aun el escudo de dicho obispo. El edificio =
fundamentalmente gético y se organiza como los citados palacios, a partir de un pane
interior con escalera de doble tramo, que da acceso a una galeria volada que rodea =
patio a nivel del primer piso.

En cuanto a las artes pldsticas, las novedades las hallamos igualmente impulsadss
por estos circulos humanistas y cortesanos, Un ejemplo preclaro lo advertimos en 1=
portadas platerescas del claustro de la Seu Vella de Lleida, cuya realizacién se lleve «
cabo durante los obispados de Conchillos y Fernando de Loaces 2. Curiosamente.
escultores que van a trabajar para ellos serdn castellanos o valencianos, caso de Damiis
Forment, que bien pudo llevar a cabo un retablo para la iglesia de San Juan de Lleida «
nos atenemos al fragmento de la Epifania, hoy en el Museo Diocesano, que se le atm-
buye *. Puede que fuera igualmente castellano el escultor al cual encargaron los dugues
de Cardona el conjunto escultérico del Santo Sepulcro para la capilla de San Jaime de
castillo de Arbeca, pues se cree obra del maestro Francisco de Montermoso, de origes
burgalés, residente antes de 1545 en Arbeca, el cual llevé a cabo, posteriormente, pars
el barcelonés Jerénimo Coll el picado y labrado de la piedra para una capilla que funds
en la parroquia de Sant Miguel *. Actualmente este conjunto sepulcral de figuras de
gran talla se conserva fragmentado y a la espera de ser restaurado. Su estilo nos
advierte de este doble cardcter que a menudo presentan nuestros artistas, entre lo nde-
dico y lo italiano, sin que llegue a predominar absolutamente un estilo por encima de
otro. No se trata de un gran escultor, ni la labor sobre piedra caliza, seguramente de lz
propia comarca, es esmerada, como se nos muestra en artistas de la talla de Berrugues=
0 Damidn Forment. Ademds, iconogrificamente, debemos destacar el gusto que se
impone en el siglo XV por esos conjuntos escultéricos, que se inspiran en la pintura.
como seria el ejemplo existente en Tarragona o el también fragmentado existente en
Terrassa, atribuido a Martin Diez de Liatzasolo, coetdneo. Algunos autores sitiian =
cronologia del Santo Sepulcro de Arbeca en torno al 1504, aunque no existe documen-
tacion precisa para poderlo aseverar .

La presencia de escultores foraneos mds o menos novedosos, es frecuente y cons-
tante en el Principado durante esa época de agotamiento artistico de nuestros talleres de
signo gético *. Lo mismo sucede con la pintura, que mantiene atin durante la primerz
mitad del siglo XVI una cierta dignidad artistica. Lo primero que nos llama la atencién.
en el dmbito que analizamos, es la presencia de artistas con una mayor preparacion
gotica, cual seria el caso del pintor anénimo que entre 1506 y 1511, pinta un retablo
para la parroquial de San Vicente Ager, que Post identifica con el denominade
“maestro de Javierre”, de claro estilo gético en la ejecucién del Santo titular y el trata-
miento del fondo con gofrados dorados, segiin estipulaba la més recia tradicién, mien-
tras el trono aparece con claro signo de cambio . Es interesante sefialar que ese pintor
gotico, junto con otros como Joan Gascé, activo en la zona de Vic, se inscribe dentro de
un grupo de pintores de que mantienen sus formas géticas en un principio y que rea-
lizan encargos sobre todo para las clases menos potentadas, como en el caso del retablo
de Ager, encargado por la corporacion municipal *.

Unos afios mds tarde, documentamos al pintor de origen portugués y residente nor-
malmente en Barcelona, Pedro Nunyes, que colabord con el pintor de Tarragona Pere
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Homededéu en la realizacion del retablo, dedicado a San Joaquin y Santa Ana, que el
Capitulo les encargd para cerrar el armario, donde se guardaba el “Sant Drap” y la
Eucaristia, en la sacristia de la Seu Vella de Lleida. Desconocemos, hoy por hoy, la
labor de Pere Homededéu y sélo podemos destacar la labor de Pedro Nunyes, a través
de las dos tablas ya atribuidas por Post a este pintor, donde figuran los profetas Isafas y
Daniel . La obra cabe documentarla entre el 1520 y 1523 y es exponente de la primera
etapa del pintor. Se le ha considerado uno de los pintores rafaelistas mds destacados en
el Principado en esta primera época, aunque se advierta en €l la primera formacién nor-
dica e incluso cierto leonardismo; italianismos que bien pudo adquirir el pintor a través
de grabados de grandes pintores *. Nadie duda de sus grandes dotes como pintor
aunque quizas debido a las exigencias de los contratos, como en otros pintores, se viera
obligado a realizar sus obras no siempre con el esmero debido. Dentro de esa misma
época cabria enumerar algunos retablos del Museo Diocesano de Lleida, como la tabla
central del Retablo de San Jaime procedente de Alcoletge (Lleida), de finales del siglo
XV o principios del XVI, eminentemente goética, pero con un fondo de paisaje italiani-
zante *'. Asimismo, el que fuera altar principal de la iglesia de San Salvador de
Balaguer, que Post adscribe al que denomina “maestro de Balaguer”, en el que muestra
también esa doble confluencia de lo nérdico y de lo italianizante en la primera mitad
del siglo XVI *. De la emita de Santa Maria de Colob6 (Ager), se conservan igual-
mente dos retablos del siglo XVI, uno de los cuales, dedicado a la Virgen, nos muestra
la labor de un pintor muy influido por el manierismo, cuyo nombre desconocemos, asi
como la cronologia exacta *.

La lista de obras andnimas sobre pintura leridana, de desigual calidad, seria larga de
enumerar, toda vez que se halla adn en estudio, debido a las dificultades de su exacta
documentacién y catalogacion *.

Cabria sefialar ain ejemplos de arte suntuario, entre los que destacarian las piezas
de orfebreria, muchas de caricter religioso, como relicarios, cruces y custodias.
También la coleccién de Tapices de la Seu Vella de Lleida o los que sabemos deco-
raban el palacio de Arbeca *.

II.-ALFES

La poblacion de Alfés se encuentra en la comarca del Segria, a unos quince kiléme-
tros al sur de Lleida. Se extiende por la vertiente meridional de una elevacién que
forma parte de la pequefia sierra, antigua terraza fésil, que limita el lado izquierdo del
rio Set, afluente del Segre por la orilla izquierda.

Si bien hay el precedente de un castillo drabe, el origen del actual pueblo hay que
situarlo después de la conquista cristiana llevada a cabo a mediados del siglo XII. A
partir de ese momento, y desde aquella primitiva fortaleza, se iria desarrollando un
niicleo urbano segiin el habitual tipo de asentamiento medieval cristiano: un castillo en
la cima de una elevacion (no hay restos visibles actualmente de la fortaleza de Alfés);
una iglesia a un nivel inferior, pero préxima a €l (la actual parroquia de san Pedro que
muestra claramente su origen romdnico) y las diferentes viviendas extendidas por la
solana. Aqui hay que aclarar que, en un principio, las casas se agruparon al amparo del
castillo aprovechando el peculiar alargamiento del cerro en la parte de poniente del
mismo, quedando el castillo en el centro y el templo a oriente. Este nicleo urbano,
constituido por una Unica calle, con un solo acceso por levante, se doté incluso de una
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puerta, que cerraba completamente la parte mas antigua de la poblacién, la denominada
Vila-Closa. El crecimiento urbano en su entorno, como sefialamos, empezé a desarro-
llarse en el siglo XVIL.

IT.-1. Iglesia de Sant Pere

La actual parroquia de la poblacién es un edificio de origen roménico (nave central
apuntada y dbside semicircular, en el exterior del cual destacan las decoradas ménsulas
que sostienen el alero). A finales del siglo XV y durante todo el siglo XVI se le fueron
afiadiendo progresivamente las capillas, dos por cada lado. Durante el siglo XIX el
templo alcanzaria las dimensiones actuales, con la sacristia al nordeste y el alarga-
miento occidental de todo el edificio para dar cabida al coro. Esta reforma del edifico
culminaria con la construccién de la puerta neorromdnica y el campanario, finalizado a
principios del siglo XX.

Centrando nuestra atencion en este proceso evolutivo de las construcciones que
marcan el paso del gético al Renacimiento, hay que comenzar con la primera capilla del
lado del Evangelio, dedicada antiguamente al Sagrado Corazén, que participa plena-
mente atn del lenguaje gético. Presenta una estructura de planta rectangular, a la que se
accede por un arco apuntado decorado con una arquivolta de media cana. Tanto este
como los de los muros laterales y los de los nervios de la béveda de cruceria, descansan
en un elaborado tetramorfos, dispuesto entre las dos ménsulas del arco de acceso y las
dos interiores.

La clave de la béveda representa al Salvador sedante y bendiciendo; sus ropajes y la
doble cenefa perimetral (interiormente una serie de hojitas dobles capicuadas; por fuera
un corddn inciso) nos presentan ya un lenguaje cldsico. Tanto en el interior como en el
exterior son bien visibles los sillares rectangulares de piedra arenisca con marcas de
picapedreros, destacando una “G” hecha en el mds puro estilo gético. Esta capilla tiene
una importancia excepcional, al estar fechada su construccién por una inscripcién
situada en el muro occidental, desgraciadamente mutilada al abrir una puerta de acceso
que comunicaba con la capilla contigua, pero que todavia permite distinguir el afio, a
saber, 1492.

La capilla que le sigue, dedicada a San José, tiene unas dimensiones parecidas pero
ya sus soluciones constructivas pertenecen al nuevo estilo renacentista: arco de medio
punto, de bévedas bien trabajadas, las impostas molduradas (cuarto bocel y tablén de
arriba a abajo) y las jambas, de gran altura, con sillares bien trabajados. La boveda, de
arista con nervios, es ain gética. Completamente enlucida por el interior, hay que
observar los muros exteriores, de caracteristicas semejantes a la primera capilla. En el
muro oeste se abre una pequefia ventana rectangular de forma aspillerada, con derrame
en las cuatro caras. Curiosamente un alero corrido une exteriormente las dos capillas,
sostenido por ménsulas idénticas, con decoracién geométrica que unifica el lado norte
con el dbside romdnico.

En el lado de la epistola se conservan, muy modificadas interiormente, las estruc-
turas de las primitivas capillas. Por fuera el aparejo rectangular, bien escuadrado, nos
indica la parte original, claramente diferenciada de los anadidos decimonénicos. Es
bien visible un “Oculus” de forma abocinada en el muro oriental. Tanto en el muro
meridional, como en el lado occidental, y formando parte de su estructura irregular, se
descubre fragmentos arquitecténicos de gusto clasicista, que nos sugieren haber perte-
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necido a la puerta principal de acceso, que aparece actualmente modificada, 0 a la deco-
racion de las capillas; al menos una piedra clave situada en la pared de los pies del
templo pertenece a ella.

Algunos elementos guardados en el interior de la iglesia, como la basa dtica de la
pila bautismal o el nudo de una cruz de término, nos vuelven a mostrar la pervivencia
de elementos géticos, junto a la nueva corriente renacentista *.

I1.-2. La calle de la Vileta

Conserva aiin el topénimo que nos recuerda su origen como “Vila-Closa”, ya
citado, y también mantiene gran parte de aquella estructura primitiva, un tanto desfigu-
rada por las modificaciones hechas en toda época, aunque sobre todo las mds modernas
son las que han afectado de manera mds destacada al conjunto, arrebozado de paredes,
obertura de nuevas puertas o ventanas, colocacion de canaleras, etc.

Una vez traspasado el lugar en donde se abria la puerta que originariamente contro-
laba el acceso a este dmbito singular (atin se puede ver el arranque del arco de medio
punto y la junta de sillares bien escuadrados), las casas mds modernas (siglo XIX), pre-
sentan la fecha de su construccién, Ahora bien, las més antiguas tienen elementos cons-
tructivos que podriamos centrar cron6logicamente en pleno siglo XVI. Por un lado se
encuentran las que tienen ventanas de arco de medio punto —se pueden apreciar algunos
restos—, dentro de la tradicién del gético cataldn. Destaca la casa n.* 13 con una cruz
esculturada en la clave del arco, en parte mutilada por un balcén colocado posterior-
mente, asi como por el enlucido general de la casa.

También cabe destacar algunas viviendas que muestran en el dintel de la puerta de
acceso una sexifolia grabada y muchas veces un pequefio rasgo en la parte baja central
que insinda un arquito conopial, perduracién del estilo gético.

Las casas n.° 7, 9 y 17 son las mds significativas con esta peculiaridad. Si bien en la
primera no aparece el arquito, la sexifolia no falta en ninguna. El hecho de haber enca-
lado las fachadas, incluso también en el dintel de la segunda, no permite conocer deta-
lles sobre el aparejo que cabe suponer regular.

I1.— 3. Casa de los “Doctores”

El crecimiento urbano del arrabal dard nacimiento a otras casas y nos permitird
advertir como desde finales del siglo XV hay en Alfés un crecimiento urbano.
Sefialamos aqui dos casas de interés desde un punto de vista artistico, la “casa Peir6”,
que pudo haber pertenecido al “batlle” que regia la poblacién en representacion del
Cabildo, el estudio de la cual no abordaremos aqui, ya que data de 1685, y la citada
casa de los “Doctores”.

El monumento renacentista mas importante de Alfés y uno de los més destacados de
la comarca de Segria es a casa de los “Doctores”. Esta actualmente se halla dividida
entre varias viviendas. Existe todo un cuerpo, actualmente segregado en tres viviendas,
que en los bajos presenta arcos géticos y en la fachada sur —la principal- tiene una
puerta de arco semicircular de grandes dovelas, parcialmente mutilada y tapiada. Todo
indica que nos hallamos ante una construccion del siglo XV. EI cuerpo que subsiste
como tal esti mejor conservado, aunque con reformas del XIX, y debe considerarse
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obra del XVL La planta baja es de silleria bien escuadrada aunque presenta un des-
plome parcial considerable, corregido el escalonamiento que resultaba mediante un
adusto repicado. La primera y segunda planta tienen el muro de tapia y en ellas se
abrieron dos sencillas ventanas en la parte alta y dos en la baja, transformadas poste-
riormente en balcones; un sencillo alero de tres hiladas de ladrillos y tejas rematan el
conjunto. En la fachada este se halla el elemento arquitecténico mds preciado, una ven-
tana-balcon que se une a un portal adintelado, producto de una remodelacién del siglo
XVI, de estilo renacentista. Respecto a la denominacién de Casa de los “Doctores” no
conocemos documentacién precisa por el momento. Alguien ha apuntado que el origen
se debe al hecho de haber pertenecido Alfés al Capitulo de la Catedral de Lleida, del
que sabemos poseia el sefiorio. Ademds, a través de la documentacién existente en el
Archivo Capitular de Lleida ¥ conocemos de su administracion, junto con Sunyer, por
un Canonigo del Capitulo. Efectuada una primera investigacién de dichos fondos —con-
formados mayoritariamente por cabreos— * no hemos hallado documentacién de conta-
bilidad que nos haya permitido saber de posibles gastos acerca de la construccién o
remodelacion del edificio.

La remodelacién llevada a cabo en el siglo XVI, parece corresponder a una amplia-
cion de la mansién, destacando de lo conservado el balcén-ventana, como hemos apun-
tado, soldado a un portal adintelado, cuya labor escultérica nos sitia en el mismo con-
texto en el cual se inscriben —como se ha apuntado reiteradas veces— * las portadas de
Santa Maria la Antigua y de la Antesala Capitular de la Catedral Vieja de Lleida. A
través de estas, en época del obispo Conchillos, el plateresco penetra en estas comarcas.
Sabemos ademds de la formacién humanista no solo del obispo Conchillos, sino tam-
bién de otros candnigos como el ya citado Pedro Agustin y Juan Sobrino, que fuera
abad de Ager, que hallamos entre 1539-41 actuando como administrador de Alfés y de
Sunyer ©,

Sobre la cronologia nada podemos precisar, tan solo indicar que la mayoria de
autores la sitian en la misma época de construccién de la portada de Sarroca de Lleida
y de las antes mencionadas de la Seo Vieja de Lleida *'.

En el estudio estilistico, que a continuacién llevaremos a cabo, indicaremos en la
cronologia y en los paralelos existentes entre dichas obras.

En la fachada oriental, la ventana-balcén soldada al portal adintelado, responde a
una disposicion que hallamos en la antigua Casa gremial de Caldereros de Barcelona y
en la Portada del Palacio de Sol de Valladolid, por citar sélo dos ejemplos “. Ello es
una novedad que no veremos repetir en tierras de Lleida.

El dintel de la puerta estd sostenido por modillones de los cuales sélo se conserva el
izquierdo de doble voluta, que presenta como decoracién un elemento floral que remata
la voluta superior, acanaluras simples en su cuerpo interior y en la superficie externa
dos cintas vegetales. En su superficie externa, este dintel se decora con un relieve de
tema vegetal, simétricamente dispuesto en el centro, del cual surgen sendas ménsulas,
que sirven de base a las pilastras que enmarcan la ventana-balcén, soldadas a un filete,
decorado con dentellones, similar al de la cornisa superior del conjunto. Las ménsulas,
tipol6gicamente corresponden al esquema habitual de esta época, que hallamos deco-
rando las claves de los arcos de las portadas, de perfil de doble voluta, como hemos
sefialado. Soldado al dintel se sobrepone, a manera de consola, el saledizo de la ven-
tana-balcén, hoy medio oculto por el actual balcén con barandilla de hierro, advirtién-
dose atn en la base la decoraci6n en bajo relieve, vegetal, de motivos de acanto.
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Un segundo cuerpo del entablamento remata el conjunto, a manera de dtico, consti-
tuido por una cornisa compuesta que sobresale y se decora con una hilera de acantos
que se superpone a otra de ovas y dardos, la cual se remata en el frente con un filete
armado con dentellones, sobre el cual se erigen tres remates a base de jarrones sobre
peanas, con flimulas, a manera de antorchas. En el cobijo de dicho cornisa, enmarcado
por el citado entablamento liso, se sitiia el friso corrido, decorado en el cuerpo central
con un relieve en el que se representan en disposicion simétrica un tazén coronado con
frutos, que flanquean dos delfines con cola de “nautilus”, del lomo de los cuales sobre-
salen cabezas de cépridos de largo cuello. En los extremos, correspondiéndose con las
pilastras exteriores, se repite el mismo motivo a base de emblemas.

Un sencillo entablamento de tres molduras lisas estd sostenido por pilastras ado-
sadas frontales de rica decoracién de grutescos en los fustes, coronadas por capiteles de
estilo jonico, de libre inspiracion, a las que se sueldan otras dos, estriadas, que deli-
mitan el vano del balcén-ventana. Las estrias ocupan dos tercios del fuste de la pilastra
quedando el resto liso y coincidiendo con el parapeto esculpido, hoy erradicado y
enmarcado en la fachada de otra vivienda de la misma poblacion. Este, enmarcado por
una moldura de media cafa, estd decorado con un busto de dngel, que sostiene un libro
abierto, vestido con tinica de pliegues marcados. El rostro, muy mutilado, mira hacia la
derecha.

La decoracion de grutescos de las pilastras, comprende el repertorio habitual, que
hallamos igualmente en las portadas citadas de la Antesala Capitular y Santa Maria la
Antigua de la catedral de Lleida, del Oratorio de la Purisima Sangre de Lleida, de la
iglesia parroquial de Sarroca (Lleida) y de la casa “delmera” de Arbeca. Asi, en la parte
superior del fuste aparece el motivo de jarrén con flimula que hallamos también en la
zona superior del fuste de las pilastras de la portada de la Purisima Sangre, aunque en
ésta ornamentado con draperia. Sigue una figuracion fantastica fitozoomorfica ~habi-
tual en el repertorio de los grutescos— en el fuste de la izquierda con representacion
femenina y en el de la derecha masculina, que encontramos también, aunque con dis-
tinta tipologia, en la portada de la Purisima Sangre; el elemento central, que muestra
dos delfines enlazados y afrontados con las fauces abiertas, lo encontramos igualmente
en la portada de la Antesala Capitular de Lleida, aunque con un tratamiento distinto en
las extremidades. El siguiente elemento, en orden descendiente, lo configura una
cabeza de “putti” —motivo reiterante en todas las portadas mencionadas—, sobrepuesta a
una venera, que enlaza con una teoria también vegetal, a base de elementos fitomor-
ficos en el coronamiento y laterales, sobre un basamento cilindrico con decoracién de
acanaladuras. Este mismo tipo de base se encuentra en el friso de la portada de la
Purisima Sangre sosteniendo igualmente un motivo vegetal.

Un tema frecuente es el de los delfines, ya mencionado, que en Alfés flanquean las
pilastras de los montantes y decoran el friso, repetido con pequefas variaciones en el
coronamiento de la portada de la Purisima Sangre, cifiendo el cuerpo de hornacinas a
manera de aletas. Las sartas de frutas con hojas de vid enlazadas con cintas, que flan-
quean el friso, son un tema harto comin; aparecen también en la portada de Santa
Maria la Antigua y en la Antesala Capitular, asi como en la de la casa “delmera” de la
poblacién de Arbeca, conformando colgantes que flanquean las jambas. Asimismo apa-
recen en las guirnaldas del entablamento.

En resumen, las portadas mencionadas, situadas cronolégicamente a mediados del
siglo XVI, si bien presentan elementos de un mismo repertorio ornamental, seglin aca-
bamos de sefalar, muestran claras diferencias de estilo en lo escultérico e incluso en la
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tipologia de portada. Por ejemplo la Parroquial de Sarroca parece conectar més cos
modelos que hallamos en Tortosa, cuyos prototipos derivan de los propuestos por =
escultor Covarrubias *, mientras en las leridanas la penetracion castellana se entiends
mejor a través de Aragon.

En cuanto al balcén-ventana, ademds de los anteriormente mencionados, hallamos
ejemplos en Castilla, Véase en este sentido la torre del Palacio de Monterrey &=
Salamanca asi como la “Casa de las Muertes” de la misma ciudad, y el hospital de =
Santa Cruz de Toledo *.

Pasadas las tres primeras décadas del siglo XVI, esta penetracion plateresca quedar:
truncada, y, no hallando continuidad ni derivaciones como en el resto del Principado. «
giro hacia formas mds sobrias y puramente arquitecténicas se hard ostensible. La ornz-
mentacion grutesca como muy bien sefiala Garriga **, nunca llegard a cuajar plenament=
en tierras catalanas, y eso es lo que advertimos en Lleida.

NOTAS

" La presente comunicacién es fruto de Ia primera etapa de una investigacién que estd llevando =
cabo sobre el renacimiento en tierras leridanas un equipo promovido desde el “Departamen:
d”Art* de la Fundacién Piblica “Institut d’Estudis Ilerdencs” de la Diputacién de Lleida »
“Facultad de Lletres” de la Universidad de Lleida al que se le ha adjudicado una ayuda por &
C.E.C.E.L El equipo fue impulsado por el Dr. Ximo Company, estd constituido por nueve miem-
bros.

-M.* Esther Balasch i Pujuan. Historiadora del Arte.

-Lidia Ballarin i Vidal. Delineante.

-Carmen Berlabe i Jove. Historiadora del Arte.

-Francesc Farre i Forns. Aparejador.

- Francesc Fite i Llevot. Profesor titular de Historia del Arte de la Universidad de Lleida v.

coordinador del grupo.

-Joan-Ramoén Gonzilez i Perez. Arquedlogo.

-Josep Ignasi Rodriguez i Duque. Arquedlogo y Fotégrafo.

-Blanca Sero i Cuixa. Historiadora del Arte.
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Figura 1. Casa de los
“Doctores”. Alfés.

Figura 2. Casa de los
“Doctores”. Alfés.
(Dibujo L. Ballarin).

Figura 3. Detalle de la ventana-balcén, casa de los “Doctores” (actualmente en otro
emplazamiento). Alfés. Dibujo L. Ballarin.
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Figuras 4 y 5. Detalles fragmento Santo Sepulcro Arbeca.

Figura 6. Casa “Delmera”. Arbeca.
Dibujo L. Ballarin.
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