





En 1910 se apaciguaron definitivamente muchos de los viejos resquemores y distan-
ciamientos que enfrentaban a los argentinos y a los espanoles desde hacfa un siglo
atrds. No s6lo aumentd la simpatia hacia ellos sino que ésta también surgié como reac-
cién ante el progreso materialista impuesto por los gobernantes consumidor de la cul-
tura nacional, tal como se encargd de sefialarlo Manuel Gdlvez, quizd el autor mas
espafiolizante de aquellos afios, y confirmé luego el citado Rojas.

Este renacer de los hispdnico en la cultura y, sobre todo, en el arte argentinos, tomo
cauces mds firmes cuando artistas como Hermenegildo Anglada Camarasa e Ignacio
Zuloaga decidieron enviar con frecuencia sus obras a Buenos Aires. El vasco habia
sido, con 36 obras, el pintor mas representado en la Exposicion del Centenario, seguido
por el argentino Quirds con 26, de las cuales la mayoria habian sido ejecutadas en
Mallorca. Con picardia inusual el representante de Zuloaga habia hecho divulgar que el
pintor acababa de morir, logrando vender en un santiamén todas las obras. El propio
artista se ocupé en desmentirlo y devolver el dinero a quienes, engafiados, lo hubieren
solicitado.

El Sal6n Nacional argentino surgio en 1911, en un momento como se ve, muy opor-
tuno, brindando a los artistas el contacto con el gran piblico, dvido de conocer y
adquirir. Segun el reglamento creado por Cupertino del Campo los premios serian otor-
gados preferentemente a obras de “cardcter nacional”, es decir, a las que demostraran
una preocupacion especial por reproducir nuestro ambiente.

En 1913 el mismo Del Campo retomé luego de seis afios la senda de Fader y dicté
una conferencia sobre arte nacional, entendiendo al mismo como traduccién del pensar
y del sentir de cada pueblo. En cuanto a lo argentino dijo que “la Pampa (es) la que
posee el gran secreto, donde se ha refugiado el cardcter nacional desplazado por el cos-
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mopolitismo de las grandes ciudades™ ".

En ese mismo afio Manuel Galvez en “El Solar de la raza” habia hablado de “aque-
llas ciudades de provincia donde, al contrario de Buenos Aires y otras ciudades en
pleno progreso, atin perdura el antiguo espiritu nacional, el sentimiento de la patria, la
profundidad espiritual de laraza ...” *.

A las sucesivas reivindicaciones de la nacionalidad acompafaron, en 1914, algunas
consecuencias de la primera guerra mundial. Bases europeas que hasta entonces se
creian firmes demostraron que no lo eran tanto. Ricardo Rojas se valid de ello para rea-
firmar la premisa de que no debia confundirse a nuestro nacionalismo con el de las
otras naciones, ni atacarlo con argumentos de Europa °.

Otra de las consecuencias directas para el arte fue el regreso al pais de artistas radi-
cados temporalmente en Europa, entre ellos Quir6s.

Mientras, los hechos iban acordes con las “proféticas”™ palabras de Cupertino del
Campo y de Manuel Gilvez de 1913: los artistas argentinos que comenzaban a tener
éxito resultaban ser los que se iban a pintar paisajes y motivos tipicos a las provincias,
trayendo sus obras a Buenos Aires para exponerlas.

En 1914 Jorge Bermiidez —muerto en Granada en 1926 siendo c6nsul de su pais en
esa ciudad— se trasladé desde Buenos Aires hacia el noroeste argentino donde concretd
sus obras mds relevantes. Habia estudiado con Zuloaga, cuyo sello personal quedoé gra-
bado en varios de sus cuadros. El espafiol le habia instado a regresar a la Argentina y
pintar sus tipos y costumbres.

Enfermo de tuberculosis y sumido en la miseria, Fernando Feder pasé de Mendoza
a Buenos Aires y alli, en 1916, a Cérdoba. Sus luminosos paisajes se convirtieron
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pronto en arquetipo del arte argentino prevaleciendo en las preferencias del publico
portefio durante toda la década del veinte. Numerosos artistas intentaron el camino del
éxito trasladidndose a Cérdoba en el afdn de imitarlo.

En 1918, y luego de afirmar haber sentido “el llamado de su tierra”, Cesareo
Bernaldo de Quirés regresé a su provincia natal, Entre Rios, para reflejar en sus obras
el paisaje y la historia de aquel terruiio. Compenetrado con la historia y el sentir de su
gente concretd su famosa serie “Los Gauchos”, de notable influencia velazquiana, con
la que recorri6 varias capitales europeas y norteamericanas a partir de 1929.

Bermidez, Fader, Quirds. Tres artistas cuyos cuadros reflejaron aquellos conceptos
de “arte nacional” de “vivir” lo que se habia de trasladar a la tela, poseedores de aque-
llas “fisonomia moral” necesaria de la que habia hablado Schiaffino en 1894.

En 1919 Manuel Rojas Silveyra, critico de la revista “Augusta” destacé como “las
tres exposiciones del afio” las individuales de aquellos tres pintores. En 1921 su Ricardo
Rojas se refirio a ellos como el “niicleo glorioso de la actual escuela eurindica™ .

Como se ha podido apreciar, y tal como lo sefialdé oportunamente Diana Wechsler,
las normas nacionalistas vigentes fueron impuestas por las instituciones y los criticos
actuantes en aquella época quienes discriminaron “que es arte argentino y que no es”.
El arte argentino se entendia como “pintoresquismo localista”, representacién de “tipos
regionales ausentes de la realidad nacional como el indio™ ''.

El “arte nacional” siguié siendo tema de andlisis durante el tercer decenio del siglo
XX, destacandose la conferencia pronunciada por José Leén Pagano en 1926, donde
aceptaba la diversificacién y las facetas cambiantes como un “signo de modernidad™;
decia que si no se advertian transformaciones de formas estéticas derivadas de los
pobladores primitivos de la argentina esto se debia a que los mismos no pertenecian a
una civilizacién muy avanzada. “El arte es argentino —concluy6— porque son hombres
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argentinos los que lo producen” .

En conclusién, podemos decir que en el primer cuarto de siglo, y especialmente a
partir de mediados de la segunda década del mismo se consolidé en la Argentina una
pintura de temadtica paisajistica —influencia mediante del “pleinarismo™ impresionista—
y costumbrista —siguiendo postulados del discurso de artistas pldsticos, literatos y cri-
ticos de peso—.

Tales temadticas ya habian sido abordadas en el siglo anterior cobrando mayor
vigencia en el XX, adoptindose nuevas técnicas de ejecucién —academicismo italiani-
zante en Della Valle, influencia zuloagesca en Bermidez y Quirés, etc.—. En lo que res-
pecta al concepto de “arte nacional” no se pusieron en tela de juicio dichos medios
—como dijo Pagano tal “diversificacién” resultaba un natural y aceptable “signo de
modernidad”—; bastaba simplemente la “compenetracion” el artista con el ambiente
local.
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