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Notas

indossate dall’eroc per andare in battaglia, fata secondo i migliori dettami
dei poemi epici. '

Pero, nonestante tutto, & assai dubbio che, a parte il tono popolare del
Carmen eigia menzionativv.17 -20, I'opera abbia potuto avere una grande
diffusione popolare, ¢ questo per un semplicissimo motivo : & scritta in
latino, mentre, gia in quest'epoca, (anche se si accetta la datazione all’XI°
secolo) la lingua pil diffusa, parlata e scritta doveva essere, (a parte quella
dei documenti ufficiali). per lo meno nell’arca di influenza del regno di
Castiglia, il castigliano. D altra parte, dovevano esistere svariate opere in
volgare che, successivamente, utilizzd I'autore del Poema de mio Cid, il
quale raccolse e dette un carattere abbastanza unitario al materiale
cronachistico e poetico che conosceva, con un procedimento analogo a
quello di tutti gli altri grandi poemi nazionali. Ancor piu & valido il
ragionamento se, per ¢aso. si potesse dimostrare I'appartenenza del nostro
testo non gia al secolo XI1. ma al XIII, epoca in cui fu redatto il Codice.

Da questo, seppur breve esame del Carmen Campidoctoris si pud vedere
che Fopera, nonostante la sua brevita, & strutturata come un vero piccolo
poema. Conserva intatli i canoni classici dell” organizzazione, concerta
genialmente antico ¢ moderno nel tipo di strofa utilizzata, si serve elegan-
temente del latino, anche se connota, conil suo linguaggio I’ evoluzione dell’
antica lingua verso il castigliano. '

Non mi spingo a sostencre che I'autore del Carmen fosse la stessa
persona che ce lo ha trasmesso, perché non mi sembra, al momento, che
ci siano sufficienti elementi per affermarlo con sicurezza. Perd invece si
puo dire che questa opera. della fine del secolo X1 (e dalle prime invasioni
barbariche dell” inizio del secolo V erano passati piu di seicento anni - od
ottocento? ) ¢, inun certosenso, unadelle ultime apprezzabili manifestazioni
di poesia latina di quella area ispanica cosi feconda di opere letterarie

in-ogni tempo.
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NUEVAS APORTACIONES SOBRE LITERATURA
ESPANOLA MEDIEVAL

M. Luzdivina CUESTA TORRI:
Universidad de Leon

En septicmbre de 1994 se celebro en la Universidad de l.eon un curso
titulado «Nuevas perspectivas sobre Literatura Medieval», auspiciado por
el Departamento de Filologia Hispanica y dirigido por el catedrdtico de
Literatura Lispainola J. M. Balcells, del que fui coordinadora. Este articulo
pretende glosar las aportaciones que desgranaron alli eminentes especia-
listas de la Literatura Espanola y otros, de menor renombre, pero cuya
intervencion no fue menos valiosa.

La inauguracion no pudo haber contado con un mejor representante de
los hispanomedievalistas. Alan Devermond comenzo explicando su postura
ante la polémica que sobre los rasgos caracteristicos de la literatura
espanola mantuvieron Ramon Menéndez Pidal (1918) y Américo Castro
(1948). Un comentario muy general de las teorias enfrentadas de los dos
grandes medievalistas habia sido apuntado ya por Dey ermond (1980, 1-14).
Aunque en los detalles particulares Menéndez Bidal se mostraba mas
acertado. Castro fue mds agudo al indicar la necesidad de apreciar correc-
tamente la importancia que tuvo en la cultura hispdnica medieval la
convivencia con drabes y judios v al senalar que el cardacter de un puceblo o
nacion no es ajeno a los efectos de los cambios que el tiempo trae
inevitablemente consigo. El profesor Deyermond senalaba que la Espana
actual poco tiene que ver en algunos aspectos con la kspana de hace treinta
afios. Otro defecto del planteamiento de Menéndes Pidal es que no cumple
con su inwencion de indicar las caracteristicas primordiales de la literatura
espaiiola, pues destaca tan sélo aquellas caracteristicas que son diferencia-
les de ésta respecto de otras literaturas romadnicas. olvidando hablar de
otras que son muy importantes en la literatura gspanola. pero también en
la de otras lenguas. Frente a estos errores, Alan Deyermond propone una
descripeion de las caracteristicas distintivas de la literatura espanola {rente
a4 otras literaturas medievales (no de las caracteristicas primordiales o
esenciales), v no de toda la literatura espanola. sino de la literatura
medieval frente a la literatura moderna. Como caracteristicas que distin-
guen a la literatura espanola medieval de la moderna propone: el
multilingiiismo. va que existen 7 lenguas literarias (castellano y sus dialec-
tos. gallego-portugués, catalan. provenzal, lating drabe y hebreo): la lengua
como indicio de género literario (el gallego-portugues se usa en Castilla
para la poesia): la importancia de laoralidad en fa composiciony la difusion;
la existencia de una narrativa en verso abundante thagiografias, ficciones,
historiogralial: la consideracion de textos historiogralicos, meédicos, juridi-
cos. diditeticos ote. comeo literaturas y a existencia de géneros cono la
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litcratura sapiencial y el uso de técnicas literarias como la alegoria, muy
raros ahora. kin cuanto a las diferencias entre la literatura medieval es-
panolayotrasliteraturas medievaics. seiialé: su mayor muhilingiiismo, sélo
igualado por la britdnica: la convivencia de tres culturas v tres religiones;
el tradicionalismo que se refleja en la refundicién: la pervivencia de temas
maedievales hasta nuestros dias (Romancero. lirica tradicional, algunas for-
mas teatrales); el anisosilabismo y la irregularidad métrica., v las innovacio-
nes narrativas del siglo XV (ficcion sentimental y La Celestina).

Francesc Massip. cuyo campo de especializacion es el teatro medieval
(Massip 1984 y 1992). comenté la escenografia y puesta en escena del dra-
ma medieval, acompanando su amena explicacion con la exhibicion de dia-
positivas. Hablé de las conexiones existentes entre el rito, la fiesta y el tea-
lro, conexiones mucho mds intensas en la Edad Media que en nuestros dias.
Il espacio teatral en este periodo era fundamentalmente un cspacio halla-
do. es decir, se aprovechaban las condiciones teatrales de un espacio pu-
blico. que podia ser eclesidstico ourbano. o un espacio privado preexistente.
ste espacio podia organizarse de diferentes formas, dependiendo sobre
lodo de sus caracteristicas. El teatro en plazas o en patios privados adopto
sobre todo la escena central, que podia ser circular u ortogonal: los asis-
tentes se distribuian alrededor del espacio escénico, acotdndolo y aislando-
lo. En el templo se preferia la escena integrada: diferentes lugares del
templo representaban el paraiso (altar). la tierra (crucero) o elinfiernoy re-
gionde los muertos (pies de la iglesia). 1.os actores yel piblico deambulaban
de unos lugares a otros del templo conforme se desarrollaba la interpreta-
cion. Cuando se trataba de una procesion. la ciudad entera Se convertia en
escenario itinerante, con escena de lipo lincal, pues transcurria por calles
y plazas, deteniéndose circunstancialmente en algunos lugares. La orienta-
cion horizontal o vertical también tenia gran importancia. pues con el
tiempo el paraiso dejo de estar representado por el altar para estarlo por
el cimborrio, del cual se hacia descender mediante poleas u otros artilugios
a los dngeles, santos 0 al mismo Dios. Entre los efectos cspectaculares re-
sultaban especialrente curiosos los efectos odoriferos para los diablos, a
base de azufre. y los trucajes para representar de forma realista suplicios.
marlrios y muertes,

Alberto Montaner Frutos comenta esclarecedoramente vitrios aspectos
del simbolismo juridico y politico del Cantar de Mio Cid. del cual ha
realizado una excelente edicion (Montaner 1993), senalando que las rela-
ciones juridicas se hacen visibles v palpables en simbolos en 1a I'dad Mecdia,
pues los simbolos se convierten en elementos esenciates sin los cuales no es
pa-sible efectuar determinados actos juridicos. Entee estos simbolos juridi-
cos estan la traditio in manum. y ¢l hesamanos (cuyo valor depende de las
cir-cunstancias: rito vasallitico. peticion de un favor, agradecimiento, o
formula de saludo respetuoso). La barbia se emplea en el Cantar como signo
de la gravedad de 1o que se dice. en apova de una rmala de firamentio o
como emblema que representa la mtegridad ficica. La |)l'(‘,‘-&4'l1t:iil stmbalica
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tiene a veces electos juridicos. otras veces tiene connotaciones politicas.
Para [inalizar analiza cl episodio de las vistas junto al Tajoy el perdon real
a fa tuz del codigo de simbolos juridicos y politicos explicados.

Jesas Canas Murillo destaco dos aspectos - ef didactismo polifacético y
la estructuracion dual - del Libro de Alexandre. en ol que cs experto desde
su va lejana edicion de 1978, Ll didactismo es lapidario, geogrifico,
loponimico, histérico, legendario y mitoldgico, biblico y, sobre todo. doctri-
naly moralizante. En este iiltimo campo resaltan el gran niimero de versos
dedicados a los temas del pecado. los cambios de la fortuna, la traicion, la
soberbia. el menosprecio del mundo. En el mismo sentido doctrinal se usan
los proverbios. También existe didactismo retdrico, pues la obra es un
compendio de técnicas v recursos de la tradicion retérica medieval. En
cuanto a la estructura, hay un doble plano: ¢l narrativo, o de la aventura,
Cuyo protagonista es Alejandro y el wedrico, diddctico y moralizante. de los
sermones y digresiones, cuyo centro es el narrador. La obra pasa de un
plano a otro, articuldndose en tres temas bésicos: 14 traicion, la soberbia y
el menasprecio del mundo. 1L.os planos sufren interferencias en vcasiones.
Las técnicas empleadas son las del mester de clerecia. el propdsito también.

(laudio Garcia Turza nos ofrecié una nueva visién de la lengua de
Berceo a la luz de unos documentos emilianenses del siglo XIII. Se trata de
un aspecto del que es buen conocedor y que mantiche un gran interés para
€L, pues ya le dedicé una monografia en 1979. Estos documentos reflejan el
estado lingiiistico de la alta Rioja y del valle de San Milldn en tiempos de
Berceo. por lo que ofrecen interesantes datos en cuanto a los criterios que
s¢ han de cmplear al elegir las grafias en la edicion de las obras del poeta
riojanu. Concluye que la lengua de esa zona era entonces un sistema
castellanizado que se caracterizaba por contener algunos rasgos arcaizantes
(ss para ch, -iello. mn. enna. conna, entranni, mantenimiento de las
diferencias genéricas en los posesivos). ocho particularidades dialectales
(fa -¢ final, el grupo mb. la diptongacién de e v 0 tematicas ante yod, la
conservacion de la & en haben. el uso de foron. la asimilacion de nr en r,la
conservacion de ad. assin v otros y particularidades Iéxicas) v escasos
occitanismas (uso de g. Peidro. encara, misme). Fste estudio le permite
criticar algunos aspectos de las transcripeiones de Dutton (1971 1975,
1975, 1981, 1984).

K1 profesor Diez de Bevenga coment el aspecto arustico de las dos
magnas obras de Alfonso N, la Estoria de Espania vla General Istoria. La
inclusion de elementos legendarios, las referencias a artes magicas. supers-
liciones y sucios premonitorios, la presentacion de los personajes histori-
cos como heroes de levenda con el proposito de valorar y fomentar las
virtudes heraoicas, la atencion a los detalles visuales vaneedaticos, ¢l uso de
fuentes literarias v la originalidad de combinar con la Biblia la mitologia
grecoiatini, convenientemente adaptada. convierten estas obras
historiogmrdficas en literatura, Fruto de este sentuniento del valor literario
defas obras historiogrificas de Alfonso X es Ia antologia de 1985,
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Isabel Uria nos deleité con una conferencia riquisima en ideas, sobf'e las

analogiasy contrastes existentes entre el Libro de Alexandre, al que dedicaba
va un articulo en 1987, y el Libro de Apolonio. Coinciden en rasgos de ft’Jr{na
(uso de la cuaderna via, una misma retérica y podética. el mis_mo codigo
lingliistico) v de contenido (temas de la antigua Grecia. ¢l protagonismo d_e un
rey que se convierte en emperador y ¢s sabio y culto. el caracter du_:lacuco y
moralizador). Pero contrastan en muchos otros rasgos: Alejandro tiene una
vida de éxitos v triunfos, pero peca de soberbia, es un cjemplo negativo y tiene
un final tragico: Apolonio ticne una vida llena de tribulaciones, pero es un
ejemplode virtud. positivo, y goza de un final venturoso. Ambos protagpmstas
son clérigos, hombres cultos. En ambos casos el tema de la soberbia es lo
fundamental. £{ Alexandre reacciona contra la soberbia intelectual de los
clérigos de las escuelas catedralicias y las universidades. con su saber
escoldastico, aristotélico, légico y dialéctico. Esta interpretacion es obra del
autor castellano, que suprime de sus fuentes toda alusion a otros tipos de
soberbia nointelectual. ELApolonio propone como ejemplo a un hombre culto
que no es soberbio. que aprende de la vida, no sélo de los libros, el valor de
la caridad, la paciencia y la humildad. También en este caso el autor
castellano incorpora un nuevo significado a sus fuentes: la humildad yla
resignacion del protagonista serdn premiadas con la recuperacion de todo lo
perdido. Los protagonistas de ambas obras son letrados. clérigos de escuela,
pero el soberbio recibe castigo, el humilde es recompensado.

José M. Balcells analizé la «Pelea que ovo don Carnal con la Cuaresmar
delLibro de Buen Amor desde el punto de vista de su género. distinguiéndola
claramente de los debates medicvales (de combatiente individual y estruc-
lura en cuatro partes: invocacion. visién, enlace y {ragmento en estilo
directo)y relaciondndola con la ¢popeya o batalla alegirica. que remeda los
cantares de gestay no los poemas épicos clisicos. En ellos es un lugar comtn
la descripcion del armamento, el desafio y la arenga. Lo peculiar del Libro
de Buen Amor s que parodia los poemas heroicos del mester de clerecia:
ticne la misma métrica y la enumeracion de los defectos de don Carnal
recuerda la desceripcion de la tienda de Alexandre en el poema dedicado a
¢l Destaco la exiguiidad de las semejanzas y el gran nimero de diferencias
entre el episodio del Arcipreste y la Bataille de Caresme el don Charnage:
diferente extension del relato. narracion osupresion de los anle(:edenlcs'd('
la batalla. diferente sexo de los Protagonistas, ausencia o presencia de pro-
Icg(nmznf):q al desalio, combatientes animales vivos o platos cocinados,
descripcion de las armas de los guerreros o de los protagonistas y sobre
todo. diferente final: en la francesa triunfa don Carnal desde e |
la castellana triunfa la Cuaresma. pero don Carnal ese
le obliga a abandonar el campo. J. M Balcells se
li«-_m_p.u por tado lo relacionado con 1a cpopeya burlesca. como demuestra su
edicion de 1983 de La Maschea do Villaviciosa.

La intervencion de quien suscribe
textos de da leratura artirie

I principio: en
apa de su prision y
mteresa desde hace algin

CONSISLO en un recorrido por alsunos
a hispanica, anatizanda 1a importancia del
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adulterio y el amor extramatrimonial en ellos, indicando la influencia que
liene en esto {a teorta del amor cortés, las creencias sobre el mundo de las
hadas v tal vez ¢l recuerdo de primitivas costumbres celtas relativas a la
herencia matrilineal. Hablé también del diferente trato que recibe en la ma-
teria artarica la infidelidad amorosa masculina y femenina, de los castigos
afos que se hace acreedora la mujer adiliera. de la fidelidad existente entre
los amantes. pero no entre los casados, rasgo que diferencia esta literatura
de su heredera la novela de caballerias medieval (Zifar, Amadis), de la
relacion existente entre amor y sexo y de la vision humoristica de este
altimo. Senalé el conflicto entre el cédigo cristiano, preponderante en el
Baladro del Sabio Merlin y la Demanda del Santo Grial. y el cédigo
caballeresco y amoroso cortesano, predominante en el Tristdn. novela a la
que he dedicado un estudio extenso (Cuesta 1991, 1993, 1994a v b) y el
Lanzarote, aunque ambas cddigos estdn presentes en todas estas obras.

José Romera Castillo comenté dos aspectos de la produccion literaria de
don Juan Manuel: la presencia de lo autobiogrdficoy la estructura del Libro
del conde Lucanor v de sus cuentos. Los retazos autobiograficos que el autor
va desgranando en sus obras nos informan de su cardcter. costumbres,
ideas, y nos ofrecen datos interesantes sobre los habitos de vida de la época.
En cuanto a la estructura del Conde Lucanor, explico con gran didactismo
las ideas expuestas en 1980 en sus Estudios sobre el Conde Lucanor, ya casi
un cldsico.

Ana M. Alvarcz Pellitero nos convencid de la existencia de formas
teatrales en la Castilla medieval, tesis que lleva defendiendo desde hace
ticmpo (Alvarez Pellitero 1985). sin dejar de reconocer la inexistencia de
textos. pero ofreciendo una critica aguda de los puntos débiles de la teoria
de Donovan (1958) v aportando datos que demuestran que pudo haber un
teatro de transmision oral. no escrito, uno de cuyos restos podrian ser las
coplas pastoriles de la Vita Christi de fray Inigo de Mendoza. Seguramente
el teatro sale de la oralidad en el siglo XV a causa de la influencia de los
franciscanos. que ven en él una forma de humanizar y presentar de forma
sensible y cercana la figura de Cristo, y a la incorporacion de lo pastoril a
los juegos aristocraticos v a la poesia cortesana.

Carmen Parrilla. que ha dedicado a la novela sentimental lo mejor de su
produccion critica (veéase. por ejemplo Parrilla 1988a y 1988b) explico la
Carcel de amor a la luz de las ideas de la época sobre los alectos. Diversas
obras tratan desde el punto de vista filosdfico la esencia del amor y de la
amistad. La Carcel presenta un analisis de los sentimientos en forma
novelada. Bl personaje llamado Auctor representa al amigo, Leriano repre-
senta al enamorado. Cada uno.responde a un esquema previamente
trazado. El Auctor estia encarsetado en el esquema del amigo virtwoso y no
pucde comprender otro tipo de afectos, como el amoroso. v de ahi su
incapacidad fundamental para avudar a Leriano. Este, como enamorado,
sigue jos topicos del amor cortés, pero desde o punto de visia eristiano su
pasion es La lujuria tearcel de sulrimientos amorosos), de la que le avada a
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salir el amigo durante el tiempo en que espera ser corre

spondido. pero que
le conduce a

la muerte una vez abandonada la osperanza. :
Armando Lépez Castro. que es autor de ediciones de la lirica y de Las
barcas de Gil Vicente (Lépez Castro 1993 v 19871 diserté sobre los
romances de Gil Vicente, ilustrando sus teorias diversos ejemplos que
ustentaron sus conclusiones. 14l poeta y autor teatral busea en sus roman-
es variar de forma sin romper la unidad de contenido. Cuando ésta corre
peligro prefiere subordinar la variedad a la unidad. Sus romances se basan
enlarepeticion de temas conocidos, pero de forma innovadora. Pueden cla-
sificarse en 1) romances aludidos por versos del dominio publico, 2) ro-
mances semioriginales, caracterizados por la presencia de versos formula-
rios y estribillos y 3) romances totalmente originales. Todos ellos son poe-
sias cantables, caracterizadas por sumelodia, levedad. cadencia y ligereza.

Gil Vicente atna tradicién v originalidad. Usa una técnica evocadora y sus
poemas suelen tener un final sintético.

S
C

Vicente Beltran, cuyo interés por la lirica medieval ha dado ya numero-
sos frutos en estudios sobre sus varios aspectos, nos ilustré mediante
ejemplos. uniendo didactismo vy deleite. acerca de lo caracteristico de la
poesia galaico-portuguesa. la cual se diferencia profundamente de la pro-
venzal: ¢l tema del amor omnipotente, el concepto de la mujer, la presen-
tacion negativa del amor como coita. las estrofas cortas en nimero de dos
acuatro, con preferencia de tres. las rimas pobres._ la repeticién de palabras
dentrodel poemayenrima. el paralelismo de los motivos que dota al pocma
de una estructura clara y bien definida. Analizé las razones histéricas que
llevaron a los poetas castellanos, que inicialmente escribian en gallego. a
pasar a escribir en castellano vy ¢

entrd la diferencia fundamental entre la
escuela gallega y la castellana en el uso de

estrofas zejelescas v del
vocabulario concreto por ésta ultima.

El profesor Balcells, en substitucion de Miguel Angel Pérez Priego.,
diserto sobre los antecedentes de la epopeya burlesca. Comenté primero
otras manifestaciones de la parodia épica en la literatura medieval espario-
la. resaltando los episodios comicos de la Leyenda de la condesa traidora.
el Cantar de FFernan Gonzalez velCantar de Mio Cid. Se centro despuds en
la obra de Alonso de Palencia. Batalla que los lobos y los perros orvieron.
obra que considera un comentario alega

rico de la politica de sy tiecmpoyen
la que tal vezinfluvd la traduccion lating dela I)’a!rm'mniomaquia. de L cual

s¢ diferencia por su objetividad ironica ¥ su diferente final. Enrique IV
organizo varias expediciones contra los drabes y endos ocasiones las tropas
fucrm} licenciadas sin tuchar, al igual que en la Baralla. Sin embargo. no es
todavia una epopeya burlesen. Algunos paralelismos entre |
los lobos ¢ los perros ovieron vias Coplas de Min qo 18
l(‘.n(-,('.o.n al mismo género de 1y alegoria politica.

Julio Rodrigues Puériolas comento |
pasaron judios v conversos direan
Trastimara, hasia Ia epoca de

aBatalle que
‘rulgo indican que per-

A situacion historica por o que
1o el periodo de sabicrne de

lsabel a Catdlies. v que dio lugar a la exis-

Vi dinasua
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tencia de una literatura antijudaica v proconversa. Entre los escritores
proconversos sc encuentran Alonso de Cartagena. fray Ambrosio de Oropesa
v Anton Montoro. poeta cordobés autor de varios versos autobiograficos en
los que se deja ver la ironia como forma de defensa ante la discriminacion
delos eonversos y la persecucion a los judios. Ejemplos tomados de la poesia
satirica demuestran la existencia de diferentes partidos o bandos entre los
conversos, unos alines a Alvaro de Luna y otros, como Diego de Valera,
contrarios.

Juan Matas. especialista en la obra de Jduregui (Matas 1990y 1993), nos
hablé de la poesia amorosa de Juan de Mena (autor sobre el que ya ha
trabajado, vid. Matas 1993, 163-183) destacando su intelectualismo al des-
cribir la pasién amorosa y su bisqueda de la gloria poética. Mena nos ofrece
€N SUs versos amorosos una pasion conceptualizada que se advierte en la
basqueda del nombre adecuado para el amor, la ausencia de retrato fisico
delaamada. ala que percibe como conceptlualizacion mental. y enelintento
de reducir la gloria de amar a la memoria, de forma que Sus poemas son
fruto del recuerdo de una lejana experiencia o imaginacion mental. Sus
versos son el resultado de sus «altos pensamientos» y. por tanto, su poesia
amorosa tiene a sus ojos una gran dignidad. El poeta se muestra satisfecho
de su valia personal, une amor v pocsia y reflexiona sobre el oficio de
escribir porque quiere que su obra esté ala altura de $u amada. Sus poemas
son sublimacion intelectualista de su pasién no correspondida.

Finaliz6 brillantemente el curso M. Remedios Prieto. proponiendo una
solucion al dificil y controvertido problema de la autoria de La Celestina. Su
teoria, elaborada en compaiia de A. Sanchez Sdnchez-Serrano (Pricto
1991). rompe conlo que ha venido ensedando la eritica literaria delsiglo XX,
v resulta novedosa y atractiva. Propone a nuestra consideracion una serie
de incongruencias y contradicciones en las piezas preliminares de la obra,
las cuales analiza como elementos comunicacionales que nuestra lejania
temporal y cultural no nos habia permitido interpretar correctamente. Sus
contemporancos advirticron las contradicciones del titulo, el prologo vy los
acrosticos, lo que motivé que muchas de estas incongruencias se corrigie-
ranenlaversionde 21 actos. El andlisis de estas piczasdemuestra que Rojas
recibio de un amigo anénimo una comedia manuscrita. articulada en es-

cenas y con desenlace feliz, que concluia con las estrofas 4-7 de los acros-

ticos ¥ cuya finalidad era advertir contra eriados y alcahuetas, y la modificd,
interpolando el pralogo, anadiendo acrosticos, dividiéndola en actos. trans-
formando su {inal feliz en triagico v cambiando su intencionalidad, pues la

dirige «contra los locos enamorados que a sus amadas dicen ser su Dios».

La calidad del curso, garantizad: por {a presencia de eminentes inves-
tugadores de la fiteratura medieval. se vio reforzada POr exposiciones
novedosas, amenas e inquictantes. Las conferencias sugieren nuevas liaeae
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castellano medieval, en el andlisis de los textos que podrian indicar la
transicion de la lirica galaico-portuguesa a la castellana cancioneril del
siglo XV... son algunas de las puertas abiertas y seguramente este curso
habrd conseguido acercar mds la literatura medieval a los asistentesy les -
habra ayudado a divertirse y gozar con ella. ey e
i gidaa
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LA IMPORTANCIA DE LA NORMALIZACION TERMI-
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RESUMEN: B - R g £l Ve
La ciencia sélo puede desarrollarse a través de una constante creacion
e intercambio de informacién. Tan pronto como un cientifico que trabaja en
algo desconocido necesita conocer lo que sus colegas estdn haciendo en el
mismo campo, y a la vez comunicarles sus propios resultados necesita de la
traduccion, ya que ésta es el tinico medio que le permite transpasar las
barreras lingiiisticas. La traduccién es un proceso complicado, y hacer
traducciones, especialmente buenas traducciones, es sin duda dificil. Esta-
blecer unos criterios de calidad es algo subjetivo y ademds esos variaran
segun el punto de vista que se adopte. Si tenemos en cuenta que el hecho
lingiiistico mds caracteristico del discurso cientifico-técnico es su vocabu-
lario, su terminologia especializada, una definicién rigurosa de los términos
hara que la traduccién sea mads facil. El proposito del lenguaje técnico es
lograr la mayor precision posible en el uso de sus términos. La necesidad de
esta precision y de la transparencia es lo que produce la normalizacién.

ABSTRACT !

Science can develop only through the constant creation and exchange of
information. As soon as a scientist wants to know what his collegues are
doing in the same field and to conmunicate his results to them, he frequenly
needs translation because it is the only means by which the language
barriers can be crossed. Translation is a very complex process and to make
good translations is a very difficult task. The assesment of the quality of a
translation is a highly subjected matter. It is based on a number of criteria
which vary according to the point of view adopted. If we bear in mind that
the most significant linguistic feature of the technical discourse is its
vocabulary, its specialized terminology, the rigour in definition of the terms
helps to make translation more feasible. The aim in technical language is to
achieve the highest degree of precision in the use of words. The
standardization of scientific and technical terminology arises out of the need
to seek accuracy and transparency by means of rigorously defined words.

PALABRAS CLAVE: :
Traduccidn cientifico-técnica. Calidad de la traduccion cientifico-técni-
ca. Normalizacion terminolégica
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