La restauracion de las vidrieras medievales
de la Catedral de Leon a finales del siglo XIX

Ardnzazu Revuelta Bayod

RESUMEN

La catedral de ledn fue salvada de la ruina gracias a la
restauracion que se produjo a finales del siglo XIX. Las
vidrieras fueron uno de los aspectos mds importantes a
tratar. Juan Bautista Lazaro y Guillermo Alonso
Bolinaga consiguieron recuperar las vidrieras medieva-
les y renacentistas en siete anos. El principio basico del
trabajo fue el respeto al pasado. Esta intervencion ha
sido muy discutida a lo largo del siglo XX.

ABSTRACT

The cathedral of Ledn was saved of a ruin by a restaura-
tion in the end of the nineteen century. The stain glass
windows was one of the aspects more important. Juan
Bautista Lazaro and Guillermo Alonso Bolinaga got to
recover the medieval and renaissance stain glass win-
dows in seven years. The basic principle of the work was
the respect of the past. The intervention has been dis-
cussed along the twenty century.

PALABRAS CLAVE: Vidriera. Panel. Plomo. Rosetén. Esmalte. Vidrio Antiguo

KEY WORDS: Stained glass window. Panel. Lead. Rosette. Enamel. Antique sheet glass

Uno de los episodios mas importantes en la
historia de la Pulchra Leonina sucedié en la
segunda mitad del siglo XIX, cuando la tenacidad
de sucesivos arquitectos la salvo de la ruina.
Destacada fue, la labor del equipo encabezado
por Guillermo Alonso Bolinaga y creado por Juan
Bautista Lazaro, que se centré en recuperar el
extraordinario conjunto de vidrieras medievales
y renacentistas que hoy en dia podemos contem-
plar, siguiendo una disciplina basada en el respe-
to al pasado. Este estudio que expongo a conti-
nuacion esta siendo realizado en paralelo a los
trabajos de restauracion del Taller de conserva-
cion de vidrieras de la catedral de Ledn.

La intencién de comenzar a estudiar la repara-
cion de las vidrieras de la Catedral de Ledn nos

remonta a 1863, cuando Matias Lavifia envié un
informe al Ministerio de Gracia y Justicia, preo-
cupandole principalmente todas las vidrieras que
desaparecieron en otras épocas y cuyos vanos se
cerraron con adobe, como son las correspon-
dientes al triforio y la mayoria de las lancetas de
las naves bajas asi como las que tuvieron que reti-
rarse de sus lugares debido al desmonte de la
fachada y brazo sur del crucero. Respecto a estas
ualtimas, se encuentran dibujadas a tinta negra y
sepia en el Archivo Catedralicio en una escala del
50%. Estos dibujos fueron encargados en 1862 al
pintor Eduardo Gimeno. Los dibujos pertenecen
a seis ventanales completos desde el S.V al S. X['
y su importancia reside en que son testimonio del
estado previo a la definitiva intervencion de Juan
Bautista Lazaro.

1. La nomenclatura utilizada es la del Corpus Vitrearum Medii Aevi que consiste en dividir la planta del templo en norte y
sur, y comenzando a contar desde el dbside en numeros romanos hacia el roseton occidental; desde la “T" que es la que
representa el Arbol de Jessé hasta la "N. XVI” por el lado norte y *S. XVI” por el lado sur; en lo que respecta a la nave alta.
Para las naves bajas se utiliza el mismo sistema pero con letras minusculas, anteponiendo en las ubicadas en el crucero la
abreviatura “Cr.” . Para el triforio y las capillas se utiliza el mismo sistema anteponiendo la letra “T" y “Cap” respectiva-

mente.
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Matias Lavifia en su informe de Febrero de
1863 planted dos soluciones para llevar a cabo la
restauracion de las vidrieras; por un lado, encar-
gar las obras a un establecimiento de Paris o
Bruselas, lo cual, encontraba “humillante y bochorno-
so” para las artes espariolas, por otro, promover el
arte de la vidriera en Espana a través del estudio
de dibujos y documentos como los conservados
en la catedral de Segovia.

En Marzo de 1880 Demetrio de los Rios tomé
posesion del cargo de Director Facultativo de las
obras de restauracion de la Catedral. En 1885
redactd la primera memoria en la que hacia alu-
sién a la necesidad de acometer la obra de las
vidrieras. En Mayo de 1887 envio al Ministerio
su primera propuesta para la restauracion de las
vidrieras, destacando la importancia artistica y
material de las mismas.

El siguiente informe que se redacté fue en
Octubre de 1887 titulado Memoria de los asuntos que
representan las vidrieras existentes.

En Marzo de 1889, 1a Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando dio respuesta a los infor-
mes planteandose dividir el trabajo en dos partes,
por un lado, la recomposicion y colocacion de las
vidrieras existentes, y por otro la construccion y
colocacién de las vidrieras que faltaban. Respec-
to a la recomposicién de las vidrieras existentes,
la Seccién de Arquitectura, opinaba que debia
realizarse en Ledn bajo la direccion del Arquitec-
to Director, y de la Junta de Obras y la Comisién
de Monumentos y seria adjudicado a la empresa
que mejor ejecutase los trabajos. En cuanto a la
construccién de vidrieras nuevas se propondria
abrir un concurso internacional.

En Junio de 1890 Demetrio de los Rios, junto
con una representacion del Cabildo redactaron la
Relacién de vidrieras que faltan y asuntos que ban de repre-
sentar.

El cuarto anteproyecto titulado Memoria con
fecha de Septiembre de 1890 englobaba los dis-
tintos aspectos ya mencionados.

La Real Academia de Bellas Artes propuso la
creacion de dos comisiones, una de ellas com-

puesta por un canénigo, un miembro de la Junta
de Obras que a la vez fuese de la Comisién de
Monumentos Artisticos e Histéricos de la pro-
vincia y el Arquitecto Director de las obras para
medir y contar los vidrios rotos o indtiles, o que
faltasen en las vidrieras antiguas, formando una
relacion de ellas que se acompaniara al presupues-
to y la otra formada por dos sefnores capitulares
del Cabildo y del mismo Arquitecto Director de
las Obras con objeto de determinar el sitio por
donde debiera de empezar la colocacion de las
vidrieras, el orden para proseguir los trabajos y
los asuntos que debian de representar las pinturas
de las vidrieras nuevas.

En el informe de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando al Director General de
Instruccion Publica del 14 de mayo de 1891 exis-
ten dos documentos; uno de ellos constaba de
dos partes, la primera contenia el cuadro de
medicion de los “cristales” inttiles o que faltaban
en las vidrieras antiguas. La segunda, el presu-
puesto del coste de su restauracién. El otro docu-
mento era el presupuesto de coste de las vidrieras
nuevas que habria de hacerse y colocarse en la
Catedral.

Con el estudio de estos seis proyectos citados
se intent6 concluir otro definitivo en 1891 sobre
las vidrieras de la Catedral de Leoén.

En junio de 1892 Juan Bautista Lazaro fue nom-
brado sucesor de Demetrio de los Rios. Tenemos
constancia de que este arquitecto mantuvo
correspondencia con casas extranjeras, de las
cuales se dejaba aconsejar para un mejor trabajo
y formacién en Ledn. Destacamos una carta
fechada el 12 de Junio de 1893 escrita por el
duefio de la Casa Mayer de Munich a Juan
Bautista Lazaro. En ella queda constatado que se
envio una caja con un panel de vidriera de la
Catedral de Leon. El propésito fue, por un lado,
que unicamente se remplomase todo el panel y se
insertase “cristal solamente donde falta”. En esta misma
carta, se habla de un panel nuevo, lo que hace
suponer, que también pidid una copia del origi-
nal para que después ambos pudiesen comparar-
se. Dio permiso para que si el artista que se fuese
a encargar del mismo viese necesaria alguna otra
intervencion, como el cambio de algunas piezas

2. "Carta de ]. Mari. Mayer al Director de Obras de Restauracion de la Catedral de Leon”. 12 de Junio de 1893. Conservada

en el Archivo Catedralicio de Leon.
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de época mas reciente a la medieval, tuviese toda
la autorizacién para ejecutar dicho cambio. Estos
ensayos pueden corroborarse en la Memoria del
proyecto de 1894, donde explica claramente que
se hacen ensayos y pruebas tanto con artistas y
casas espafnolas, y mas concretamente catalanas’,
como extranjeras, consistiendo alguno de ellos
en la realizacion de copias de originales.
Posteriormente, estas vidrieras no convencieron
a Juan Bautista Lazaro ya que las alemanas no se
acomodaban a la luz de Leén y perdian el porte
artistico de las goticas y las catalanas eran de
excesiva transparencia.

Posteriormente, Juan Bautista Lazaro redactd
dos proyectos de gran interés. El primero Proyecto
de reposicién de vidrieras antiguas en la zona de la nave
alta de 1894 y el segundo Proyecto de vidrieras
pintadas de 1898. Ambos se llevaron a cabo.

El proyecto de 1894 comprende la reposicion
de las vidrieras antiguas de la zona alta existen-
tes en el templo, incluyendo cuatro del abside y
el rosetdn del hastial norte. El de 1898, abarca
la reposicion de vidrieras antiguas de la zona
baja existentes, las de las naves laterales y de las
capillas absidiales, la ejecucién de las vidrieras
nuevas en la misma zona, la de las vidrieras nue-
vas en la zona media de triforios y el rosetdn del
hastial sur.

METODOLOGIA DE TRABAJO EN LA RESTAURACION DE
LAS VIDRIERAS

Cada panel de vidriera que debia ser restaura-
do habia sido protegido con una envoltura de
papel y una vez limpio, se iniciaban los trabajos
propiamente de restauracion colocandose sobre
un cristal, denominado “vidrio de calco”, clasifi-
candolo segun el sitio y lugar que le correspon-
diese. Posteriormente se desmontaba el panel,
pegando ligeramente, sobre el “vidrio de calco’,
todos los elementos, incluidos los que estaban
danados.

La seleccién de los vidrios que necesitaban
reparacion, un cambio de lugar o de posicion se
realizaba al trasluz; estas observaciones eran ano-
tadas y después se comenzaba la sustitucion.

Todo esto se realizaba bajo la supervisién del Ar-
quitecto Director, asegurando asi el valor artistico
del panel. En el caso de que fuese necesario incor-
porar anadidos para completar una composicion
“imaginada” que no era insinuada por la vidriera,
se decidia dejarla en el estado original, pero ha-
ciendo sobre el cartén la informacion y “dibujando
con tinta carmin la alteracion imaginada por si en el curso
de las operaciones con los paneles se ballaban elementos que
aclararan y pusieran de manifiesto la variacién intentada.™
Este es el principal motivo por el que se debian
estudiar y clasificar todos los vidrios sueltos.

De todos los vidrios que presentaban deterioro
se intentaria conservar, sin alterar, todos los frag-
mentos que existiesen prefiriéndose aumentar los
plomos necesarios para poder mantener esos
fragmentos antes que reponerlos totalmente
siguiendo el despiezo antiguo. Posteriormente el
panel pasaba al oficial cartonista. La funcion de
éste era trazar el “cartén’ con arreglo al calco rea-
lizado sobre el vidrio, rectificado. Sobre el traza-
do del cartén se colocaban todos los elementos
del panel y luego, el montador realizaria el recor-
te, la distribucién y el ajuste exacto del emplo-
mado nuevo. Posteriormente pasaba a la montu-
ra, soldado y colocacion de alambres de cobre,
barnizado, colocacion de etiquetas y almacenaje.

La mayoria de los vidrios que debian reponer-
se eran monoécromos; por lo que la eleccion de
los mismos se reducia al estudio de los tonos mas
apropiados para no perturbar la armonia y tona-
lidad de la vidriera. Si aun asi no se lograba la
perfeccion, los vidrios se introducian en el horno
con el fin de que adquieran las cualidades que les
faltasen para una “perfecta imitacion’.

Para la realizacion de las vidrieras nuevas se
siguieron los tradicionales pasos del oficio a par-
tir de un boceto en acuarela, a escala reducida
realizado por el maestro pintor y aprobado por el
Arquitecto Director.

RESTAURACION DE LAS VIDRIERAS ANTIGUAS DE LA
NAVE ALTA

Cuando Juan Bautista Lazaro comenzé las
obras de restauracion de las vidrieras de la nave
alta existian todos los paneles de las ojivas de las

3. "Las nuevas vidrieras de Leon”, La Exposicion Nacional de Bellas Artes, Madrid, (1897), pp. 61y 90.
4. JUAN BAUTISTA LAZARO, Proyecto de reposicién de vidrieras antiguas en la zona de la nave alta, 1894,
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ventanas altas exceptuando la del dbside, faltaban
todas las rosas altas y los 48 “costadillos’ que
estaban tapiados. De los rosetones, faltaba total-
mente el del sur con 31 metros cuadrados, y se
conservaba el del norte con 28 metros cuadrados
utiles v el del oeste con 23 metros cuadrados.

La mitad de las ventanas de la nave superior
podian reponerse simplemente con el arreglo de
los plomos y los alambrados; y la otra mitad
necesitaba reponer los vidrios que estaban rotos
y el arreglo de los que visiblemente resultaban
alterados.

Para asegurar el éxito en el trabajo se opté por
realizar algunos ensayos relativos a la calidad,
coloracién y fortaleza de los vidrios y al procedi-
miento y la técnica de los mismos que necesita-
ban pintarse.

Ante todo se mantuvieron varias reglas funda-

mentales a seguir:

1. Reponer las vidrieras con sus elementos actua-
les.

2. Los unicos elementos a sustituir debian ser el
emplomado y los vidrios perdidos.

3. El trabajo debia ser puramente material sin exi-
gencia de especialidades artisticas

4. La importancia del trabajo tenia que basarse en
el escrupuloso cuidado para no introducir
variaciones ni novedades que pusieran en peli-
gro de pérdida, inutilizacion o trastorno del
conjunto.

Estas conclusiones se sacaron después de haber
hecho pruebas tanto con casas espanolas como
extranjeras teniendo el convencimiento de que
cambiar los elementos de las vidrieras por otros
nuevos que imitasen a los primitivos provocaba
equivocaciones ademas de no aportar nada favo-
rable a la vidriera, privando del valor artistico de
las mismas a generaciones posteriores.

Respecto al lugar que debian ocupar las vidrie-
ras de la nave alta, se creyé conveniente que vol-
viesen a su sitio de origen y los que debian reali-
zarse nuevos se inspirasen en los temas de las
existentes. Juan Bautista Lazaro prefirié que las
operaciones se realizasen formando al personal

en la misma ciudad y dependiendo del extranje-
ro tan solo para el suministro del vidrio.

Los primeros ensayos e investigaciones que se
realizaron consistieron en hacer algunos paneles
totalmente nuevos guiandose tnicamente por los
dibujos o copias de vidrieras. Posteriormente se
compararon con los originales llegando a la con-
clusion de que desde el punto material no des-
merecian de las antiguas pero en la tonalidad y
perfeccion dejaba mucho que desear. Por lo que
se hizo una copia con vidrios nuevos y se pusie-
ron en el panel viejo los que faltaban, dando un
resultado notable que impedia distinguir las repa-
raciones si no era con un detenido examen, asi
como distinguir la vidriera nueva de la que era
copia.

El siguiente paso fue llevar estos ensayos a su
lugar en el templo, ya que la incidencia de la luz
natural y la altura podrian alterar el efecto de la
vidriera y se decidié ensayarlo con el roseton de
la fachada oeste de 30 metros cuadrados de
superficie y del que se conservaban aproximada-
mente unos 23 repartidos en mas de 70 paneles
que necesitaban reparacién, estando alguno de
ellos casi perdido y otros paneles totalmente
desaparecidos hasta completar el nimero de 85
que forman la rosa. Aparecian en este rosetén los
cuatro casos que podian ocurrir’;

1. Reponer el emplomado de paneles antiguos
bien conservados.

2. Reponer plomos y vidrios en paneles mediana-
mente conservados.

3. Rehacer paneles deshechos aprovechando los
elementos antiguos y anadiendo los nuevos
que les faltaban tanto ornamentales como de
figuras.

4. Hacer paneles enteramente nuevos, ornamen-
tales y de figuras.

Una vez que se finalizo esta reparacién el equi-
po se vio capacitado para realizar las intervencio-
nes en el resto de las vidrieras antiguas de la zona
alta de las cuales las mas destacadas son:

Vidriera N. XVI

La lanceta que sufri6 mas alteraciones fue la

3. Del estado de conservacién antes de proceder a la reparacion se conserva un dibujo acuarelado del rosetén en el Archivo

de la catedral de Leon.
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Figura 1. Boceto en acuarela de la vidriera N. XVI, realizado antes de
la restauracién de Juan Bautista Ldzaro. Conservado en ¢l Archivo
Catedralicio de Ledn.

lanceta “a”. Tenemos constancia de que en ella,
habia representaciones de hasta siete personajes,
repartidos en 14 paneles y que concuerdan con el
dibujo en acuarela que se conserva en el Archivo
Catedralicio y con el cual podemos comprobar
que parte de esta lanceta a pasa a formar parte del
“Arbol de Jessé”. En la lanceta “b’, antiguamente
aparecia una figura de Daniel que ocupaba cinco
paneles y un pontifice con el mismo numero de
paneles de época renacentista. Esta no ha sufrido
muchos cambios, la figura superior es Ezequiel y
la cartela que sostiene no puede apreciarse con
claridad, pero perfectamente puede ser la misma
figura que ocupaba su lugar antes de la restaura-
cién al igual que el Papa de la parte inferior. En la
lanceta “c’, antes de la restauracién habia dos
paneles de la figura de Jeremias y cuatro paneles
de Fernando de Castilla y de Leén. Actualmente
la figura de la parte superior corresponde a
Jeremias y ocupa cinco paneles y en la parte infe-
rior se representa a Alfonso X, y del cual se han
podido reaprovechar los cuatro paneles que exis-
tian. En la lanceta “d", actualmente aparecen en la
parte superior Isafas y en la parte inferior el
Obispo Martin Ferndndez. La descripcion de

8
Ld

Congreso Internaciona

a!ed_rai de,'t??”ﬁ” la Edad _Meda‘a

607

Demetrio de los Rios coincide con lo actual, en
ella esta lanceta la data en el siglo XIV y habla de
[saias con cinco paneles y un obispo, que no
especifica, que ocupa 4 paneles.

Respecto a la rosa superior, que no existia, se
representa un Doncel o un éngel tafiendo un ins-
trumento. Dicha figura procede de la vidriera
N.XI de la lanceta “a", pero originalmente, podria
haber estado en una rosa porque se observa en el
boceto que la greca que enmarca la figura tiene la
forma del marco de una rosa.

En 1897, Juan Bautista Lazaro reproduce el
proyecto de este ventanal en la Exposicion
Nacional de Bellas Artes. En él observamos que la
figura superior de la primera lanceta no corres-
ponde a la actual, y que por otro lado, resulta ser
casi una copia del Oseas de la serie de los cinco
profetas de la Catedral de Augsburgo del siglo
XII (Fig. 1).

Vidriera N.XI

Actualmente, cada lanceta representa dos figu-
ras, en la lanceta “a” aparece en la parte superior
un rey y en la inferior san Leandro, en la lanceta
“b”, un profeta en la parte superior y San Isidoro
en la inferior, en la “c” un Rey y san Atilano, res-
pectivamente y en la “d" un profeta y San
Fulgencio siguiendo el mismo orden.

Las figuras de la parte superior son obra de
finales del siglo XIX a imitacion de las vidrieras
medievales del templo y las de la parte inferior
estdn datadas en la misma vidriera en 1524. Son
un claro ejemplo de la vidriera renacentista. La
autoria de la obra difiere entre los autores,
Fernandez Arenas se la atribuye al maestro
Martin,

El estado de conservacion en que se encontra-
ba antes de la restauracién de la misma era muy
malo, como podemos comprobar en los escritos
de Demetrio de los Rios y en el boceto en acua-
rela conservado y firmado por Guillermo Alonso
Bolinaga en 1894. Es datada por este arquitecto
en el siglo XVI, y quien se plantea si ésta es la
vidriera que regala la Reina de Inglaterra Maria la
Sanguinaria, y que, segin Quadrado, tenia fecha
de 1574. Esta contradiccién de fecha es debido a
que en el boceto en acuarela ya indicado parece
insinuarse un “7" y sin embargo, parece en la
actualidad un “2".
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Segun la descripcion de las anotaciones de
Demetrio de los Rios coincide bastante con el
boceto en acuarela. Han aparecido en el Archivo
Catedralicio dos dibujos de vidriera a lapiz con
sombreado y a tamano real donde se sefiala que
iban a ir destinadas a la parte superior del hueco
1° y el 3° dentro de un estilo mas en la linea de
las vidrieras de figuras de la zona del triforio del
abside y que no se llevan a cabo, ya que se deci-
de por la tipologia de vidrieras existentes del
siglo XIII en el interior del templo, manteniendo
asi la composicion.

Uno de los detalles mas importantes a destacar
de esta vidriera es que de los restos de paneles apa-
recidos en la mitad superior se reaprovechan para
otros vanos, algunos ejemplos son el “Angel turi-
ferario” de la lanceta "a” que pasa a ser la rosa su-

Figura 2. Boceto en acuarela de la vidriera N. XI realizado antes de la
restauracion de Juan Bautista Ldzaro. Conservado en ¢l Archivo
Catedralicio de Ledn.

perior de la vidriera N.XVI, el angel de la lanceta
“d" es la rosa superior actual de la N.XV, el “Dios
Padre” de la lanceta “c” pasa a la rosa del mismo
ventanal N.XI y las distintas partes aparecidas del
leén rampante de las lancetas ‘a” y ‘b” es el ledn
de la rosa grande del ventanal N. XII (Fig. 2).

Vidriera |

“Arbol de Jessé™: Se localiza en el ventanal cen-
tral de la capilla mayor, aunque existen algunos
paneles que originalmente pudieron formar parte
de la composicién y que se encuentran dispersos
en la Catedral.

El emplazamiento actual de la vidriera se debe
a la restauracion del XIX, junto con los paneles
de la S.XVI formaria la representacién completa
de un Arbol de Jessé. Segiin Victor Nieto Alcaide
posiblemente estuviera situada en una capilla, al
igual que ejemplos tempranos, como el de la
basilica de Saint Denis, en Paris de 1145. Pero su
representacion es dificil de determinar debido a
que las vidrieras con el “Arbol de Jessé” tuvieron
emplazamientos muy distintos ya fuese en la
fachada occidental, como en la catedral de
Chartres realizada hacia 1145 o 1150, o en el
presbiterio como en la catedral de Canterbury
datado en 1200.

La composicién de la vidriera sigue las solucio-
nes habituales en la iconografia, situando las figu-
ras en el interior de las mandorlas formadas por
las dos ramas simétricas del arbol.

Segtin las anotaciones que toma Demetrio de
los Rios sobre el estado de las vidrieras antes de
ser restauradas se refiere a ésta como que en el
primer hueco hay dos paneles de la ojiva con un
angel, otro panel con la cabeza de Jeremias pro-
feta y otro con una mano, asi como otros dos de
adorno. En el segundo estan los dos paneles de la
ojiva con dngeles y otros dos medios paneles.
Senala que esta vidriera es destruida para el reta-
blo del altar mayor. Pero es la tinica que mante-
nia la rosa superior que era meramente decorati-
va.

De estos paneles referidos no queda nada en el
lugar. Observando los bocetos que se realizan
antes de la restauracion comprobamos que la lan-
ceta “a’ procede de la lanceta “a” de la N. XVI.
Algunos paneles son totalmente nuevos, pero
estos son principalmente los decorativos con
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motivos vegetales; el resto conserva bastante la
originalidad que mantenia antes del traslado.

La lanceta “b” procede en su mayoria de la ven-
tana S. XVI. Esto estd comprobado a través de
varias fuentes; por un lado, un antiguo boceto
realizado antes de la restauracion y por otro las
referencias aparecidas en los cartones de monta-
Jje de esta lanceta que se conservan en el Archivo
Catedralicio. Actualmente el ventanal S.XVI
mantiene en su lanceta “c” varios personajes del
Arbol de Jessé.

Vidriera S. XVI

Existen algunas diferencias con la descripcién
realizada antes de la restauracién por Demetrio
de los Rios y la que actualmente podemos con-
templar. La lanceta que ocupaba antes el tercer
hueco y que ahora pasa a la lanceta “b”, tenia seis
angeles musicos y ahora solamente cuatro inter-
calados con doseletes decorativos realizados
integramente en el siglo XIX e inspirados en los
dos originales que conservan las puntas de la
actual lanceta “b” y lanceta “d”. Por otro lado el
que antes ocupaba el primer hueco y ahora pasa
a ser la lanceta “d’, estaba formado por dos ange-
les musicos, dos reyes y una figura desconocida y
parte de otra. En la actualidad este hueco se com-
pleta con cuatro angeles musicos, los dos que
correspondian a la lanceta original y los dos que
se traen de la lanceta que ocupaba antes el tercer
hueco. Las figuras de reyes que originalmente
estaban en este hueco pasan a formar una, parte
del Arbol de Jessé y la otra a la lanceta “c”. Estos
movimientos de paneles pueden comprobarse a
través de un dibujo acuarelado del ventanal antes
de su intervencién dibujada por Sr. Aznar y
publicada por Rosell de Torres en Musco Espaiol de
Antigiiedades y que se conserva en el Museo
Catedralicio (Fig. 3).

Tanto iconogréficamente como estilisticamen-
te, se aprecia en este ventanal la confluencia de
tres vidrieras. La lanceta “a", representa el primer
tipo, formada por figuras de pequeno tamano que
ocupan dos paneles cada una y enmarcadas a la
manera medieval y que difieren del resto de figu-
ras que aparecen en la nave principal por su
tamano, y que posiblemente en origen no esta-
ban ubicadas en un ventanal alto. El segundo tipo
son figuras de angeles de lalanceta ™t v “d’ | que
se corresponden con los aparecidos en la lanceta
“a’ de la emblematica vidriera de “La Caceria’ y

Figura 3. Boceto en acuarela de la vidriera S. XV1 realizado antes de la
restauracion de Juan Bautista Lizaro. Conservado en el Museo de la
Catedral de Leon. Se pubica también por Rosell en “Museo Espariol de
Antigiledades”

que posiblemente pertenecian todas ellas al
mismo conjunto, y por ultimo y el tercer tipo las
de la lanceta “c” que formarian parte del Arbol de
Jessé.

La rosa superior es toda ella del siglo XIX, y es
copia de otros leones que se encuentran en la
Catedral. Las dos rosas inferiores conservan en su
mayor superficie su originalidad aunque no se
libran de alguna incorporacicn de piezas del XIX.
Estan formadas por dos paneles cada una y
tomando como referencia el dibujo de Aznar
comprobamos que estas invierten el lugar.

Si efectivamente, siguiendo el dibujo de Aznar
se invierten todas las lancetas ja qué es debido
esto? Una de las respuestas mas apropiadas puede
ser que, la intencidn sea, sin modificar excesiva-
mente los temas aparecidos en el ventanal, se
pretenda mantener una cierta unidad o légica
iconografica por lo que se colocaria la lanceta
que representa \as figuras de santos, mas cerca del
resto de las figuras de los santos de los ventana-
les anteriores (S.XI al S.XV) aunque estilistica-
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mente difieran notablemente de los mismos y por
otro lado, las dos lancetas de angeles sigan fran-
queando el “Arbol de Jessé” ademés de seguir una
continuidad con los dngeles musicos representa-
dos en el rosetén occidental.

RESTAURACION DE LAS VIDRIERAS DE LAS NAVES
BAJAS

Segtin el proyecto de 1898, las vidrieras de la
zona baja conservaban restos suficientes, que una
vez estudiados, permitian proceder con éxito a su
reparacion.

Los diez ventanales estaban tapiados con pie-
dra de toba desde el siglo XV, manteniéndose
tnicamente con vidriera la parte de las ojivas de
las lancetas y las rosas. Sobre dichos tapiados se
pintaron imagenes de patriarcas, profetas, sibilas,
y santos, repintados por Neira en 1827.

En un primer proyecto de Don Demetrio de
los Rios “Relacion de las vidrieras que faltan y
asuntos que han de representar’ de Junio de
1890 se propuso que en estas vidrieras que fal-
taban se reprodujesen en vidrio las figuras dibu-
jadas en los cerramientos. De hecho en el
Archivo Catedralicio se conservan unos frag-
mentos de disenos de vidrieras que correspon-
den a la figura de Santiago el Mayor y San
Andrés y que se asemejan a las que anterior-
mente estaban representadas en estos huecos
(Fig. 4). Esta propuesta fue desestimada en 1898

W J -

Figura 4. Cartén de montaje de panel de vidriera para la nave baja de la
Catedral, representando a San Andrés. No se llega a realizar
Conservado en el Archivo Catedralicio de Leon.

nternacional

Congreso |

610

por Don Juan Bautista Lazaro. Los restos de
vidrios que se conservaban cuando este ultimo
se hizo cargo de la restauracion correspondian a
las ojivas y a las rosas, y consideraba que eran
suficientes para tomarlos de base para la recons-
truccion de la composicion original. Por ello,
consideré que los paneles de vidriera que debi-
an realizarse nuevos fuesen de dibujos floreados
de igual caracter, composicién y colorido que
los restos existentes.

Tomando como referencia distintos ornamen-
tos primitivos esculpidos en el templo califico
esta decoracién como “privativa’ de la Catedral
de Leon y que abunda en la parte inferior y mas
antigua del templo, siendo todos ellos de flora y
algunas notas de fauna; los cuales se repiten en
los restos conservados en las vidrieras a las cuales
hacemos referencia.

Respecto a las tres rosas de cada ventana,
parece ser que en el periodo en el que Demetrio
de los Rios realizé la memoria en 1887, existian
veinte de ellas aunque una de estas conservaba
solamente la parte inferior de una figura.
Ademias, sefialé que el dnico ventanal que con-
servaba la rosa superior, junto con las dos late-
rales, era s. IV. Esta rosa alta era totalmente
decorativa por lo que le hace pensar que todas
las demas rosas superiores tuviesen motivos
similares.

Teniendo en cuenta la descripcion que hace
Demetrio de los Rios con la disposicién actual de
las rosas se producen varios movimientos de las
mismas:

La rosa lateral de la vidriera n. Il que represen-
ta "La Geometria” parece proceder de la primera
ventana de la Capilla de la Virgen de la
Esperanza, de donde procede también la rosa que
representa "La Musica” y que esta actualmente en
la rosa lateral del Cr. n. L.

La rosa superior de la vidriera n IV representa
“LaIra” que procede del mismo ventanal pero de
una de las rosas bajas. “La Envidia” procede de la
sl y “La Prudencia” de la s II.

El medallén ubicado en la vidriera Cr. s.] segu-
ramente procede de las.V y la representacién de
Héctor procede de la ojiva de la lanceta “c” de la
s. IV 0 como también se senala en el cartén de
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Figura 5. Dibujo en acuarela del estado previo de panel de Hector Actualmente se encuentra en el crucero sur. I, rosa 2CD. Conservado en el Archivo

Catedralicio de Léon.

montaje y disefio de la misma que se conserva en
el Archivo Catedralicio de Leon (Fig. 5).

La rosa superior de la ventana s [V que repre-
senta “La Avaricia” procede de una rosa lateral del
crucero s.]. La rosa lateral de “La Pobreza” proce-
de de las ]y la otra rosa lateral que representa ‘La
Pereza” procede de lan V.

Parece ser que el ventanal que esta dibujado en
el proyecto de Lazaro de 1898, es la s.II descrita
por Demetrio de los Rios y que ahora, sus restos
estan repartidos entre la s [l y la n.IIL. En el cartén
de montaje de una de las ojivas del ventanal s.III
tenemos una anotacion que puede crear cierta
confusién “N 3°V/ 1° H/ K" y hace pensar que en
un principio todos los paneles que se conservaban
en este mismo ventanal fuesen destinados al norte.
Técnicamente no seria tan incoherente pensar en
traspasarla al norte ya que por los tonos podria
estar adecuada a este lado ya que en €l incide con
muy poca fuerza la luz del sol y los tonos rosas del
ventanal ayudarian a que penetrasen con mas fuer-
za en el interior del templo. Al final la solucién
que adoptan es que el motivo de la lanceta ‘a" y “c’
se repita en el ventanal s.IIl en las cuatro lancetas
yeldela b yla“d" en el ventanal n.IIL.

Congreso Internac

RESTAURACION DE LAS CAPILLAS ABSIDIALES

En el informe del proyecto de 1898 redactado
por Don Juan Bautista Lazaro, se dice que de las
quince ventanas de las cinco capillas absidiales se
conservan casi todas las vidrieras, aunque en un
estado lamentable, debido a que algunas de ellas
son las mas antiguas del templo y otras segun
dice el arquitecto “pertenecen a época en que se
habia abandonado el uso de pequenos y gruesos
vidrios, sustituyéndolos por otros mayores y mas
delgados que han sufrido considerablemente’,
estas vidrieras a las que se refiere puede tratarse
de las realizadas por Rodrigo de Herreras en la
Capilla de la Virgen Blanca en el siglo XVL

Existian varios ventanales que habian sido
tapiados en épocas remotas, como es el caso de
la primera ventana de la primera capilla, que
pudo cerrarse en el momento en que se constru-
v6 la Capilla de Santiago a principios del XVI; y
destacamos de este ventanal los tres panéles infe-
riores de cada lanceta que representan los Reyes
de la Casa de David tocando instrumentos y que
son una copia de algunos de los que se represen-
tan en el roseton norte. Es una grisalla y un trazo
muy distinto a las vidrieras realizadas en el siglo
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XIX por Guillermo Alonso Bolinaga y su taller,
por lo que puede que sean algunas de las copias
realizadas por otras casa espanolas y europeas y
que tanta referencia se hace a las mismas. El cuar-
to panel de la lanceta “b” es también una copia
del siglo XIX de un panel ubicado actualmente en
el “Arbol de Jessé”.

De la Capilla del Nacimiento destacamos el pa-
nel inferior de la lanceta “b” del 3° ventanal que
procede de la ventana N.XI, y se trata de una es-
cena funebre de santa Leocadia o de la Magdalena.

Los tres ventanales de la Presacristia, cap, s. [
también carecian de vidrieras, y posiblemente
fueron extraidas a principios del siglo XIX debi-
do a la existencia de parte de un cuerpo de esca-
lera que llevaba al Palacio Episcopal. A pesar de
ello, Juan Bautista Lazaro consideré que existian
restos de vidrieras antiguas en los almacenes
que posiblemente perteneciesen a estas capillas
va que en el resto de las capillas no se les encon-
traba ubicacién posible: un ejemplo de ello,
puede ser la figura de Jonas de la Presacristia
que procede de la vidriera S. XI, una de las que
dibuja Eduardo Jimeno (Fig. 6). Si algo se puede

o
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Figura 6. Dibujo en tinta negra de panel de Jonds ubicado en la Presacristia y que procedia de la vidriera de la nave alta S XI. Conservado en el
Archivo Catedralicio de Leon

destacar del conjunto de las vidrieras de las
capillas absidiales es que es un ejemplo notable
de unificacion de estilos conseguida por los res-
tauradores del siglo XIX.

RESTAURACION DE LAS VIDRIERAS DEL TRIFORIO

Antes de la intervencion solamente se conserva-
ban las que estaban colocadas en el Hastial Norte
y Oeste y mantenian una semejanza estilistica v
tematica. A la hora de elegir los temas que repre-
sentar en toda la galeria del triforio se vieron limi-
tados por las pequenas dimensiones de los vanos
Descartaron la idea de colocar figuras como las de
las naves altas ya que resultarian demasiados des-
proporcionadas. Difieren de esta caracteristica las
que se colocaron en los triforios del abside, no sélc
por la ubicacién principal sino porque estos hiecos
tienen mayores dimensiones, por lo que se decora-
ron con vidrieras de figuras similares a las de las
ventanas de la nave alta; con motivos de santos
cuyos cartones se atribuyen a Marceliano Santamsa-
ria. En el resto de los vanos del triforio, se represen-
tan motivos heraldicos, inspirados algunos de ellos
en los estudios de Esteban Paluzie y Cantolozella




