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Resumen: El monasterio de Santa Engracia, en la ciudad de Zaragoza, fue uno de los conjuntos artisticos mas
notables de Aragén a lo largo de la Edad Moderna, desaparecido en su mayor parte durante el Primer Sitio de la ciudad
en la Guerra de la Independencia. El hallazgo de nuevos datos documentales ha permitido reconstruir parte del proceso
de edificacion de una de las zonas mas significativas de la iglesia monastica, el coro alto. Esta documentacion desvela las
peculiaridades de un espacio fundamental en la vida de los monjes jerénimos; amplia nuestra informacion sobre la pre-
sencia del arte de la vidriera en Aragdén y aporta nuevos datos sobre los artistas encargados de llevar a cabo los trabajos:
el escultor Pedro Laguardia y el vidriero Francisco de Valdivieso.

Palabras clave: Monasterio de Santa Engracia, Vidrieras, Coro, Pedro Laguardia, Francisco de Valdivieso.

ApsTrACT: Santa Engracia’s Monastery, in the city of Zaragoza, was one of the most prominent historic-artistic
grouping in Aragon throughout the Modern Age, mostly disappeared during the first Sitio of the city in the Spanish War
of Independence. Finding new documentary data has allowed for reconstruction of the edification of one of the most
significant areas of the monastery, the choir loft. These documents reveal the peculiarities of this fundamental space in
the jerome monks'life; which extend our information with the art presence of stained-glass windows in Aragon and bring
in new data about artists enlisted to carry out the works: the sculptor Pedro Laguardia and the master glazer Francisco
de Valdivieso.
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INTRODUCCION

Desde finales del siglo XV, en la ciu-
dad de Zaragoza se desarroll6 un impor-
tante proyecto constructivo: la edificacion y
dotacion del monasterio de Santa Engracia,
una de las empresas arquitectonicas mas
notables y ambiciosas llevada a cabo en
Aragén por estos afios y a lo largo de las
décadas siguientes. Un proyecto que no
habria podido concretarse sin el patrocinio
regio.

Tal como relata Zurita, el rey Juan II
de Aragodn se habia recuperado de una afec-
cion de cataratas tras una intervencion lleva-
da a cabo en el palacio de la Aljaferia por un
rabi de Lérida, Crexcas Abiabar?. El monarca
atribuyd el restablecimiento de su visién a la
intervencion de Santa Engracia, después de
haber oido misa en las gradas del altar ma-
yor del monasterio y de haber tenido sobre
sus ojos la cabeza de la santa®. En agradeci-
miento extendid sobre el santuario, que en-
comendo a la Orden Jerénima, su proteccion
y apoyo. Sin embargo, el favor del monarca

prestadas en la consulta de los fondos del riquisimo Ar-
chivo de la catedral oscense y en el estudio in situ de la
vidriera de la Ascension de dicho Templo. Asimismo, a
Candido Puyal Sanmartin y a Yolanda Badia Gimeno,
de la empresa Vitrales Huesca, por su asesoramiento
técnico, por el material grafico que nos han proporcio-
nado y las informaciones facilitadas sobre la restaura-
cién de la misma.

2 Suceso que el Cronista sitia en 1468 y que otras
fuentes retrotraen al afio 1459. C. MORTE GARCIA, “El
monasterio Jerdnimo de Santa Engracia de Zaragoza en
el mecenazgo real”, en VV. AA., Santa Engracia. Nuevas
aportaciones para la historia del monasterio y basilica, Zara-
goza, 2002, p. 103 y J. CRIADO MAINAR, “La fébrica
del monasterio Jeronimo de Santa Engracia de Zarago-
za. 1492-1517”, Artigrama, n° 13, 1998, p. 254.

* Una pieza relicario gotica, regalada por el Papa
Benedicto XIII y desaparecida durante la Guerra de la
Independencia. C. MORTE GARCIA, Op. cit., p.104.
Los detalles de la mediacion de la Santa y los aconteci-
mientos posteriores son recogidos de forma pormenori-
zada por P. Fray L.B. MARTON, Origen, y Antiguedades
de el Subterraneo, y Celeberrimo Santuario de Santa Maria
de las Santas Massas, oy Real Monasterio de Santa Engracia
de Zaragoza de la Orden de nuestro Padre San Geronimo,
(edicion facsimil), Zaragoza, 1991, pp. 475-477.
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no pudo concretarse durante su reinado en
obras de edificacién, debido a la guerra y cri-
sis general del momento*.

Serian su hijo Fernando II el Catdlico
y el nieto de éste, el emperador Carlos I, los
que promoverian los trabajos constructivos
que dieron forma material a la voluntad de
su predecesor®. Sabido es que del complejo
monastico solo queda en pie la extraordina-
ria portada. El resto de lo que fue uno de los
conjuntos arquitectonicos mas relevantes de
Aragon ha de reconstruirse a través de los

* El Padre Sigiienza en su texto sobre el monasterio
de Santa Engracia alude a la devocién de Juan II a la
santa y a su curacion en 1459, asi como a la cesion del
recinto religioso existente a la orden jerénima: “Cele-
bréabase en aquel afio [se refiere a 1459] capitulo general
en la Orden de San Jerénimo, y escribié6 —como pare-
ce en el libro original de los actos de nuestros capitu-
los- una carta, rogandole a la Orden encarecidamente
quisiese recibir la Iglesia de Engracia para monasterio
de la Orden. La Orden se mostré agradecida a tanta
merced; senald luego dos religiosos para que fuesen a
tratar con el Rey del asiento, y para que viesen la como-
didad que aquella iglesia tenia...” Recogido por Fray
I. de MADRID (O. S. H.), “El monasterio Jerénimo de
Santa Engracia en la obra del Padre Sigiienza”, Aragonia
Sacra, VII-VIII, 1992-1993. Monogréfico Santa Engracia,
pp- 155-156.

Por su parte, Carmen Morte subraya la vinculacion
de la monarquia con la Orden Jerénima, privativa de
la Peninsula Ibérica. Una relacién que hallé su maxima
expresion en época de la dinastia castellana Trastamara,
que reind en Aragon desde 1412. En el reino de Aragoén
no existia ningtin monasterio de esta orden, porlo que la
decision de Juan II seguia a la vez una tradicion y cons-
tituia un hito en los territorios aragoneses. C. MORTE
GARCIA, Op. cit., p. 104. Si existian monasterios jero-
nimos en otros territorios de la Corona de Aragdn: en
Valencia o Barcelona, donde se fundé el Monasterio de
San Jeréonimo de la Vall d’Hebron, a finales del XIV o el
Monasterio de San Jerénimo de Murtra, impulsado por
el propio monarca Juan II.

° Una sintesis muy completa sobre la fundacion del
monasterio y de las gestiones diversas llevadas a cabo
inicialmente por Fernando el Catélico para culminar
la voluntad de su progenitor puede consultarse en C.
MORTE GARCIA, Op. cit., pp. 105-107 y en el estudio
que la misma autora dedica a los cantorales miniados
de la orden jerénima: C. MORTE GARCIA, “Los can-
torales miniados de la orden Jerénima en el Reino de
Aragon”, en M. C. LACARRA DUCAY, (coord.), La mi-
niatura y el grabado de la Baja Edad Media en los archivos
espafioles, Zaragoza, 2012, pp. 281-290.
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testimonios escritos, mas o menos extensos®,
y de las noticias documentales, sin duda exi-
guas, a partir de las cuales diversos histo-
riadores han analizado hitos y realizaciones
artisticas perdidos para siempre’.

Al llevarse a cabo la fundacién mo-
nastica ya existia una iglesia superior, cu-
yas obras se habian desarrollado gracias al
mecenazgo del alto clero, de la nobleza y
de los propios creyentes. Esta iglesia alta se
asentaba sobre otra subterranea, conocida
como Santuario de las Santas Masas, que
custodiaba las veneradas reliquias de San-
ta Engracia, San Lamberto y otros martires
cesaraugustanos®. Seria a finales de 1492
cuando se produciria la fase proyectiva
del conjunto monastico y se iniciarian los
trabajos de edificacion del recinto’. Para el

¢ Sin duda el mas significativo es la historia del pa-
dre fray Leon Benito Martdn, ya citada, que constitu-
ye un documento excepcionalmente rico y de consulta
imprescindible. P. Fray L. B. MARTON, Op. cit. Otras
fuentes documentales escritas son mencionadas por A.
ANSON NAVARRO, “La iglesia alta del Real Monaste-
rio de Santa Engracia de Zaragoza: Aproximacion a un
monumento desaparecido”, Seminario de Arte Aragonés,
numeros XXIX-XXX, 1979, pp. 6-7.

7 Hay que resaltar por su trascendencia los estudios
que sobre el monasterio se recogen en la obra conjunta
titulada Santa Engracia. Nuevas aportaciones para la histo-
ria del monasterio y basilica. Ademas de Carmen Morte,
ya citada, intervienen en esta publicacion conjunta otros
especialistas en Historia del Arte como Carmen Lacarra,
Javier Ibafiez o el propio Arturo Ansén Navarro. VV.
AA., Santa Engracia. Nuevas aportaciones para la historia
del monasterio...

8 Para conocer el avance de estas obras léase M.C.
LACARRA, “La iglesia parroquial de Santa Engracia o
Santuario de las Santas Masas durante el siglo XV, nue-
vas noticias”, en VV. AA., Santa Engracia. Nuevas aporta-
ciones para la historia del monasterio y basilica... pp. 83-100.

? El rey Fernando el Catélico comunicaba el 5 de
octubre de 1492 a su sobrino, el Obispo de Huesca
Juan de Aragén y Navarra (bajo cuya jurisdiccion se
encontraba la iglesia de Santa Engracia, la cual, situada
extramuros dela ciudad de Zaragoza, habia sido donada
por el obispo Paterno de Zaragoza a su homénimo
oscense en el afno 1062), y a los Jurados de Zaragoza
la orden para iniciar la construccion del cenobio: “Por
la grande deuocion que tenemos al bienauenturado
Sant Geronimo, cuya orden como sabeys ha mucho
floreado en nuestros Reynos de Castilla, viendo que
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objetivo de este trabajo resulta significativo
realizar, si quiera un breve apunte, acerca
de los avances llevados a cabo en la amplia-
cién de la mencionada iglesia superior del
recinto, en la que se ubicaba el coro de los
monjes.

El momento clave para la culminacién
de las tareas de edilicia en la iglesia se produ-
ciria en el afio 1511, cuando Fernando II de
Aragon persuadid a la comunidad jerénima
de Santa Engracia para que eligieran como
prior a fray Martin de Vaca, monje profeso
en el convento de Santa Maria de la Sisla en
Toledo', que poseia conocimientos en ma-

en este Reyno no hay monesterio de la dicha orden y
el seruicio grande que dello se spera seguir a nuestro
Senyor y beneficio a esta Ciudat, mucho tiempo ha
que tenemos deliberado fazer monesterio de la dicha
orden la iglesia de Santa Engracia y como quiere que en
dias pasados obtuuimos bulla de nuestro muy Sancto
padre para fazerlo pero con las grandes ocupaciones
que hauemos tenido no hauemos podido fastaqui
entender en ello, agora damos orden que se laure en la
casa lo que menester fuere y que vengan los religiosos
a star en el y que los beneficios sean subprimidos
iuxta forma de la dicha bulla”. Archivo de la Corona
de Aragon (en adelante ACA), Registros de Cancilleria,
n® 3.571, fol. 33r. La prioridad dada por el monarca al
proyecto edilicio queda patente al comprobar como
al afo siguiente, Fernando el Catolico, en respuesta
a una carta de su receptor Juan Ruiz de Bordalva en
la que le mostraba sus dudas sobre la viabilidad
econémica del Tribunal inquisitorial ante los gastos
proyectados en la edificacion del complejo monastico,
subrayaba “que nuestra voluntat no es en ninguna
manera desfazer el officio de la Inquisicion, antes bien
conseruar aquel como fastaqui se ha fecho, pero por
ser esta obra de tanta deuocion y en que nos tenemos
tan grande voluntat por lo mucho que nuestro Senyor
sera en ello seruido, queremos y vos mandemos que
por agora cesse la obra del Aljafferia e que todo lo que
alli se hauia de gastar se conuierta en la dicha obra
de Santa Engracia”. Ibidem, fol. 73v, Barcelona, 8-V-
1493. Jesus Criado y Javier Ibafiez aportan mas datos
sobre el funcionario real Juan Ruiz de Bordalva y las
obligaciones inherentes a su cargo. Véase J. CRIADO
MAINAR y J. IBANEZ FERNANDEZ, Sobre campo de
azul y carmin. Programas de ornamentacién arquitecténica
“al romano” del Primer Renacimiento aragonés, Zaragoza,
2006, p. 19.

10" Carmen Morte sefiala que el monarca hizo pre-
valecer su criterio ante el padre General de la Orden.
C. MORTE GARCIA, “El monasterio Jerénimo de Santa
Engracia de Zaragoza en el mecenazgo real”... p. 124.

52

De Arte, 13, 2014, 50-73, ISSN: 1696-0319



A. M. Acrepa PINO - J. ANDRES CASABON

teria de arquitectura y construccion'. Para
garantizar el éxito de la empresa, el monar-
ca aumento la dotacion econoémica asignada
al monasterio en varias cantidades, durante
el periodo en el que este religioso estuvo al
frente del cenobio®. El 23 marzo de 1514 fray
Martin de Vaca contraté a los hermanos Juan
y Luis de Santa Cruz, residentes en Toledo,
para realizar una serie de obras en la iglesia
y otras dependencias del monasterio®.

Los hermanos Santa Cruz acometie-
ron la ampliacion de la iglesia que se habia
edificado en el siglo XV. Era un templo de
una nave con una torre campanario levanta-
da hacia 1450, que los maestros alargarian en
mas de un tercio por la zona de los pies. En
los dos ultimos tramos se levantaria la porta-
da renacentista, las dos torres de la fachada
y el coro alto™.

U Ibidem. p. 124 y J. CRIADO MAINAR, Op. cit.,
pp. 260-262.

12 Asi lo narra el Padre Martén: “Su animo fue que
toda la Iglesia se renovasse, aunque preocupado de la
muerte no lo pudo executar, y dize la citada Historia,
que deseando fuessen muy Regios todos los Edificios
de esta Casa, se interpuso con sus Monges, y nuestro
Padre General; para que al Padre fray Martin Vaca hi-
ziessen Prior, por ser habil, y entendido de Arquitectu-
ras, y Obras. Condescendieron como era razon; siendo
Professo de Toledo, en nuestro Monasterio de la Sissa; y
le mando librar el Rey treze mil Escudos, los que gasto,
y aun otras cantidades, adelantando estas Magestuosas
Fabricas, dentro los seis afos, que hasta el de 1517 des-
empefio con grande esplendor este Priorato”. P. Fray L.
B. MARTON, Op. cit., p. 503. Carmen Morte alude a ese
incremento de la asignacion por una cuantia de 13.000
escudos, alos que habria que afadir los 55.000 sueldos
que Fernando el Catolico ordend al tesorero real Luis
Sanchez que entregara al prior fray Martin de Vaca. C.
MORTE GARCIA, “Fernando el Catélico y las artes”,
en VV. AA., Las artes en Aragon durante el reinado de Fer-
nando el Catdlico (1479-1516), Zaragoza, 1993, pp. 162 y
siguientes.

3 La procedencia de los maestros, la misma que la
del prior, parece indicar que éstos podrian haber tra-
bajado en el monasterio toledano de la orden jerénima.
C. MORTE GARCIA, “El monasterio jerénimo de Santa
Engracia...” p. 125y J. CRIADO MAINAR, Op. cit,, p.
262.

14 C. MORTE GARCIA, “El monasterio jerénimo de
Santa Engracia...” pp. 125-126 y J. CRIADO MAINAR,
Op. cit.,, pp. 262y 273-275.
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EL CORO DE LA IGLESIA ALTA

Habilitar el coro alto fue sin duda un
asunto muy importante para los monjes de
Santa Engracia. Prueba de ello es que el pa-
dre Marton alude con frecuencia al espacio
del coro en su historia del monasterio de
Santa Engracia, apuntando caracteristicas
del mismo, usos y funciones, de forma muy
concreta. En una de estas alusiones, el reli-
gioso da noticia de las obras de ampliacion
de la iglesia que permitieron el acondiciona-
miento del coro alto:

“Los solidos fundamentos de sub-
sistir, han de ser todo el Coro de los Mar-
tyres... Bien lo creia nuestro Rey Don Fer-
nando el Catholico, quando para agradezer
tan grandes beneficios, desde los Cimientos
este coro hizo labrar, donde a Dios se repi-
tiessen sus Alabanzas... Probo esta Historia
no llegava la Iglesia de sobre nuestras Cryp-
tas, sino hasta la Torre de las Campanas, y
la que esta por subir junto al Organo; pero
ahora se dilato azia el Septentrion mas de
una terzera parte, siendo donde registra-
mos el Coro, y con dos Torreones su celebre
Portada...”".

Las actuaciones que habian de llevar-
se a cabo en el coro quedaron en parte reco-
gidas en un documento, redactado en 1513
por el prior del monasterio, a peticion del
rey Fernando de Aragoén. En este memorial
se hablaba del comienzo de la labra de Ia si-
lleria del coro, con una mencién particular a
la silla del prior y al facistol de nogal. Ade-
mas, se sefialaba la necesidad de realizar seis
vidrieras grandes para la iglesia, semejantes
a las del refectorio, que supondrian un des-
embolso de 50 ducados cada una; un 6culo
con su guarnicién de hierro, para el que se
preveia un gasto de 100 ducados y las filac-
terias o claves doradas para las bovedas, por
una suma total de 200 ducados'.

15 P. Fray L. B. MARTON, Op. cit., p. 502.

16 “Memorial que mandd hazer Su Alteza al prior de san-
ta Engracia para lo que es menester para labrar y acabar la
casa que Su Alteza haze de santa Engracia”. El contenido de
este memorial puede consultarse en C. MORTE GAR-
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En el acuerdo suscrito el dia 23 de
marzo de 1514 entre el prior fray Martin de
Vaca y los hermanos Juan y Luis de Santa
Cruz, se expresaba que ambos maestros de-
bian abordar, entre otros trabajos, algunas
tareas que afectaban de forma expresa a la
zona del coro: realizar las bévedas de cru-
ceria que cubririan el mismo, asi como las
bévedas del sotocoro, también de cruceria,
y abrir ventanas en este tramo y en los de-
mas correspondientes a la ampliacién de la
iglesia. Por otro lado, se contemplaba la eje-
cucién de una serie de labores decorativas
de yeso en las repisas en las que apoyaban
los nervios de las bovedas de cruceria estre-
llada, donde habian de situarse dos angeles
sosteniendo las armas reales y un letrero con
un texto que no se detalla’.

Nada se decia en ese contrato del cie-
rre de las ventanas con vidrieras, ni de las
filacterias y claves de las bévedas para los
que se habian consignado las correspon-
dientes partidas econdmicas en el Memorial
del afio 1513. ;Se llegaron a hacer? Y, si asi
fue, ;quién y cudndo las emprendid y ulti-
mo? Los hallazgos documentales que aqui se
presentan permiten responder a estos inte-
rrogantes.

El dia 13 de julio de 1515 en la ciu-
dad de Zaragoza y ante el notario Alfonso
Francés, se firmaba una capitulacién entre el
prior del monasterio de Santa Engracia, fray
Martin de Vaca, llamado en el contrato “fray
Martin de La Sisla”, y el vidriero Francisco
de Valdivieso, vecino de Burgos, residente
en esa fecha en la capital aragonesa, en vir-
tud de la cual el segundo se comprometia a
realizar tres vidrieras para las ventanas del
coro. Una de ellas habia de cerrar el 6culo “la
o del coro” y debia de representar “un cruci-
fixo con Sant Johan y Nuestra Senyora a los
lados y al pie ha de star la Magdalena”. Otra
vidriera debia dedicarse a San Jerénimo y la

CfA, “Los cantorales miniados de la orden Jerénima en
el Reino de Aragon...”, pp. 288-289.

17 C, MORTE GARCIA, “El monasterio jerénimo de
Santa Engracia...” p. 125 y J. CRIADO MAINAR, Op.
cit., pp. 273-275.
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ultima a Santa Engracia, San Lamberto y los
“XVIII cavalleros”. En estas dos tltimas el
vidriero habia de componer las armas rea-
les. Las vidrieras debian de estar acabadas y
asentadas en los vanos correspondientes en
la Navidad de ese mismo ano. Por el trabajo,
incluidos los materiales necesarios, con ex-
cepcidn de las guarniciones y redes de hierro
para la protecciéon de los vidrios, el artifice
recibiria un pago de 50 ducados, siempre
que el resultado final demostrase que valia
el precio acordado (Apéndice documental,
doc. n® 1),

Los pagos, como era usual en este tipo
de contratos, se fraccionaron en tres tandas:
una al comienzo de las obras, de forma que
el maestro vidriero pudiera disponer de un
capital suficiente para adquirir los materia-
les y hacer frente a otros gastos; una segunda
entrega a mitad del periodo y el resto cuan-
do la obra se hubiera terminado. Pero, si la
misma no se habia finalizado en el tiempo
estipulado, Francisco de Valdivieso seria pe-
nalizado con 10 ducados de multa.

El contrato dejaba a Francisco de Val-
divieso a merced del criterio del prior y de
Felipe Ortal', con la posibilidad de percibir
unos emolumentos menores en caso de que
ambos no quedaran satisfechos, y con poco
margen de ganancias en caso de que la obra

18 Pascual Galindo Romeo tuvo acceso a este docu-
mento y dio una breve noticia de su contenido en la re-
vista El Pilar del afio 1920. Sin embargo, sefiala equivo-
cadamente que fue el arzobispo don Alonso de Aragoén
el que contratd al vidriero Francisco de Valdivieso para
llevar a cabo estas vidrieras. P. GALINDO ROMEOQO,
“1520-1920. Centenario de un gran Arzobispo. IV D.
Alonso, mecenas de la Seu”, El Pilar, n® 1905, 13 de mar-
zo0 de 1920, pp. 82-83. Este niimero de la revista El Pilar
ya habia sido localizado por Javier Ibafiez Fernandez.
J. IBANEZ FERNANDEZ, “La portada de Santa Engra-
cia”, en VV. AA., Santa Engracia. Nuevas aportaciones para
la historia del monasterio y basilica... p. 204.

¥ Es posible que este Felipe Ortal sea el el titular de
una capilla de patronato laical que se encontraba en la
iglesia alta del Monasterio de Santa Engracia. Sin em-
bargo, no poseemos mas datos al respecto. Véase la nota
26, donde se mencionan ésta y otras capillas del mismo
caracter.
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resultase de mayor calidad y precio que el
previsto inicialmente. Cabe recordar, por
otro lado, que en el Memorial de 1513, reali-
zado por el prior como respuesta al mandato
de Fernando el Catdlico, se preveia un gasto
de 50 ducados por vidriera y de 100 ducados
para el ojo u 6culo, una estimacion muy por
encima del precio final de la obra.

Unos meses después, el 24 de sep-
tiembre de 1515, el mismo prior de Santa En-
gracia firmo un contrato con el escultor Pe-
dro Laguardia para ejecutar otra de las em-
presas artisticas previstas en el Memorial de
1513, las filacterias y claves de las bdvedas.
En concreto, el artista habia de realizar “las
filaterias del coro altas e vaxas de follages
del romano, segunt esta en la muestra que
fizo”, ademas de varias claves de bdvedas
para cuya ejecucion el prior debia de pro-
porcionarle la madera necesaria. Los pagos
se abonarian al terminar la obra (Apéndice
documental, doc. n® 2).

En realidad, éste era el segundo con-
trato que Pedro Laguardia suscribia con el
prior Martin de Vaca, pues el mismo dia
ambos habian acordado que el escultor talla-
se un crucifijo de madera de nogal de ocho
palmos. Se especificaba en el documento
que la obra debia de ser de gran calidad y
aprobada por el prior, o bien tasada por dos
maestros si el religioso no estaba conforme
con el resultado. La tasacion no podria su-
perar los 200 sueldos, como precio final y se
haria, si fuera necesario, al finalizar la obra
“fasta Pascua Florida que viene” (Apéndice
documental, doc. n® 3).

Por otro lado, hay que indicar que
en estas dos capitulaciones suscritas con
Pedro Laguardia firmaron como testigos
Juan Santa Cruz, uno de los hermanos ve-
nidos de Toledo que estaban al frente de los
trabajos de edificacion en el cenobio jeréni-
mo, circunstancia ya indicada en las lineas
precedentes, y el pintor Jaime Serrat. Este
ultimo habia sido pintor de confianza del
rey Fernando de Aragdén y recomendado
por el monarca en 1492 a los jurados de la
ciudad de Zaragoza, por ser artifice de gran
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habilidad. No fue ésta la inica vez en la que
el monarca avalo las dotes artisticas de Se-
rrat, pues en el ano 1514 hablé en su favor
al cabildo de Cartagena para la hechura del
retablo mayor de la catedral. Fue nombra-
do en 1487 pintor de la casa del principe
Juan y estuvo al servicio de don Alonso de
Aragon, arzobispo cesaraugustano, hijo del
propio rey catdlico. El testimonio de Jaime
Serrat en las capitulaciones resefiadas nos
habla de una posible relacién profesional
con Pedro Laguardia o tal vez de la parti-
cipacion del artista del pincel en obras de
su competencia en el monasterio de Santa
Engracia®.

Ademas, todos estos contratos nos
proporcionan datos acerca de las caracteris-
ticas de las obras acordadas, pero también
nos revelan el nombre de los artistas que las
acometieron, permitiendo sumar asi nuevos
trabajos y responsabilidades artisticas a las
que hasta ahora se les atribuian.

Pedro Laguardia es conocido sobre
todo por las obras realizadas en el cimborrio
de La Seo de Zaragoza. En los afios 1520 y
1521 se encargo6 de la labra de las ocho escul-
turas de yeso de los Evangelistas y Padres de
laIglesialatina que habian de ocupar las hor-
nacinas del primer nivel del tambor, y tam-
bién de la realizacion del letrero de madera
que separa el primer cuerpo del segundo®.
Intervino también en la ornamentacion de
la capilla de Santiago de la catedral cesarau-
gustana, hoy desaparecida. En el contrato,
fechado enjulio de 1521, se obliga Laguardia
a realizar una serie de labores ornamentales,
de follaje y coronas, en la parte superior y
muros de dicha capilla, asi como otras deco-

% Carmen Morte sintetiza la informacion que posee-
mos acerca de Jaime Serrat, extraida por diversos au-
tores de las fuentes documentales, pues no se conocen
obras suyas. C. MORTE GARCIA,“Fernando el Catdlico
y las artes...”, p. 167.

21 ] IBANEZ FERNANDEZ, Arquitectura aragonesa
del siglo XVI. Propuestas de renovacion en tiempos de Her-
nando de Aragon (1539-1575), Zaragoza, 2005, p. 203, es-
pecialmente nota n® 282; fDEM, Los cimborrios aragoneses
del siglo XVI, Tarazona, 2006, p. 13.
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raciones semejantes en la portada®. Ademas,
se expresa que esta decoracion ha de ser se-
mejante “como sta en Santa Engracia en la
capilla de Felipe de Ortal y los fullajes de la
misma labor y orden que alli stan”, lo que
permite apuntar la posible intervencion del
propio Pedro Laguardia en esta capilla del
monasterio cesaraugustano.

Laguardia fue el encargado de llevar a
cabo la silleria de coro del monasterio de San
Victorian, como se deduce del albaran de
quince libras que el artista firmo¢ el 21 de sep-
tiembre de 1521 a favor del reverendo Garcia
Pascual, prior de la villa de Graus y vicario
general del abadiado de San Victoridn. En
este documento aparece como testigo Juan
de Onate, discipulo de Pedro Laguardia, con
el que se firmé como aprendiz el dia 15 de
junio de 1517%.

También es posible que realizase la
mazoneria del retablo de la capilla del Pa-
trocinio de Daroca, habida cuenta de la exis-
tencia de una capitulacion, firmada entre el
artista y Aznar Ruiz de Senés en el afio 1515.
No obstante, la desaparicion de parte del
protocolo notarial, no permite sino especu-
lar en este sentido*. Laguardia realizé otros
retablos, uno para Juan de Bolas, contratado
en diciembre del afio 1524%, y el que resul-
ta mas interesante en el presente contexto,
que se encontraba en la capilla del vicecan-
ciller del Rey, Antonio Agustin, en el propio
monasterio de Santa Engracia, cuyo asenta-
miento se acordo en el afio 1524 (Apéndice
documental, doc. n° 4). Esta capilla fue dona-

2 M. ABIZANDA BROTO, Documentos para la his-
toria artistica y literaria de Aragon procedentes del Archivo
de protocolos de Zaragoza. Siglo XVI, Tomo I, Zaragoza,
1915, pp. 123-124.

% [bidem, pp. 246 y 248-249.

*M. L. MINANA, RODRIGO, F. SARRIA ABADIA,
R. SERRANO GRACIA, R. CALVO ESTEBAN, A. HE-
NANSANZ MERLO, M. D. PEREZ GONZALEZ y F.
MANAS BALLESTIN, “La capilla del Patrocinio de la
iglesia colegial de Daroca: datos documentales”, Actas
del V Coloquio de Arte Aragonés, Zaragoza, 1989, p. 193.

3 M. ABIZANDA BROTO, Op. cit, Tomo II, pp.
249-250.
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da el 15 de septiembre de 1518 al matrimo-
nio formado por Antonio Agustin y Aldonza
Albanell (Apéndice documental, doc. n® 5)*
y es descrita por el Padre Marton, subrayan-
do el elevado coste de los trabajos artisticos
realizados en la misma, singularmente en el
sepulcro de alabastro?.

Del caracter de estas obras encomen-
dadas a Laguardia cabe deducir que era éste
un escultor especializado en trabajos de ma-
dera y yeso. Su quehacer en las filacterias
del coro alto y sotocoro del monasterio de

% El documento de donacion, al especificar la ubi-
cacion de dicha capilla junto al presbiterio mayor y
el perimetro de la misma, aporta importantes datos
para el conocimiento del espacio interno de la iglesia
del complejo monastico, asi como para determinar los
nombres de otros titulares de capillas de patronato lai-
cal enterrados en dicha iglesia, como Luis Gonzélez o
Felipe Ortal. Como ya se ha apostillado en la nota 19, en
el momento actual no podemos precisar con total exac-
titud la vinculacién de Felipe Ortal con el monasterio
de Santa Engracia. Tampoco es posible afirmar que el
Felipe Ortal titular de la capilla mencionada sea el mis-
mo que el citado en el contrato firmado con el maestro
vidriero Francisco de Valdivieso como responsable, jun-
to al prior Martin de Vaca, de la tasacion de las vidrieras
ejecutadas por el mencionado maestro.

¥ “La primera por la yzquierda del dicho Altar
Mayor, es Capilla de nuestro Padre San Geronimo, eri-
giendola costosissima por aquel tiempo, el Vicecanciller
de Aragon Don Antonio Agustin... Muy devido por sus
Empleos tan sobresalientes, los que recordaran las me-
morias de su Epitaphio.... Padre del Doctor D. Pedro
Agustin, Obispo de Huesca, y de Don Antonio Agustin,
Arzobispo de Tarragona, aquella Lumbrera del Derecho
Canonico, y Antiguedades, 0 Erudicion de Divinas, y
humanas Letras, que con razon tanto el Orbe Chris-
tiano proclama. Dieronle dicha Capilla al moverles la
gratitud, de lo que nos favorecio en la pretension de
Exea, influyendo se uniesse su Priorato a estas Cryptas;
y para que roguemos a Dios por su Alma, la Historia
manuscrita lo previene. Esta a la mano derecha su cele-
bre Sepulcro de Alabastro, con dos Columnas de orden
Corinto, adornado de varias Efigies de las Virtudes, y
debaxo la Urna en que yaze sepultado, con su Efigie en-
cima de medio Relieve; y que la sostienen Carteloncillos
agradables, por la variedad de sus entalladas molduras.
Frontero gravado su Epitaphio se registra en doze li-
neas Latinas, que nos recuerdan aver sido Vicecanciller,
y Consejero de Don Fernando el Catholico, y Carlos
Quinto, Embaxador al Rey de Francia, y al Papa Julio
Segundo; falleciendo a 28 de Marzo del ano 1523”. P.
Fray L. B. MARTON, Op. cit., pp. 709-710.
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Santa Engracia no seria muy diferente del
tipo de labor que realizé afios después en
el letrero del cimborrio de la metropolitana
de Zaragoza, en la capilla de Santiago de la
propia catedral y posiblemente en la capilla
de Felipe de Ortal, también en el monasterio
jerénimo. No resultaria muy aventurado su-
poner que la calidad del trabajo que realizo
en el coro de Santa Engracia pudo influir en
su designacion para acometer otros de na-
turaleza similar a los aqui apuntados. Y es
aun menos atrevido afirmar que el trabajo
en el coro del monasterio fue determinante
a la hora de escogerle para llevar a cabo el
retablo de la capilla del vicecanciller Antén
Agustin en 1524.

Por su parte, Francisco de Valdivieso
era hijo del maestro vidriero burgalés Juan
de Valdivieso que form¢ parte de la genera-
cion de vidrieros, junto a Arnao de Flandes
y Diego de Santillana, que constituyeron la
avanzada de una nueva corriente en este
campo artistico. Gracias al caracter itine-
rante de su trabajo, fueron difundiendo las
nuevas formas renacentistas por la Peninsu-
la Ibérica. Los tres ejercieron un verdadero
monopolio del arte de la vidriera en Casti-
lla desde finales del siglo XV. Realizaron
vidrieras en Burgos, Palencia, Avila, Ledn,
Santiago de Compostela y Salamanca®. Die-
go de Santillana, en concreto, fue el autor de
las excepcionales vidrieras de la capilla de
Santiago de la catedral de Ledn, asi como de
otros ventanales ejecutados en el Hospital
Real de Santiago de Compostela, en la ca-

# V. NIETO ALCAIDE, La vidriera espaiiola. Ocho si-
glos de luz, Madrid, 1998, pp. 131-133 y 137-141. Resulta
imposible realizar aqui una némina detallada de todos
los trabajos realizados por estos artifices del vidrio. Tan
solo se mencionara, ademas de las referencias apunta-
das, alguna intervenciéon especialmente sobresaliente,
como la realizada por Juan de Valdivieso y Arnao de
Flandes en la vidriera de La Adoracion de los Reyes para la
Capilla del Cardenal en la catedral abulense. Esta obra,
que el citado autor considera una de los ejemplos mas
sobresalientes de la vidriera espafiola de finales del si-
glo XV, fue contratada en mayo de 1498, junto con otras
dos vidrieras que los maestros se comprometieron a eje-
cutar para dicha capilla. V. NIETO ALCAIDE, La vidrie-
ra del Renacimiento en Espaiia, Madrid, 1970, pp. 18-19.
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tedral de Avila, en la de Oviedo o en la de
Palencia, ciudad en la que trabajo también
en la iglesia de San Francisco. La presencia
en Aragon de Francisco de Valdivieso supu-
so la llegada de esas formas renacentistas a
las vidrieras realizadas en este periodo en el
Reino, siguiendo la estela iniciada por su pa-
dre y sus colegas en Castilla. Su contratacion
vendria determinada por el deseo de contar
con un maestro de experiencia y prestigio
en el campo. Diversas fuentes han sefialado
que Francisco Valdivieso residia en Huesca
en el afo 1510. Tal afirmacion parte del do-
cumento firmado por el artista para realizar
una vidriera en la capilla del Gran Canciller
de Aragdn en época de Carlos I, Jean de Sau-
vage, transcrito por Manuel Abizanda y fe-
chado erréneamente en ese afio. En realidad,
dicho contrato no se firmo hasta el afio 1519,
por lo que es posible que la llegada de Fran-
cisco de Valdivieso a tierras aragonesas coin-
cidiese con el encargo de realizar las vidrie-
ras del coro de Santa Engracia®. Entre 1516
y 1519 abord¢ la ejecucion de nuevas vidrie-
ras para la catedral de Huesca, en su mayor
parte perdidas. Ricardo del Arco recoge una
serie de asientos de los Libros de Fibrica de la
seo oscense, en los que se anotaron los pagos
realizados a Francisco de Valdivieso por ha-
cer las vidrieras para el roseton situado enci-

»Asti lo hace, por ejemplo Ricardo del Arco, quien
sefiala, ademas, que su fuente es Abizanda. R. del
ARCO, La catedral de Huesca. (Monogrifico historico ar-
queoldgico), Huesca,1924. Manuel Abizanda publicé el
contrato suscrito entre el prior del monasterio de Santa
Engracia y el maestro vidriero Francisco de Valdivieso
para realizar la vidriera de la capilla del Canciller Sau-
vage, pero lo fecho el 12 de enero de 1510. Esta fecha re-
sulta, de entrada, dificil de comprender, habida cuenta
que el Gran Canciller fallecié en el afio 1518 y de que es
a partir de este afio cuando se han datado las obras rea-
lizadas en su capilla de la iglesia de Santa Engracia. M.
ABIZANDA BROTO, Op. cit., Tomo II, p. 399. Asi, fue
en 1518 cuando el propio Abizanda documento el con-
trato firmado con el escultor Alonso Berruguete para
realizar el sepulcro de dicha capilla. Ibidem, p. 254. La
revision de la documentacion del Archivo de Protocolos
Notariales de Zaragoza revela que el acuerdo suscrito
con Francisco de Valdivieso se firmé en el afio 1519, y no
en 1510. Archivo Histdrico de Protocolos Zaragoza (en
adelante AHPZ), Notario Miguel de Villanueva, 1519,
fols. 28r-29r.
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ma de la portada de la iglesia, asi como otros
cerramientos destinados a las capillas de San
Nicolas, Nuestra Sefiora, San Pedro y Santa
Catalina. Finalmente, en otros apuntes se
menciona la colocacion, por parte del maes-
tro, de vidrieras en las ventanas situadas en
la zona del 6rgano y, ya en 1518, la hechura
de otras vidrieras ubicadas en el crucero®.

Por altimo, cabe recordar que en 1519
fue contratado para hacer la vidriera de la
capilla de Jean de Sauvage o Selvagio, que
fallecio en la capital aragonesa, ubicada tam-
bién en el monasterio de Santa Engracia®.

EL CORO ALTO DEL MONASTERIO
DE SANTA ENGRACIA. IMPORTAN-
CIA LITURGICA

Parece que el coro de la iglesia monas-
tica estaria concluido en 1518. Cuenta Jesus
Criado, tomando como fuente la Crdnica de
los Reyes Catdlicos de A. Santa Cruz, que la
sillerfa y la portada debieron instalarse en
1517, de manera que en 1518, cuando Car-
los V visito el recinto durante su estancia en
Zaragoza para jurar los fueros, los vio termi-
nados®.

Era el coro de Santa Engracia un es-
pacio situado en alto, a los pies de la iglesia.
Se elevaba, como hemos visto, sobre una bo-
veda de cruceria realizada por los hermanos
Santa Cruz y se cubria con bévedas también
de cruceria®, todas ellas ornadas con las cla-
ves doradas realizadas en 1515 por Pedro
Laguardia y a las que el padre Marton hace

% R. del ARCO, Op. cit., p. 81. La relacién de pagos
realizados a Francisco de Valdivieso y a otros artifices
que colaboraron en la ejecucion de las vidrieras de la ca-
tedral de Huesca, ha sido también recogida por Antonio
Duran Gudiol en su monografia sobre la mencionada
catedral. A. DURAN GUDIOL, Historia de la catedral de
Huesca, Huesca, 1991, p. 139.

3 AHPZ, Notario Miguel de Villanueva, 1519, fols.
28r-29r.

2. CRIADO MAINAR, Op. cit., p. 265.

3 C. MORTE GARCIA, “El monasterio jerénimo de
Santa Engracia...”, p. 125y J. CRIADO MAINAR, Op.
cit., pp. 273-275.
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referencia en varias ocasiones*. Las dimen-
siones de este coro, segun el testimonio del
propio padre Martdn, eran de noventa y seis
palmos de largo y setenta de ancho, coinci-
diendo con la anchura de la propia iglesia®.

Al ubicar el coro en posicién eleva-
da se siguid en la iglesia de Santa Engracia
una practica comun en la orden jerénima. Y,
aunque tal ubicacion no fue ideada por esta
orden, ya que es habitual en otras iglesias
monasticas, conventuales o parroquiales del
periodo, si fue una opcion siempre escogida
por los jerénimos, que llegd a convertirse en
un rasgo distintivo de sus templos. Asi cabe
deducirlo de las palabras de Antonio Ponz
quien, al visitar la iglesia de San Miguel de
los Reyes (Valencia), sehalaba que el coro de
la misma estaba en la entrada como es uso
en los conventos de la orden. Y con anterio-
ridad Jeréonimo Miinzer, en 1495, durante
su estancia en el monasterio de Guadalupe,
también hace referencia a esta costumbre con
unas palabras que permiten entender que tal
preferencia vino motivada por su idoneidad
liturgica: “Frente al coro esta el altar mayor,
levantando trece escalones sobre los demas;
de esta manera, los padres pueden ver c6-
modamente los misterios de la misa desde
el coro alto posterior”*. Una liturgia que en

* En concreto, Martén subraya que “la Favrica es
de una Nave, toda de Arquitectura Gotica, con sus Bo-
vedas de cruceria, como las Capillas, y debaxo el Coro;
moteados por lo que Rampante dize, y llevan las Claves
Rosetones dorados”. P. Fray L. B. MARTON, Op. cit., p.
707. Las claves de las bovedas del coro, asi como las de
la sacristia, y las de las tres escaleras que dan acceso al
claustro alto, la de la Enfermeria, Roperia y Principal,
se habrian dorado, segtn el testimonio del padre Pa-
layn, recogido a su vez por Martdn, con oro procedente
de América: “...notando el P. Palayn, fue de el primer
Oro, por orden de el Sr. Fundador, el Rey D. Fernando,
que Colon trajo de la America, 0 Indias, y tambien los
Rosetones de el Coro, debaxo su arco, y Sacristia, que
vimos”. Ibidem, p. 732.

% Ibidem, p. 711.

% 7. A. RUIZ HERNANDO, “El monasterio del Es-
corial y la arquitectura jerénima”, en F. J. CAMPOS Y
FERNANDEZ DE SEVILLA, (coord.), El monasterio
del Escorial y la arquitectura, Madrid, 2002, p. 248. Ruiz
Hernando apostilla al respecto que cuando Guadalupe,
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la orden jerénima se cuidaba al maximo y
que atrajo a un creciente nimero de fieles,
como el propio padre Martén anota en su
historia del monasterio de Santa Engracia,
enfatizando la admiracion que provocaba la
uniformidad de los cantos, de forma que “...
si el dia es solemne entran a preguntar por
la festividad, 0 Santo que celebramos, y es
la Gracia que Dios da a nuestra Orden: por-
que lo han admirado en dias muy comunes”.
Unos oficios corales que, a decir de Marton,
arrebataban a la feligresia zaragozana?¥.

A estos fieles que asistian a la cele-
bracion se les reservo la nave de la iglesia,
al tiempo que los monjes se acomodaron en
el coro elevado. La comunidad compartia
el templo con los seglares, pero se separaba
fisica y visualmente de ellos, en un espacio
acotado, cuya disposicion era idénea para
seguir el discurrir de la ceremonia en la ca-
pilla mayor®*.

Asi, para que el altar mayor fuera visi-
ble desde la silla prioral, en los monasterios
jerénimos se asent6 dicho altar y el presbi-
terio sobre una suerte de meseta a la que se
ascendia por unas escaleras. Se buscaba una
cierta nivelacion entre el coro y la capilla
mayor, los dos centros de mayor interés de
la iglesia, de forma que los monjes podian
seguir el culto de manera éptima. Por otro
lado, la posicidn elevada del presbiterio y la
capilla mayor, posibilitaba que los fieles hi-
cieran lo propio, desde los bancos situados
en la nave de la iglesia, en un nivel mas bajo.

importante centro mariano, fue entregado en 1389 a los
jerénimos, éstos no dudaron en adoptar las disposicio-
nes oportunas para ubicar el coro a los pies, para aco-
modarlo a la funcién litargica que cumple en la orden,
sin dejarse amilanar por las dificultades estructurales
que tal decision entrafiaba.

¥ P. Fray L. B. MARTON, Op. cit., p. 223.

% En el Capitulo General de 1510 qued¢ establecido
el uso de los espacios de la iglesia de forma explicita, sin
que los fieles y los monjes pudieran mezclarse. Asi, “se
mando que quando los frayles salen con las gracias del
refitorio suban al coro y los viejos y enfermos se puedan
quedar abaxo en la iglesia mas si en la iglesia oviere se-
glares que tambien suban al coro con los otros”. Ibidem,
pp- 272y 277.
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Las gradas que permitian el acceso al altar
podian llegar a ser muy suntuosas y destaca-
das®. En el caso de la iglesia del monasterio
de Santa Engracia, también el altar se dispo-
nia en una posicion alta y al mismo se acce-
dia por ocho escalones desde el presbiterio,
que a su vez se alzaba sobre la iglesia gracias
a otros cuatro peldafios: “Se dexan ver por
cada lado siete Capillas, con todo su Pavi-
mento, 0 piso muy llanos, hasta llegar a la
Rexa de dicho Presbyterio, que a este se sube
por quatro Gradas, y de su plano al mismo
Altar Mayor, por ocho espaciosas, y de Azu-
lejos admirables”*.

Espacio reservado a los monjes, y
también epicentro de la vida de la orden, el
coro fue un dmbito importante en los tem-
plos jerénimos. Algunos cronistas de la or-
den no dejan de sefialar esta circunstancia y
en el caso concreto del monasterio de Santa
Engracia de Zaragoza, el padre Martén no
es una excepcion. Sus referencias al coro y
al uso que del mismo hacen los monjes, son
constantes en la historia que dedica al mo-
nasterio cesaraugustano. Para Marton, el
coro “sobresale entre quanto tiene esta Igle-
sia”, pues no en vano es alli “donde gasta-
mos la mayor parte de la Vida”*'.

7. A. RUIZ HERNANDO, El Monasterio de Nuestra
Seriora de Prado, Valladolid, 1995, p. 287.

P, Fray L. B. MARTON, Op. cit., p. 707.

1 Ibidem, p. 711. Esta ultima afirmacion parece to-
mada literalmente del padre fray José de Sigilienza
quien, al hablar del coro de la iglesia del Monasterio
de El Escorial, resalta que es en él “donde gastamos la
mayor y mejor de nuestra vida”. P. Fray J. SIGUENZA,
La fundacién del monasterio de El Escorial, Madrid, 1988,
p- 318. No es posible incluir todas las referencias que el
padre Martén dedica a la vida coral. Se extractan aqui
solo algunas de ellas: “...congregandose, conforme ex-
plica mi Geronimo, las diversas vozes de los Monges,
a solemnizar su Instituto de Canticos, 0 Divinas Ala-
banzas”. El religioso, citando la autoridad del santo
fundador, enfatiza el papel del Coro en los monasterios
de la orden: “Me lo confirma el Santo comentado a Je-
remias, al dezir te edificaré, esto es, en la Iglesia, para
que cante al Sefior como aora en este Coro: Aedificabo
te, intelligamus in Ecclesia, ut cana Domino in Choro”. In-
cluso resultan mas explicitas las siguientes palabras que
redundan en la misma idea y subrayan que el principal
cometido de los jerénimos es el desarrollo adecuado de
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El oficio divino se centraba en el rezo
de las ocho horas candnicas: maitines, lau-
des, prima, tercia, sexta, nona, visperas y
completas y su correcta ejecucién era un
asunto de maxima importancia®. Una de las
cuestiones en las que pone mayor énfasis es
en el estado espiritual con el que los monjes
han de celebrar los divinos oficios. Asi, se-
nala que en el coro no estd permitido hablar,
a no ser por una necesidad urgente, o que
cuando se llama a maitines todos los monjes
han de levantarse con la primera sefial, sin
mostrar pereza y acudiendo con presteza,
conocimiento pleno y libres de culpa®.

En suma, se trata de afrontar la vida
coral con recogimiento, humildad y alegria,
pues de otra manera, la dureza del transcu-
rrir diario de los oficios, resultaria terrible*.

las funciones del coro: “Seran muy agradables, ensefia
nuestro Santo, quando diversas vozes con uniformidad
se junten, y formen un Choro, que el Sefor lo reconozca
suyo: Diversae voces, cum simul fuerint congregatae, Cho-
rum Domini effitiunt. Todo lo consiguio nuestro Maximo
Patriarcha, dexando por principal Instituto de su Or-
den el Choro, y alavanzas Divinas de dia, y de noche;
ocupacion Angelica en que tanto ha florecido, como lo
acredita qualquiera de sus Monasterios”. P. Fray L. B.
MARTON, Op. cit., pp. 213-214, 502-503 y 711 y 502-503.

# Marton habla de la antigiiedad de las Horas Ca-
nonicas. Las figuras de Adan, que escribi6 salmos, Abel,
Moisés, y especialmente David, “el qual siete vezes al
dia alabava a Dios”, son mencionadas como prueba.
Pero, atin va mas alla al sefialar que el origen de las
alabanzas al Creador se ha de llevar al propio cielo,
donde segun San Ambrosio y S. Agustin, los querubi-
nes y serafines estan alabando a Dios. Ibidem, pp. 213 y
256-257. Marton cita también, en su cerrada defensa de
la trascendencia de los oficios corales, a San Pablo, que
inst6 a los Confesores a que alabaran a Dios con salmos,
himnos y canticos espirituales, o a Dionisio Areopagita.

# “porque el hombre inconsiderado, no percibe lo

que trasciende a las cosas Divinas. Para esto en la puerta
del Choro esta puesta el agua bendita, despertadora del
conocimiento, y que limpia las culpas leves con otros
favores, pues en lugar tan Santo no ha de entrar inmun-
do, 6 cosa comun, segun dize la Escritura”. Ibidem, pp.
216 y 733. El comentario que hace de las horas candni-
cas es muy prolijo. Alude de forma expresa al oficio de
maitines, laudes, prima y visperas. Ibidem, pp. 213-214,
216, 219-220.

# “quien a la media noche esta tres horas, casi lo
mas del afno, cantando, 0 rezando con los labios solos
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Y es que al padre Martén no se le escapa el
rigor de la vida coral, que parecera, en su
opinién, “de asperezas intolerables...a los
hombres terrenos, y tan entregados a la sen-
sualidad, que no saben vivir sino en sus de-
leytes, como Brutos asquerosos en la tierra”,
pero que, sin embargo, produce regocijo y
paz a los que la practican; abre el camino de
la vida eterna y resulta un arma fundamen-
tal contra los enemigos de la fe®.

Y teniendo tan repetidas alusiones al
tema en la obra del Padre Marton, no resulta
extrafia la pormenorizada descripcion que
de este recinto se encuentra en la historia del
cenobio cesaraugustano. Y en este sentido
hemos de felicitarnos, pues tan minuciosa
atencion ratifica en algunos puntos el conte-
nido de la propia documentacion y, en defi-
nitiva, nos aporta una imagen detallada de
un ambito arquitecténico desaparecido. Asi,
no solo conocemos las dimensiones del coro,
ya mencionadas mas arriba, sino también las
caracteristicas de la silleria gotica de roble de
Flandes o del facistol*.

de pie, el Alma sin gusto, agena de sentir lo que trata;
y otras cinco, 0 seis horas entre dia; que tormento sera
para el cuytado del cuerpo...”. Ibidem, p. 219.

* Las palabras del religioso sobre este particular re-
sultan explicitas: “sera Espada tan eficaz, el culto de la
Alabanza Divina, qual aqui matar los Enemigos; y en el
Cielo hazernos patentes, 0 abrir los Reynos de la Glo-
ria...”. Ibidem, pp. 256 y 258.

% “Se compone de dos ordenes de Sillas, altas, y
baxas, como los demas Coros; pero aqui ay noventa y
nueve, todas de muy vistoso Robre de Flandes, enta-
lladas de orden Gotico, con tal primor, que encima de
cada Silla de las altas, su Coronacion, 6 Caparazones
fingen gentilissima Boveda de Cruceria; por el espaldar
un Santo de medio Relieve, ornateado todo de tan ra-
ros follages, que se dexan ver admirables entalladuras.
Sobrepuja el remate de la Silla Prioral a las otras quinze
pies, prosigue dicho Martinez, adornado a mil maravi-
llas de Piramides fuertes, y tan primorosas, que parecen
de Filigrana. Las Sillas baxas sirven a las altas de Atril,
sin que les falte Estatuas, y Figuras por repisa; y a los
espaldares de medio Relieve alternados varios Reales
Escudos, y muchos Angeles”. Sobre el facistol sefiala:
“al qual sostiene un pie triangular ornateado sobre tres
Leones, en que estriva de Estatuas, 0 Angelotes diferen-
tes, y varias Figuras de medio cuerpo, rematando con
su moldura entallada ayrosos, y perfectos Serafines. Se
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Y todas estas obras, imprescincibles
para el adecuado desarrollo de los cantos
corales, se situaban en un recinto elevado,
alegre y bien iluminado, lo cual no solo faci-
litaba la adecuada lectura de los cantorales,
sino que aliviaba la dureza de la vida coral,
que tantas horas ocupaba a los monges en
su quehacer diario. Estas “luces” o ventanas
son mencionadas con detalle por el padre
Marton, que alude de forma especial a la
“crecida Ventana circular, con Cornisamento
agraciado que la cifie, y esta sobre la dicha
Silla del Prior”, asi como a las otras “quatro
Ventanas quadradas, segun el P. Fr. Braulio
Martinez, altas quinze pies, y cinco de ancho,
con sus historiadas Vidrieras”¥. Una venta-
na circular que sabemos, gracias al contrato
firmado en el afio 1515 entre el prior de Santa
Engracia y el vidriero Francisco de Valdivie-
so, estaba cerrada con una vidriera en la que
se representaba a Cristo Crucificado con la
Virgen y San Juan a los lados y Maria Mag-
dalena a los pies. Con respecto a las otras
cuatro ventanas de las que habla Martén, en
el mismo documento notarial se especifica la
realizacion por parte de Francisco de Valdi-
vieso, de dos vidrieras ornadas una de ellas
con la figura de San Jerénimo y sus frailes,
asi como con las armas reales, y la otra con
las imagenes de Santa Engracia, los Innume-
rables Martires y San Lamberto en sus taber-
naculos, con las mismas armas heraldicas.

Este coro se mantuvo en pie hasta el
siglo XVIIL, sin embargo, en 1754 su estado
era ruinoso, lo cual afectaba al desarrollo de
los oficios y al de la liturgia en general. Asi lo

subsigue una quadrada Figura, muy espaciosa para sos-
tener los Libros, cargando sobre todos su Cornisilla, que
corresponde a las quatro frentes, y a su cerramiento tres
Figuras adornan, a mas de una Estatua por cada angulo.
Prosigue a todo lo referido su Peana, 0 Urna, con quatro
Columnitas, Pedestrales, y Cornisaménto, encerrando
en si bien agraciada Nuestra Sefiora; y por remate un
devoto Crucifixo, que lleva rematillos a las quatro es-
quinas”, Ibidem, pp. 711-712. La silleria de coro goética
fue labrada por el fustero Juan Ximénez y el imaginero
Juan de Salazar a partir del afo 1512. C. MORTE GAR-
CIA, “Los cantorales miniados de la orden Jerénima en
el Reino de Aragoén...”, p. 293.

47 Ibidem, p. 711.
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manifestaron el prior y los monjes de Santa
Engracia en un memorial remitido al monar-
ca Fernando VI:

“Mas hallandose en el dia con la nove-
dad de venirse a tierra la fachada de la Ygle-
sia, la que se adorna de la alaja mas preciosa,
que es una portada de piedra alabastro... la
que es preciso desmontar, como también la
silleria del Coro y érgano, y aver de derrivar
todo el piso del Coro con las bébedas de la
superficie, como las de las naves de la igle-
sia, a causa de faltar la pared maestra, en que
todo esto se afianza...la necesidad es la mas
instantanea y urgente, pues en el interin no
se pueden celebrar los divinos oficios con la
acostumbrada solemnidad...”*.

Las obras de reedificacion de la iglesia
alta comenzaron en 1755, a cargo de Fray Vi-
cente Bazan, monje del monasterio. Pero este
templo, y las modificaciones introducidas de
forma concreta en el coro no las conocemos,
si bien el testimonio dejado por Antonio
Ponz, en su visita a Zaragoza en 1788, indica
que esta renovacion afect6 de forma profun-
da al coro, hasta transformarlo por comple-
to. Decia Ponz: “El coro de este Convento de
Santa Engracia era, como su antigua iglesia,
del estilo gotico, con escudos de armas de los
Reyes Catdlicos, pero ya no existe con moti-
vo de la renovacion del Templo”.

En cualquier caso, sabido es que este
nuevo templo fue destruido por los france-
ses durante el Primer Sitio de Zaragoza®.

LAS VIDRIERAS DEL CORO DE SAN-
TA ENGRACIA

Aunque las vidrieras del coro no se
conservan, a través de las disposiciones del
contrato es posible conocer algunas caracte-
risticas formales, técnicas e iconograficas de

8 A. ANSON NAVARRO, “La reedificaciéon barro-
co-clasicista de la Iglesia Alta del Real Monasterio de
Santa Engracia (1755-1762), obra del arquitecto Fray
Vicente Bazan”, Aragonia Sacra, VII-VIII, 1992-1993. Mo-
nografico a Santa Engracia, p. 174.

% Es Arturo Ansén quien recoge las palabras de An-
tonio Ponz. Ibidem, pp. 173y 179-190.
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estas obras, asi como el valor y funcion de las
mismas en el contexto de esta manifestacion
artistica en la Espafia de la época.

En la capitulaciéon firmada entre el
prior de Santa Engracia y el vidriero Fran-
cisco de Valdivieso se habla de tres vidrieras
con sus correspondientes motivos figurati-
vos. Una de ellas habia de cerrar la ventana
circular situada encima de la silla del coro
que ocupaba el prior. Esta vidriera habia de
representar “un crucifixo con Sant Johan y
Nuestra Senyora a los lados y al pie ha de
estar la Magdalena” (Apéndice documental,
doc. n® 1). Hemos de imaginar una vidriera
con la Madre de Jests y su discipulo favori-
to, junto a Maria Magdalena, que suele apa-
recer con frecuencia en esta escena mostran-
do evidentes signos de dolor™.

No parece casual que la Crucifixion se
situase en la vidriera situada encima de la si-
lla prioral. Su papel seria recordar el sacrifi-
cio de Cristo y mas concretamente la respon-
sabilidad y compromiso de los priores en
la imitacion de Jesus. En este sentido, cabe
mencionar el testimonio del Padre Sigiienza
que al aludir a la pintura de Sebastiano del
Piombo que decoraba el lienzo de muro si-
tuado sobre la silla del Prior en el monaste-
rio de San Lorenzo de El Escorial y en la que
aparece Cristo llevando la cruz, subraya que
tal pintura constituye “un antidoto contra
la vanidad del hombre” y que “se puso en
lugar tan insigne y tan a proposito, y no sin
consideracion, para que los Prelados entien-
dan que aquella silla no tiene menor censor
ni menor carga que la imitacion de aquel Se-
nor, Principe de los pastores, que llevo sobre
sus hombros la Cruz donde se pagaron los
dafios que hicieron y hacian sus ovejas”>".

En la segunda vidriera se ejecuto la fi-
gura de San Jerénimo, doctor de la Iglesia la-
tina y patrén de la orden monastica a la que
se encomendd el cenobio de Santa Engracia.

0 L. REAU, Iconografia del arte cristiano. Iconografia de
la Biblia. Nuevo Testamento, Madrid, 1996, Tomo 1/ Vol.
2, pp. 518-521.

51 P. Fray J. SIGUENZA, Op. cit., p. 321.
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En este caso se opt6 por la iconografia que
presenta a San Jerénimo como sabio y doc-
tor de la Iglesia “sentado en su scriptorio”
acompanado “de sus frayres” (Apéndice do-
cumental, doc. n? 1). Esta escena coincidiria
con la pintada en uno de los cuadros del coro
del monasterio de San Lorenzo de El Esco-
rial en el que, en palabras del Padre Sigiien-
za, “esta el santo leyendo a sus religiosos,
declarandoles la Santa Escritura, como él
mismo afirma que lo hacia”*. En esta misma
vidriera aparecian las armas reales, que se
repiten en el tercer ventanal mencionado en
el contrato y que constituyen el testimonio
de la proteccion y patrocinio regio, gracias al
cual se edificé el conjunto monastico.

La ultima vidriera se dedico a la pa-
trona del monasterio Santa Engracia, a los
Innumerables Martires y a San Lamberto.
No era este ventanal el tinico lugar donde se
desarrolld tal iconografia. El padre Marton
nos cuenta en su historia del monasterio que
existia una pintura sobre tabla de la santa en
la que ésta aparecia sentada “con una Azu-
zena en la mano derecha, teniendo a la si-
niestra a su Hijo; y que a dos Coros puestos
de rodillas, la cercan los Martyres del Epi-
grafe. Trahen al lado izquierdo un Pendon
blanco, divisando su Campo una Cruz roxa;
con la cabeza en las manos S. Lamberto”*.
Asimismo, en el atrio que daba acceso a la
cripta, tras la reforma de 1789, pintd el artis-
ta Francisco Ponzano una obra con los mis-
mos protagonistas™.

No se especifican los detalles concre-
tos de esta figuracion, con la excepcion de

%2 [bidem, pp. 322-323.
% P, Fray L. B. MARTON, Op. cit., p. 182.

* Descrita por Faustino Casamayor en sus Afios Po-
liticos, recogido por A. SAN VICENTE, Arios artisticos de
Zaragoza 1782-1833 sacados de los Afios Politicos e Histori-
cos que escribia Faustino Casamayor. Estas obras son men-
cionadas por Wifredo Rincén en su estudio sobre la ico-
nografia de Santa Engracia y los Innumerables Martires.
W. RINCON GARCIA, “Aproximacién a la iconografia
aragonesa de Santa Engracia y de los Innumerables
Martires de Zaragoza”, Aragonia Sacra, VII-VIII, 1992-
1993. Monografico Santa Engracia, pp. 401-402.

De Arte, 13, 2014, 50-73, ISSN: 1696-0319




A. M. Acrepa PINO - J. ANDRES CASABON

que cada imagen estaria cobijada por un
tabernaculo. Hemos de imaginar una repre-
sentacion que seguiria, en lineas generales, la
forma usual de mostrar a estas figuras sagra-
das, con una joven Santa Engracia, vestida
con el atuendo de las virgenes y martires y
la cabeza descubierta con diadema o corona.
Ademas, se plasmarian en vidrio los atribu-
tos que la identificarian, la palma de marti-
rio, la columna, el clavo a los que se podrian
haber anadido tal vez los instrumentos de su
martirio: el martillo o la cuerda. Acompana-
rian a la Santa titular algunos de los Innume-
rables Martires que tradicionalmente se re-
presentan junto a ella, tal como se recoge en
el contrato, donde se indica, de forma vaga,
que se realizarian las figuras que cupieran®.

Finalmente, se alude en el contrato a
la representacion de San Lamberto en esta
misma vidriera. Este santo labrador zarago-
zano, muy venerado en todo Aragdn, solia
aparecer con su cabeza cortada en las manos.

Hay que sefalar otras vidrieras del
monasterio con los mismos protagonistas.
Dichas vidrieras se encontraban en el refec-
torio y fueron encargadas el 22 de agosto del
ano 1500 al vidriero Severi Desmanes. Aun-
que esta iconografia no aparece recogida en
el contrato, si fue citada de forma explicita
por el padre Marton en su historia del ceno-
bio:

“Hizieronse por este tiempo las seis
Vidrieras tan celebres, que registramos en el
Refectorio, notando la Historia manuscrita,
que tienen todas ellas seiscientos y diez y
ocho palmos; pero de coloridos tan vistosos,
y perfectos, que no acaban de ponderarlas
los Artifizes, y que mejor entienden tal cali-
dad de colores...siendo mas de admirar sus
perfectissimas Imagenes de Santa Engracia,
sus Comparferos, San Lamberto, y otros San-
tos; con varios Escudos Reales de los que
usava el Rey Catholico”*.

% W. RINCON GARCIA, Op. cit., pp. 406, 414-415.

% P. Fray L. B. MARTON, Op. cit., p. 498. El contrato
de estas vidrieras fue inicialmente recogido, si bien solo
parcialmente, por Manuel Abizanda. Su publicaciéon
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También en los ventanales del refecto-
rio las imagenes de los santos estarian aloja-
das en templetes y apoyarian en su corres-
pondiente peana, aunque en este caso cada
capilleta acogeria a dos figuras sagradas.
Asimismo, al igual que sucedia en el coro,
no faltaban en estas vidrieras del refectorio
las armas reales”.

Pocos datos nos proporciona el contra-
to firmado entre el prior de Santa Engracia y
el vidriero Francisco de Valdivieso acerca de
las caracteristicas técnicas o formales de las
vidrieras que el artista ejecut6 para el coro.
Tan solo se alude en el documento a la cali-
dad de las mismas, pues habian de ser “muy
perfectas y de muy buen vidrio y colores”.
Ningtin pormenor se sefiala acerca de dichos
colores, lo que suscita algunos interrogantes
y permite formular ciertas hipotesis.

El padre Martén, al hablar del coro del
monasterio incide en que es “una pieza muy
alegre, y llena de luzes”*®. Esta iluminacion
se lograba gracias al vano circular, situado

integra se debe a M. A. PALLARES JIMENEZ, “Dos
noticias acerca de la iconografia de San Lamberto: las
vidrieras del refectorio del monasterio de Santa Engra-
cia, y las bulas y estampas fraudulentas del impresor
Pedro Hardouyn”, Aragonia Sacra, IX, 1994, pp. 71 y 85-
86. En estas fuentes este vidriero es llamado Severi de
Avignon. El propio Pallarés rastrea los trabajos de este
artista francés en Catalufia, asi como su llegada a Ara-
gon en el ano 1496. Ibidem, pp. 70-71. También aparece
mencionado por Victor Nieto, quien recoge un informe
de la catedral de Tarragona del afo 1496, en el que se
hace referencia a la capacidad de Severi Desmanes, al
que el llama Severi Dermasnes, para hacer vidrieras y
reparar las antiguas. V. NIETO ALCAIDE, La vidriera
espaiiola. Ocho siglos de luz..., p. 18. Hoy se sabe, gracias
a las investigaciones realizadas sobre la vidriera medie-
val en Catalufia, que este maestro vidriero era natural
de Chalons (Francia). Ademas de los trabajos ya men-
cionados, realizé en 1494 la vidriera del Juicio Final de
la iglesia de Santa Maria del Mar de Barcelona. Ibidem,
p-120; R. ALCOY PEDROS, “La evolucién de la vidrie-
ra en la Catalufia medieval”, en X. BARRAL I ALTET,
(dir.), Vidrieras medievales en Europa, Barcelona, 2003, p.
177. IDEM, Vidrieras medievales de Cataluiia, Barcelona,
2000, pp. 19y 90.

5 Asi lo sefial6 Vicencio Blasco de Lanuza en el afio
1622. R. ALCOY PEDROS, Op. cit., p. 71.

% P, Fray L. B. MARTON, Op. cit., p. 711.
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encima de la silla del prior, de gran tamario,
y a otras cuatro ventanas cuadradas de quin-
ce pies de alto y quince de ancho cerradas to-
das con sus correspondientes vidrieras. Este
sistema de iluminacion rompia con el muro
translacido del periodo gotico, apostando
por unos vanos de menores dimensiones,
alternados en una pared de obra que gana
superficie. Los vanos cerrados por vidrieras
se convertirian en la iglesia del monasterio
cesaraugustano, y por extension en el coro
de la misma, en puntos de iluminacion colo-
reados, alternados en una disposicién ritmi-
ca regular con el paramento opaco®.

La descripcion mencionada, asi como
las caracteristicas de la vidriera espafiola de
la época, hacen pensar en el uso de vidrios de
mayores proporciones que los utilizados en
siglos anteriores en este campo artistico, con
menos tiras de emplomado y de un colorido
mas claro. La representacion de las figuras y
escenas recogidas en el contrato exigiria el
empleo de colores de mufla y especialmente
de una grisalla de trazo menos grueso, para
conseguir una representacion naturalista,
con efectos volumétricos similares a los al-
canzados en el campo de la pintura.

En el contrato firmado por el propio
Francisco de Valdivieso y el prior de San-
ta Engracia para la ejecucion de la vidriera
del canciller Jean de Sauvage, el dia 12 de
enero de 1519, se recogen con mayor deta-
lle algunos aspectos relativos a las caracte-
risticas del vidrio. La enumeracion de tales
aspectos permite deducir algunas ideas que
confirman la adaptacion de esta vidriera, y

% Victor Nieto alude a este sistema adoptado en el mo-
delo de iglesia frecuente en la época de los Reyes Ca-
tolicos, formada por una nave con capillas entre los
contrafuertes. En este tipo de iglesia, al que se acomoda
el templo del monasterio de Santa Engracia, el contra-
rresto de los empujes generados por la béveda de cru-
ceria se hace mediante contrafuertes, lo que determina
la reduccion de los vanos y el aumento del muro. La
iglesia se estructura como una caja cerrada y mensura-
ble, abarcable y modulada con una iluminacion ritmica-
mente distribuida a lo largo del muro sélido. V. NIETO
ALCAIDE, La vidriera espafiola. Ocho siglos de luz..., pp.
124-125.
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posiblemente las del coro, a los rasgos gene-
rales de esta faceta artistica en la época. La
insistencia en el uso de buen vidrio se repite
en este documento, pero también se sefiala
que la vidriera ha de ser blanca y de buenos
colores. Estas disposiciones nos hablan del
uso de planchas vitreas transparentes y de
abundante color de mufla para representar
las armas heraldicas del canciller®.

Pero, sin duda, son las vidrieras rea-
lizadas por Francisco de Valdivieso en la ca-
tedral de Huesca entre 1516 y 1519, las que
permiten una aproximacién directa a las ca-
racteristicas posibles de sus homologas sitas
en el coro del monasterio cesaraugustano
(Figs. 1 a 8). En la actualidad, se conservan
dos de las vidrieras realizadas por el men-
cionado artista para la seo oscense. Corres-
ponden al cerramiento de dos vanos circu-
lares situados en los extremos del transepto.
Una de estas vidrieras, dedicada al Bautis-
mo de Cristo (Fig. 2), se halla pendiente de
restauracion, y su deterioro, evidente y pre-
ocupante, afecta sobre todo a los rostros de
algunas de las figuras representadas, lo que
dificulta sobremanera la percepcion de los
detalles. La segunda de ellas recoge la escena
de la Ascension de Jesus (Fig. 3). Esta vidrie-
ra ha gozado de una mejor suerte, pues ha
sido objeto de una rigurosa y muy cuidada
restauracion a cargo del taller vidriero Vitra-
les Huesca, con excepcionales resultados. La
vidriera de La Ascension se encuentra hoy
en una capilla de la catedral de Huesca, a la
espera de ser ubicada en su emplazamiento
original en el ventanal, y esta circunstancia
inusual permite apreciar, directamente y en
primer plano, la gran calidad artistica de la
obra y la admirable capacidad de su artifice.
Como se ha dicho en las lineas superiores,
nos encontramos ante una vidriera en la que
los colores de mufla tienen una importancia
sobresaliente, y especialmente la grisalla,
utilizada con una soberbia habilidad para
delinear los rasgos faciales o los detalles del
cabello. Las figuras muestran rostros expre-
sivos y cercanos a modelos renacentistas,

% AHPZ, Notario Miguel de Villanueva, fols. 28r-29r.
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que nos hablan de un artista conocedor de
las nuevas corrientes venidas de Italia. Un
gran dibujante que domina a la perfeccién la
técnica de trabajo del vidrio. El resultado es
un vitral muy cercano a los valores de mo-
delado y claroscuro propios de la pintura y
en el que no se han descuidado los detalles
aparentemente nimios, de forma que hasta
la vegetacion se ha trabajado con delicados
trazos negros de grisalla. Por otro lado, los
colores de crisol mas densos, azules, verdes,
rojos, contrastan con el tono dorado del ama-
rillo de plata, presente en cabellos, nimbos,
vestiduras o paisaje y que dota al conjunto
de una atmosfera calida y luminosa (Figs.
4 a 8). Estas caracteristicas coinciden con la
apuntadas en su momento por Victor Nieto,
que considera a Francisco de Valdivieso un
maestro con un estilo propio y especifico, en
el que atina soluciones tradicionales con una
particular y original manera de interpretar
las formulas cuatrocentistas®.

= Figura 1. Vidrieras del abside de la catedral de
Huesca. Foto: Ricardo del Arco. Fototeca. Dipu-
tacion Provincial de Huesca.

V. NIETO ALCAIDE, La vidriera espaiiola. Ocho si-
glos de luz..., pp. 27-28.
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= Figura 2. Vidriera del Bautismo de Cristo. Tran-
septo de la catedral de Huesca. Foto: Vitrales
Huesca.

= Figura 3. Vidriera de la Ascension. Transepto
de la catedral de Huesca. Foto de la autora.

= Figura 4. Vidriera de la Ascensiéon. Detalle.
Transepto de la catedral de Huesca. Foto de la
autora.

65




A. M. Acrepa PINO - J. ANDRES CASABON

Figura 5. Vidriera de la Ascensién. Detalle.
Transepto de la catedral de Huesca. Foto de la
autora.

= Figura 6. Vidriera de la Ascension. Detalle.
Transepto de la catedral de Huesca. Foto de la
autora.

= Figura 7. Vidriera de la Ascension. Detalle.
Transepto de la catedral de Huesca. Foto de la
autora.
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= Figura 8. Vidriera de la Ascension. Detalle.
Transepto de la catedral de Huesca. Foto de la
autora.

En el contrato firmado con Francisco
de Valdivieso para la ejecucion de las vidrie-
ras de Santa Engracia se insistia en el uso de
vidrios de buena calidad y, ciertamente, este
no era un tema baladi. La bondad y resis-
tencia del material constituian la mejor ga-
rantia para una idénea preservacion futura
de la vidriera®. Para el caso aragonés, hay
noticias acerca de la comercializacién y fa-
bricacién de vidrio a lo largo del siglo XV,
incluso es posible que con anterioridad®.
Sin embargo, no parece que existiera una

2 En esta época la resistencia del vidrio podia entrar
en colision con la exigencia de una mayor transparen-
cia, lo que podia disminuir el calibre del mismo y pro-
piciar su deterioro. Ibidem, pp. 26-27.

% Miguel Angel Pallarés menciona las noticias que,
acerca de la compra de vidrio en Zaragoza y en Teruel,
se recogen en un libro de fabrica de La Seo en 1346, si
bien no es posible afirmar con seguridad si este dato se
refiere a vidrio propiamente dicho o a ceramica vidria-
da. M. A. PALLARES JIMENEZ, Op. cit., pp. 68-69.
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industria floreciente en este campo en Ara-
gén. No hubo una produccién cuantitativa
ni cualitativamente importante y tampoco se
desarrollé un trabajo artistico autéctono en
el campo de la vidriera®. De esta forma, en
el caso de Santa Engracia, como ocurria en
el arte de la vidriera en Espafia durante este
periodo, hemos de hablar de un vidrio im-
portado. Victor Nieto enfatiza esta circuns-
tancia particular, aludiendo a la adquisicion
de las materias primas directamente por el
artista vidriero o a través de mercaderes. El
vidrio fue objeto de una actividad comercial,
que estaria libre de impuestos cuando se
destinaba al cierre de los ventanales de un
recinto religioso®.

No cabe duda que las vidrieras reali-
zadas en Santa Engracia convirtieron a este
monasterio en un conjunto excepcional en
cuanto al florecimiento y desarrollo de esta
manifestacion artistica en Aragoén. Desde un
punto de vista cuantitativo, el recurso a la
vidriera fue notable en el cenobio cesarau-
gustano, pues este tipo de cierre del venta-
nal se eligio para los vanos del refectorio, en
el que el citado Severi Desmanes realizd seis
vidrieras, y también para hacer lo propio en
los ventanales del coro, con al menos tres
vidrieras realizadas por Francisco de Val-
divieso. A estas vidrieras habria que unir la
ejecutada por el propio Valdivieso en la ca-
pilla del canciller Jean de Sauvage en el afio
1519.

& Ibidem, p. 67. Carmen Gémez Urdanez habla de
un primer horno de vidrio que se instald en la ciudad
de Zaragoza en el afio 1566, mas alla del Puente de Pie-
dra, pero en el que parece se habrian de fabricar piezas
de vajilla. C. GOMEZ URDANEZ, Arquitectura civil en
Zaragoza en el siglo XVI, Zaragoza, 1987, Tomo I, p. 134.
De hecho, esta situacién queda refrendada en el caso
de Santa Engracia, donde, como se ha visto, los vidrie-
ros que trabajaron eran de origen castellano o francés,
si bien en el caso de Severi Desmanes su llegada a la
capital aragonesa vino precedida por su afincamiento
en Catalufia.

% Victor Nieto habla de la llegada de vidrio procedente
de Flandes y de su comercializacion en ferias. V. NIETO
ALCAIDE, La vidriera espafiola. Ocho siglos de luz..., p.
27 e IDEM, La vidriera del Renacimiento en Espaiia..., p.
16.

El coro y las vidrieras de la iglesia alta del...

Las vidrieras del monasterio de Santa
Engracia se insertan en un contexto tempo-
ral, el siglo XVI, en el que esta manifestacion
florecié en Espana de forma especial. Fue el
desarrollo de nuevas empresas constructi-
vas, en las que pervivid la tradicién gotica,
lo que propicié el surgimiento de talleres
vidrieros, que ensayaron nuevas soluciones
técnicas y formales relacionadas con la in-
troduccién de un lenguaje renacentista, fe-
ndémeno que contemporaneamente se estaba
produciendo en otros campos como la escul-
tura o la pintura. Un factor determinante fue
la pervivencia, al menos en los dos primeros
tercios del siglo XVI, de un concepto espacial
en el que el color jugaba un papel fundamen-
tal. De esta forma, la vidriera se convirtié en
un vehiculo privilegiado para crear &mbitos
con un luz transformada, coloreada®.

Sin embargo, en Aragén la extension
e importancia alcanzada por la vidriera en
el monasterio de Santa Engracia resulta sin-
gular. No habia vanos cerrados mediante
vidrieras en la arquitectura civil de la épo-
ca. En la arquitectura doméstica, se ha docu-
mentado el uso de papeles cubiertos de cera
denominados encerados que se insertaban
en los marcos o aros de las ventanas”. En
el siglo XVII todavia algunos viajeros, en su
periplo peninsular, subrayan la pervivencia
de éste o similares procedimientos de cerra-
miento en distintos lugares de Espafa. Asi
lo hace Bartolomé Joly en 1603-1604 durante
su estancia en la ciudad de Valencia, cuando
alude a la escasez y estrechez de los vanos de
las viviendas acomodadas, en las que no ha-

% V. NIETO ALCAIDE, La vidriera del Renacimiento
en Espaiia..., pp. 9-10. Este autor subraya que esta prefe-
rencia por el color puede rastrearse también en la pintu-
ra, en la que persisten todavia los fondos dorados o en
la escultura en madera dorada y policromada. Podrian
afnadirse otras manifestaciones a través de las cuales el
color se hizo presente en el espacio religioso: revesti-
mientos cromaticos en la arquitectura, textiles, orfebre-
ria, etc.

¢ Carmen Gomez apunta que el vidrio comenzé a
utilizarse en las viviendas europeas a partir de 1550 y
no se generalizd hasta el siglo XVIII gracias a la mejora
de los procedimientos de fabricacion de este material.
C. GOMEZ URDANEZ, Op. cit., Tomo I, p. 134.
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bia vidrios, “sino tela encerada, lo que hace
muy bien cuando estd nueva, pero que se os-
curece y pronto carga de polvo”. En 1611, a
Jacobo Sobieski le llama la atencién que en
Logrofio haya lienzos en las ventanas en lu-
gar de cristal, costumbre que el atribuye a un
intento de evitar el calor. Dice asi: “Para evi-
tar los calores del sol e impedir su invasion
en el interior de las casas, se ponen lienzos en
las ventanas en lugar de cristales. Esta cos-
tumbre no contribuye tanto a la alegria de un
palacio como los cristales en las ventanas”®.

Tampoco fue la vidriera un procedi-
miento de cierre habitual en la arquitectura
religiosa de Aragon. El alabastro se convirtio
en el material preferido para tal cometido®.

6 7. GARCIA MERCADAL, Vigjes de extranjeros por
Esparia y Portugal, s. 1., 1999, Tomo II, p. 711 y Tomo III,
p- 179. Seguin la condesa D" Aulnoy ni siquiera el Palacio
Real de Madrid tuvo cierres acristalados hasta bien en-
trado el siglo XVIIL. La dama se sorprende, en la crénica
de su viaje por Espaiia realizado entre 1679 y 1680, de la
mezquindad de los vanos de tan importante edificio, ast
como de la ausencia de cristales, que ella atribuye al ele-
vado precio del vidrio. D’AULNOY, Viaje por Espaiia en
1679 y 1680 y cuentos feericos, Barcelona, 1962, volumen
I, p. 208. Cierto es que algunos estudiosos consideran
que la condesa D’ Aulnoy se basa en la narracién de un
viajero anterior, Bertaut, y no en su propia observacion,
sin embargo, los mismos especialistas sefialan que seria
por esta época cuando se adquirieron cristales vene-
cianos y se procedi6 a su instalacién en los ventanales
del Palacio, tarea muy avanzada, pero todavia no con-
cluida en 1679. Duque de MAURA y A. GONZALEZ-
AMEZUA, Fantasias y realidades del viaje a Madrid de la
condesa D’Aulnoy, Madrid, s. f., p. 189. Por otro lado,
José Deleito y Pifiuela manifiesta que la presencia del
vidrio no era tan raro como suelen subrayar los viajeros
extranjeros, pues escritores como Zabaleta o dofia Ma-
riana Carabajal, hablan de ellos como algo corriente en
casas principales. ]. DELEITO Y PINUELA, La mujer, la
casa y la moda:(en la Espafia del rey poeta), Madrid, 1946,
p- 89.

% Miguel Angel Pallarés hace una relacién exhaus-
tiva del uso del alabastro en edificios religiosos durante
el siglo XVI. Inusual debié de ser el empleo de “ojas de
cuerno tenidas de colores” en el convento cesaraugusta-
no de Santo Domingo. M. A. PALLARES JIMENEZ, Op.
cit., p. 70. Sin duda hay que destacar por su importancia
el conjunto de ventanales de alabastro de la catedral de
Tarazona, que constituye un ejemplo excepcional que
posibilita el analisis de la integracién del vano, y el sis-
tema de iluminacién que genera, en el contexto arqui-
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No obstante, ademas de las vidrieras de la
catedral oscense, a las que ya se ha aludido,
estan documentadas las vidrieras traidas
desde Barcelona en 1448 para el cierre de
los ventanales del coro, del refectorio y de
la capilla parroquial de San Miguel de la seo
cesaraugustana, cuya hechura corrié a cargo
del maestro Thierry Demés o de Metz, llama-
do en la documentacion Terri de Mes™; y las
del claustro del monasterio de Jerusalén de
Zaragoza, tal como figura en el acuerdo de
1489 por el que Pere Antonii se compromete
a construir dicho claustro con vidrieras™.

La preferencia por el alabastro no es
dificil de explicar. La facilidad con la que el
material se extraia de las canteras, entre las
que destacan las de Gelsa; su tonalidad blan-
ca brillante y su cardcter translucido similar
al del marmol, asi como su idoneidad para
dividirlo en laminas, determinaron su exten-
sion y primacia”.

En este contexto, cabe preguntarse
por qué en el monasterio de Santa Engracia
se optd por un cerramiento con vidrieras,

tecténico. C. GOMEZ URDANEZ, “Desde la Restau-
racion, Estudio Historico-Artistico. La configuracion de
una obra del Alto Renacimiento”, en Decoracién mural de
la Catedral de Santa Maria de la Huerta de Tarazona. Restau-
racion 2008, Zaragoza, 2009, pp. 47-48.

70 A. GASCON DE GOTOR, La Seo de Zaragoza. Estu-
dio histérico-arqueoldgico, Barcelona, 1939, p. 40. Thierry
Demés o de Metz fue uno de los maestros vidrieros ve-
nidos a Catalufa en el siglo XV y que se encargaron de
la reparacion de ventanales dafiados, asi como de la in-
troduccion de nuevas soluciones figurativas en esta ma-
nifestacién artistica. R. ALCOY PEDROS, Op. cit., p.177.

7' M. A. PALLARES JIMENEZ, Op. cit., p. 70 y doc.
22.

72 El Diccionario de Autoridades sefiala que el término
alabastrinas se empleaba para denominar “unas hojas, 0
laminas delgadas de piedra que se llama alabastro; y se
vsa de ellas en Espafia para cerrar las clarabdyas de los
templos, porque como son transparentes, entra bastante
luz por ellas”. Esta cita y las explicaciones acerca del
uso y cualidades del alabastro han sido tomadas de J.
CRIADO MAINAR y O. CANTOS MARTINEZ, “El ala-
bastro, un mineral singular. Reflexiones sobre su uso en
las artes plasticas y la construccion”, en I. AGUILERA
ARAGON yJ.L.ONA GONZALEZ, Delimitacién comar-
cal de Zaragoza, Zaragoza, 2011, pp. 257-261.

De Arte, 13, 2014, 50-73, ISSN: 1696-0319




A. M. Acrepa PINO - J. ANDRES CASABON

a pesar de que en la tradicion constructiva
aragonesa el alabastro gozaba de un amplio
predicamento. Varias son las hipotesis que
cabe apuntar respecto a esta cuestion. Por un
lado, al tratarse de un monasterio de patroci-
nio regio hay que considerar la obra de Santa
Engracia mas vinculada a las construcciones
promovidas por la Corona que al contexto
general de la edilicia en Aragén durante este
periodo. Hay que tener en cuenta, ademas,
que el prior que estaba al frente del cenobio
cuando se realizaron las vidrieras era fray
Martin de Vaca, que fuera monje profeso del
monasterio de Santa Maria de la Sisla en To-
ledo. Era un religioso con conocimientos de
arquitectura” y familiarizado con una prac-
tica de edificacion en la que la vidriera tuvo
un papel importante.

Ademas, la vidriera era un medio id6-
neo para representar imagenes y escenas re-
ligiosas de cierta complejidad en el ventanal,
asi como para incorporar las armas heral-
dicas de la monarquia. El caracter colorista
del vidrio, con las tonalidades cromaticas
intensas de crisol, y los matices que el artista
introduce con los colores de mufla, cada vez
mas presentes en esta época, resaltados ade-
mas por el efecto de la luz que incide por la
parte trasera del ventanal, lo convierten en
un punto luminoso y cromatico en contraste
con la zona sombria del muro. Este epicen-
tro radiante atrafa la atencién y subrayaba
los motivos figurativos y heraldicos que las
tintas configuraban y delimitaban.

Y ello a pesar de que las laminas de
alabastro usadas en las ventanas de edificios
religiosos también recibieron policromia en
algunos casos, y asi, mediante la adicion del
color fue posible ejecutar motivos figura-
tivos o de otra indole. De hecho, la pintura
permitia unos efectos naturalistas similares
a los conseguidos en otros soportes, con el
anadido de que las juntas finas de las pie-
zas de alabastro permitian una unidad en los
motivos que, en el caso de la vidriera se in-
tent6 alcanzar mediante el uso de placas vi-

7#]. CRIADO MAINAR, J., “La fabrica del monaste-
rio jeréonimo de Santa Engracia...”, p. 262.
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treas de un tamafio mayor que redujeran la
necesidad de uso del emplomado. También
en las laminas de alabastro, como ocurre con
el vidrio, la luz exterior que atraviesa el ma-
terial aviva el color y lo transforma creando
zonas de fusion cromatica y efectos tonales
variados y difusos™.

En cualquier caso, las vidrieras rea-
lizadas en el coro del monasterio de Santa
Engracia debieron de tener una importante
trascendencia artistica. Asi parece demos-
trarlo el hecho de que fuera su artifice, Fran-
cisco de Valdivieso, el elegido para realizar
los vitrales de la catedral de Huesca entre
1516 y 15197. Decision en la que pudo in-
fluir, no solo la calidad y buen hacer de este
artista, patente en las obras aiin conservadas
en la seo oscense, sino también otros facto-
res, como el hecho ya apuntado de que la
iglesia parroquial de Santa Engracia perte-
neciese a la didcesis de Huesca o los vinculos
familiares que unian al titular de la iglesia
oscense, Juan de Aragén y Navarra, con el
Monarca Catdlico.

APENDICE DOCUMENTAL

1

1515, julio, 13. Zaragoza

Fray Martin de La Sisla, prior del mo-
nasterio jerénimo de Santa Engracia, capitula
con el maestro vidriero Francisco de Valdivieso
la hechura de tres vidrieras para las ventanas del
coro de dicho cenobio por precio de 50 ducados.
Contiene asimismo el albardn por el que Fran-
cisco Valdivieso otorga haber recibido 10 ducados
correspondientes a la primera tanda del pago de
las mismas.

7 Estas caracteristicas del alabastro policromado
son analizadas por Carmen Gémez Urdafiez al aludir
a la vidriera de la Asuncién del transepto de la catedral
de Tarazona. C. GOMEZ URDANEZ, “Desde la Res-
tauracion, Estudio Historico-Artistico. La configuracion
de una obra del Alto Renacimiento”..., pp. 194-195.

7 R. del ARCO, Op. cit.,, p. 81 y A. DURAN GU-
DIOL, Op cit., p. 139.
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Archivo Capitular de La Seo de Za-
ragoza (en adelante ACLSZ), Protocolos no-
tariales, Notario Alfonso Francés, afio 1515,
fol. 52.

Die XIII julii anno M® D XV* Cesarau-
guste.

Capitulacion y concordia fecha y
concordia entre el senyor fray Martin de La
Sisla, prior del monasterio de Sancta Engra-
cia, de la vna part; e Francisco de Valdeuies-
so, vidriero, (tachado: natural) \vezino de
Vurgos/”® de Castilla y agora hauitant en Ca-
ragoca, de la otra part, en et sobre las vidrie-
ras que se han de fazer en la manera siguient.

Primo (tachado: ha de) da a fazer al di-
cho Francisco de Valdeuiesso el dicho prior
tres vidrieras para las ventanas del coro (ta-
chado: en la manera siguiente) de las histo-
rias siguientes: primo \en/ la vna vidriera
que se ha de poner en la O del coro ha (tacha-
do: de ser) hauer vn crucifixo, con Sant Johan
y Nuestra Senyora a los lados, y al pie ha de
star la Magdalena, las quales ymagines han
de ser muy perfectas y de muy vidrio y bue-
nas colores.

Item \en/ la otra vidriera ha de hauer
vn Sant Iheronimo, como sta en su scripto-
rio con sus frayres \y al pie las armas reales/
muy perfectamente de ymagenes, vidrio y
colores.

Item en la otra vidriera han de hauer
Santa Engracia con Sant (tachado: Lupercio)
Lambert y los (tachado: XV) que cupieren de
los XVIII caualleros y encima de las ymage-
nes sten sus tabernaculos y al pie las armas
reales de muy buen vidrio y de muy perfec-
tas colores.

Item ha de dar acabadas \y asenta-
das/ todas las dichas tres vidrieras fasta Pas-
cua de Nauidat primero vinient.

Item ha de star a cargo del dicho maes-
tro todas las cosas necessarias para fazer las

76 Las palabras que figuran entre barras oblicuas \ /
aparecen sobrepuestas en el documento.
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dichas vidrieras excepto las guarniciones y
redes de fierro.

Item (tachado: ha de fazer) (fachado:
dara) todas estas tres vidrieras han de ser
muy perfectas y de muy buen vidrio y colo-
res, a contentamiento del padre prior.

Item da el padre prior al dicho maes-
tro por las dichas tres vidrieras cinquenta
ducados pagaderos desta manera: los diez
ducados luego (tachado: en) para empecar a
fazer las vidrieras, los otros diez a la metat
de la obra e el residuo fechas y asentadas
que seran las dichas tres vidrieras.

Item es concordado entre las dichas
partes que fechas que seran las dichas tres
vidrieras hayan de tachar aquellas el dicho
padre prior y Felip d’Ortal y si conoceran
aquellas no valer los cinquenta ducados, que
le quiten de los dichos cinquenta ducados lo
que les parecera y el maestro se haya de \ por
tener por/ contento de lo que ellos tacharan y
que mas el padre prior no le haya de pagar y
si tambien parecera a los dichos prior y Felip
Ortal que valer las dichas vidrieras mas de
los cinquenta ducados, que le puedan tachar
al dicho maestro mas de los dichos cinquen-
ta ducados lo que les parecera, con esto que
no le puedan tachar mas de fasta sesenta du-
cados e no mas.

Item es concordado que si el dicho
Francisco de Valdiuieso no dara acabadas y
asentadas, dandole las guarniciones y redes
de fierro el padre prior, todas las dichas tres
vidrieras en la forma suso dicha fasta el di-
cho tiempo de Pascua de Nauidat, que tenga
de pena diez ducados de oro, los quales se
le hayan de quitar de los dichos cinquenta
ducados.

Testes Johan d’Arce e Pedro de Gaba-
ra, panicero, habitantes Cesarauguste.

Eodem die el dicho Francisco atorgo
hauer resciuido del padre prior los diez du-
cados que luego le hauia de dar. E porque
etc., atorgo el presente albaran etc.

Testes qui supra proxime.
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2

1515, septiembre, 24. Zaragoza

Fray Martin de La Sisla, prior del monas-
terio jerénimo de Santa Engracia, capitula con
Pedro Laguardia, imaginero, la realizacién de las
filacterias del coro y los florones de las claves de
las bévedas de dicho cenobio.

ACLSZ, Protocolos notariales, Notario
Alfonso Francés, afo 1515, fol. 61v.

Assimesmo le da a fazer las filateras
del coro altas e vaxas de follages del roma-
no, segunt esta en la muestra que fizo. Las
cinco mayores han de ser a diez palmos de
punta a punta con tres (ripadas?) que han de
bolar todo lo que fuere menester e su scudo
en medio llano.

Item las claues medianas han de ser
de la mesma obra de las mayores que han de
tener cinco palmos y medio fasta seis.

Item los florones han de ser de quatro
palmos si lo cuffriere la obra de roja de veroa
todo lo susodicho ha de ser muy bien acaba-
do en toda perfeccion.

Item ha de dar el padre prior la made-
ra que fuere menester y por las claues mayo-
res se le han de pagar a quatro florines y por
las medianas a dos florines y por los florones
a diez sueldos, por lo qual se obligo de lo
fazer en toda perfeccion. Han se le han de
dar los dineros de la dicha obra como fuere
acabando.

Testes qui supra [Jayme Serrat, pintor,
Johan Santacruz, obrero de villa, habitantes
en Caragocal].

3

1515, septiembre, 24. Zaragoza

Fray Martin de La Sisla, prior del monas-
terio jerénimo de Santa Engracia, capitula con
Pedro Laguardia, imaginero, la realizacién de un
Crucifijo.
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ACLSZ, Protocolos notariales, Notario
Alfonso Francés, ano 1515, fol. 61r.

Die XXIIII septembris anno M*® D? XV
Cesarauguste.

Eadem die fray Martin de La Sisla,
prior del monasterio de Sancta Engracia, dio
a fazer a maestre Pedro La Guardia, imagi-
nero, vn crucifixo de madera con las condi-
ciones siguientes. Primerament ha de fazer
el dicho crucifixo de madera de nozedo de
ocho palmos \con su cruz/ de largo, muy
bueno e muy perfecto, a contentamiento del
padre prior e, sino stouiere a su contenta-
miento, que se quede para el dicho maestro,
e, si stouiere a su contentamiento, que sea
tachado por dos maestros con esto que no
puedan mas de fasta CC sueldos, de alli ava-
x0 lo que les pareciere, y no le ha de dar fasta
ser acabado, ha lo de dar acabado (tachado:
por todo el anyo de) fasta Pascua Florida que
viene.

Testes Jaime Serrat pintor, Johan de
Sancta Cruz, obrero de villa, habitantes en
Caragoca.

4

1524, septiembre, 11. Zaragoza

Concordia pactada entre Aldonza Alba-
nel, viuda del vicecanciller Antonio Agustin, y
el imaginero Pedro Laguardia por los trabajos de
asentar el retablo y el rejado en la capilla que el
matrimonio poseia en el monasterio jerénimo de
Santa Engracia, acordando un precio de 12 duca-
dos por dichos trabajos.

Archivo Histérico de Protocolos No-
tariales de Zaragoza, Notario Juan de Aguas,
1524, fols. 162r-v. Documento citado en M.
L. MINANA et alii, “La capilla del Patroci-
nio...”, p. 193.

Concordia echa entre la noble y muy
magnifica Senyora donya Aldonca Albanell,
vidua mujer que fue del muy magnifico y
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muy circunspecto micer Anthonio Agustin,
vicecanceller del Rey nuestro Senyor, de la
vna parte; y mastre Pedro Laguardia imagi-
nero.

Et primeramente es concordado entre
las dichas partes que el dicho mastre Pedro
dentro tiempo de vn mes del presente dia
contadero haya de dar assentado el retablo de
(tachado: alabastro) \madera/ y rexado de ye-
rro que tiene echo para la capilla que tiene en
la iglesia de Sanctangracia (sic) en toda perfec-
cion y a todo probecho y seguridat segunt la
obra lo requiere a conoscimiento de maestre
Gil Morlans imaginero y del morisco.

Item es concordado entre las dichas
partes que el dicho maestre Pedro sea obli-
gado y se haya de poner toda la madera,
andamios y gente que fuere menester para
assentar el dicho retablo y rexado; y ha de
hazer a sus costas dos barrones de hierro tan
largos y gruessos quanto fueren menester
para los dos pilares principales del rexado y
mas ha de poner todos los golfos de yerro y
spigas y otras cosas que seran menester para
estar muy bien assentado el dicho rexado.

Item es concertado entre las dichas
partes que la dicha Senyora donya Aldonca
haya de paguar al dicho mastre Pedro por
assentar la dicha obra doze ducados de oro
paguaderos en tercios eguales el vno lue-
go, el otro e medio echa la obra, el segundo
tercio y el postrero tercio acabada la obra y
que la dicha Senyora haya de dar asentada la
bassa del dicho rexado y que le haya de dar
otro tanto yerro como pesaran los barrones.

Die XI septembris anno M D XXIIII Ce-
sarauguste fue firmada la dicha concordia por
las dichas partes prometieron y juraron etc.

Testes Diego de Vera y \Joan/ Corral
habitantes.

5

1518, septiembre, 15. Zaragoza

El capitulo de monjes del monasterio de
Santa Engracia, reunido en la cdmara del prior
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Gabriel Casells, hace donacion a micer Anton
Agustin, vicecanciller del Rey, y a su mujer Al-
donza Albanell de la capilla de la Coronacidn de
la Virgen, otorgindoles permiso para construir
en ella sus sepulturas y cisterna.

ACLSZ, Protocolos notariales, Notario
Alfonso Francés, afio 1518, fol. 100.

(Al encabezamiento: Die XV septembris
anno M? quingentesimo decimo octauo Ce-
sarauguste).

(Al margen: Donacio capelle Sancte
Engracie).

Eadem die. Que plegado y ajustado el
capitol y conuento de los muy reuerendos
y venerables prior y frayres del moneste-
rio de Sancta Engracia de la orden de sen-
yor Sant Jeronimo de la ciudat de Caragoca
en la cambra del prior en do etc., a son de
canpana segunt es la costumbre, en el qual
fueron presentes los siguientes: fray Grabiel
Casells, prior; fray Johan Nauarro, fray Jo-
han d’Alcantara, fray Pedro de la Vega, fray
Francisco (ilegible), fray Johan de Tudela,
fray Miguel Ortin, fray Miguel Serrano,
fray Miguel Lupercio, fray Johan del Mas,
fray Guillermo de Fuentes, fray Jeronimo
de Mora; frayres del dicho monesterio de
Sancta Engracia, capitulantes, capitol fa-
cientes y representantes y atendientes et
considerantes los circumspectos et magnifi-
cos micer Anthon Agostin, vicecanceller del
Rey nuestro Senyor, et Aldonca Albantel,
coniuges, habitantes en Caragoca, en nom-
bres suyos proprios tener mucha debocion
en la iglesia de senyora Sancta Engracia et
Deo dante fara mucho bien en dicha igle-
sia de Sancta Engracia, por tanto nos di-
chos prior, frayres y conuento queriendo
cumplir su debocion y buena voluntat que
a la dicha iglesia tiene de nuestras sciertas
sciencias, damos a los dichos micer Anthon
Agostin y Aldonca Albanell, coniuges, a los
suyos y a quien el los querran huna capilla
que sta junto con el altar mayor llamada de
la Coronacion de Nuestra Senyora, ensem-
ble con vna torre junto a ella a la parte del
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altar mayor y hun corral et patio a la part de
fuera que tiene de la capilla de Felip Artal
desde la torronada o torre de la iglesia en
la qual torre (repetido: torre) pueda fazer su
sepultura y en el patio y corral la cisterna
o cisternas, la qual capilla affruenta con la
sacristia y con la capilla de Luys Goncalbez
(Serrat?), la qual capilla vos damos para vos
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y a los parientes vuestros et a cada huno de
vos largament etc.,, la qual donacion de la
dicha capilla vos fazientes no obstant qua-
lesquiere priuilegios e statutos de la dicha
iglesia largament.

Testes los honorables mossen Pedro
Maganya, clerigo, et Johan de Meteli, merca-
der, habitantes en Caragoca.
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