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Resumo

O objetivo geral deste artigo ¢ apresentar uma analise da multiplicidade performatica
do rapper Mykki Blanco no video Mykki Blanco On Set For Milk, objeto escolhido por seu
carater hibrido quanto aos formatos comunicacionais. O video dialoga com a maneira como
Blanco é midiaticamente representado: um corpo em constante transformagdo que exalta sua
multiplicidade e subverte concepgdes normativas sobre identidade na cultura musical na qual
estd inserido. A partir da analise do audiovisual, cruzando concep¢des de identidade e
teoria queer, aliadas a perspectiva dos Estudos Culturais, o texto aborda as subversdes das
normas reguladoras de género e sexualidade no universo musical e as desconstru¢des dos
elementos que compdem a performance musical de Blanco.

Palavras-Chave: Comunicacdo social, performance musical, representagdo midiatica,

teoria queer, estudos culturais.

Abstract

This article aims to present an analysis of the multiplicity in the performance of rapper Mykki
Blanco in “Mykki Blanco On Set For Milk” video. The object of analyzes is compounded of a
hybridism that interacts with the way Blanco is represented in the media: a body in constant
transformation that exalts its multiplicity to question coherencies and subvert normative
conceptions of identity in the musical culture the artist is inserted. From the intersection of
Cultural Studies, queer theory and performance studies and the analysis of the video, we reflect
about the subversion of gender and sexuality regulations and the elements that compound
Blanco musical performances.

Keywords: Social communication, musical performance, media representation, queer theory,
cultural studies.
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1. Introduc¢ao

Este artigo tem como objetivo geral apresentar uma andlise da multiplicidade
performatica do rapper Mykki Blanco, buscando refletir sobre as contemporaneas questdes
de género e sexualidade. A proposta sera contemplada a partir da analise do video Mykki
Blanco On Set For Milk', produzido para a matéria Mykki Blanco: “I'm not hiding in the
shadows anymore” [exclusive]’, publicada no dia 04 de setembro de 2015. Escolhido por seu
carater hibrido quanto aos formatos comunicacionais, o audiovisual dialoga com a maneira
como Blanco ¢ midiaticamente representado: um corpo em constante transformacdo que
exalta sua multiplicidade e subverte concep¢des normativas sobre identidade na cultura
musical na qual esta inserido.

Em todo o texto sdo mesclados aportes tedricos, como concepcdes de identidade e teoria
queer, aliados a perspectiva dos Estudos Culturais, com analises do video para compreender a
fragmentacdo e as fronteiras identitarias, as subversdes das normas reguladoras de género e
sexualidade a partir da performance de Blanco. Hall (2006) pontua que uma série de
mudangas politicas, socioculturais e econdmicas do século XX modificou o sujeito, antes
visto de forma unificada, abrindo possibilidades para identidades fragmentadas ¢ moveis.
Esse processo de constante transformac¢do marca o inicio da desconstrucdo de uma identidade
integral, originaria e unificada em diferentes areas. O surgimento dos Estudos Culturais e da
teoria queer acontece neste contexto, colocando o préprio conceito de identidade em questao.
Assim, neste artigo a contemplagdo de autores e autoras dos campos dos Estudos Culturais,
teoria queer e estudos de performance tem como propodsito apresentar um olhar transversal
sob o objeto de analise, fazendo dialogar disciplinas que muito tém em comum.

Apds um breve mapeamento de conteidos publicados em revistas, sites, redes sociais e
outros meios, realizou-se a coleta de diversos materiais online com informagdes sobre a
carreira de Blanco entre 2011 a 2015. Foi encontrada grande variedade de representagdes
midiaticas’®, sobretudo em questdes ligadas a género e sexualidade em videos, entrevistas,
reportagens, fotografias, etc. A escolha do video como ponto inicial de analise permitiu
ilustrar e complementar reflexdes observadas, abrangendo tanto aspectos da vida pessoal

quanto da carreira artistica de Blanco.

" Tradugiio dos autores: Mykki Blanco em cena para Milk.

2 Tradugdo dos autores: Mykki Blanco: "Ndo estou mais me escondendo nas sombras" [exclusivo].
Disponivel em: https://mi.lk/feature/4384-mykki-blanco-i-m-not-hiding-in-the-shadows-anymore-
exclusive/ [29/02/2016].

3 Para mais detalhes sobre o percurso metodolégico da pesquisa, ver o trabalho de conclusdo de curso:
Menegat, Francisco (2015): "I'm not hiding in the shadows anymore' o queer e a performance musical na
representagdo mididtica de Mykki Blanco.
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Diversas sdo as representacdes mididticas que tentam definir Mykki Blanco: rapper,
poeta e ativista norte-americano, de 29 anos; queer, subversivo, artista, homossexual,
soropositivo, alter ego glamouroso de Michael Quattlebaum Jr., cuja histéria e carreira
artistica se mostram repletas de detalhes e marcas de superagdes, questionamentos e
subversdes. Michael nasceu no condado de San Mateo, no estado norte-americano da
Califérnia, em 1986 e com 16 anos decidiu aventurar-se na cidade de Nova York. E quando
comeca sua reinvencgao.

A persona Mykki Blanco foi inicialmente criada em 2010 para um projeto de video em
que Michael interpretaria uma garota de 18 anos que aspira ser rapper®. Apesar de ja ter
participado da banda de rock industrial No Fear, o projeto Mykki Blanco era diferente:
tratava-se de uma outra performance, uma nova forma de se expressar. Com o passar dos
anos, Mykki Blanco foi ganhando maior visibilidade.

Em junho de 2015, a declarag@o de que ndo poderia estar na industria do entretenimento
sem ser honesto sobre quem ¢ que fez com que Mykki revelasse, através de sua pagina do
Facebook, que era soropositivo para o virus HIV, causador da Sindrome da imunodeficiéncia
adquirida (SIDA/AIDS). Tal escolha passou a pautar com mais forga os estigmas contra os
quais lutava. Segundo o rapper, sua maneira provocativa ¢ justamente para forgar as pessoas
a sairem de seu estado de impoténcia’. Mykki Blanco ndo deseja aceitagio. Em suas

palavras®: “Eu ndo vim para ser aceito. Eu vim para ser visto”.

2. Analise da performance em Mikky Blanco on set for milk

Dentre todos materiais coletados, o editorial Mykki Blanco: “I'm not hiding in the
shadows anymore” [exclusive] do site Mi.lk destacou-se por apresentar uma riqueza hibrida
de informagdes e por apresentar elementos performaticos encontrados em outros extratos
midiaticos. Como objeto de analise, permite observar a multiplicidade performatica de
Blanco e resulta em uma andlise mais densa para entender a nao linearidade nas

representacdes midiaticas do artista. O video foi feito exclusivamente pelo site Mi.lk, uma

4O rap é o elemento musical da cultua hip-hop, onde a vocalizagdo critica caracteriza-o, simultaneamente,
como uma linguagem musical e um discurso critico do poder. Surgiu na periferia negra e latina dos
Estados Unidos, em meados dos anos 70, como um “férum cultural onde os negros urbanos podem
expressar experiéncias, preocupagoes e visdes politicas” (Kellner, 2001: 230).

> Fonte: Mykki Blanco on His Origins, Queer Rap, & Homophobia in Black Culture, online. Disponivel
em: http://bullettmedia.com/article/mykki-blanco-on-his-origin-story-queer-rap-homophobia-in-black-
culture/ [29/02/2016].

® Fonte: "Gigwise Interview: Mykki Blanco - 'the Hip-Hop community is scared of me". Youtube, online.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=zh5nySyBdi8 [29/02/2016].
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plataforma editorial online, com sedes em Nova York e Los Angeles, criada para divulgar
talentos inovadores na moda, musica, arte e filme.

A andlise do video estd dividida em trés momentos: inicialmente sdo discutidas as
relacdes entre a composicao do video e o sujeito nele presente; em seguida, o foco de analise
serd na afirmacdo queer e no ativismo de Blanco; e, por ultimo, nos niveis de personificacio
presentes na sua performance musical. E de fundamental importancia a compreensio das

falas de Mykki Blanco presentes no video:

“Eu costumava odiar quando as pessoas me categorizavam como um rapper queer,
porque eu acho que sou muito mais estranho do que s6 ser gueer, sabe? Ao mesmo
tempo, eu comecei a entender que se esse ¢ o rotulo que eles querem usar, entdo tudo
bem, porque tem tanta misoginia e patriarcalismo no mundo que eu agora entendo a
importancia de se afirmar gueer. Muitas pessoas me disseram quando eu comecei Mykki
Blanco pela primeira vez que ndo ia ser um sucesso. E, apesar de sentir que
criativamente e musicalmente eu ainda tenha muito que provar, eu acho que eu adquiri
essa base organica de fis e que eu tenho uma plataforma, mesmo que seja o que eu
consideraria uma visibilidade underground. Eu apenas sinto uma responsabilidade de
compartilhar questdes importantes que néo sdo faladas na midia mainstream. Minha vida
desde que eu revelei meu status na verdade ficou cem vezes melhor. Eu ndo queria que
isso fosse algo que as pessoas ficassem sussurrando. Eu queria que elas soubessem. Eu
queria que todo mundo soubesse. Eu tinha medo que a vida fosse parar, mas a vida

. . . 7
continuou ¢ depois ficou melhor (risadas)”’.

2.1. “I'm so much freakier”: hibridismo das identidades no audiovisual

Podemos identificar no video Mykki Blanco On Set for Milk duas narrativas principais
(figura 1): uma com Blanco de entrevistado (olhar desviando da camera para um suposto
entrevistado) e outra narrativa posando (olhar, na maior parte dos takes, fixo para a cdmera).
Mesmo identificadas aqui como narrativas, as “historias” por elas contadas ndo se dao de
modo separado. Elas sdo sobrepostas, conduzidas em paralelo durante todo o video. Nas
cenas de Mykki Blanco como entrevistado, a gravacdo do audio capta o artista falando sobre
sua vida, um dos fios condutores do video. Intercalando-se com essas cenas, estdo os rapidos

cortes das cenas de Blanco em diversas poses.

7 Tradugdo dos autores. Fonte: Mykki Blanco: “I’'m not hiding in the shadows anymore” [exclusive],
online. Disponivel em: https:/mi.lk/feature/4384-mykki-blanco-i-m-not-hiding-in-the-shadows-anymore-
exclusive/ [29/02/2016].
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Figura 1 — Narrativas condutoras de Mykki Blanco On Set for Milk

Fonte: print screen do video em 00:36 e 00:43, respectivamente.

A entrevista é composta por quatro principais momentos, espécie de blocos, que tratam
rapidamente de diferentes assuntos: primeiro Mykki Blanco fala sobre como inicialmente se
sentia ao ser categorizado como um “rapper queer”; em seguida, explica porque passou a
entender a importancia de se afirmar gueer; depois Blanco fala sobre a visibilidade do seu
trabalho e sua relagdo com os fis e com a midia; e, no ultimo bloco, como estd sua vida
depois de ter revelado seu status. Percebe-se que a entrevista de Blanco foi editada e montada
para criar esse fio condutor e ausentar a possivel relagdo de perguntas do entrevistador,
deixando a entrevista mais direta e sem interrupgdes.

Na separag¢do de um bloco do outro, e para ajudar com que a montagem das falas corra
fluentemente, sdo usados os elementos sonoros da faixa musical “Runny Mascara™®, presente
desde a abertura até os créditos finais. O volume da faixa se mantém constante na maior parte
do tempo, sofrendo pequena diminui¢do em alguns momentos para dar destaque as falas de
Blanco na entrevista. Composta somente de elementos instrumentais, com sons distorcidos,
sintetizadores altos e batidas eletronicas, “Runny Mascara” ajuda a destacar os elementos
visuais do video, trabalhando em conjunto na criagdo de “refrios visuais”.

Esse termo pode ser definido, segundo os estudos de analise de videoclipe de Janotti Jr.
e Soares (2008), como “marcac¢des visuais que acentuam o estreitamento ¢ a projecdo da
imagética do clipe em direcdo a seu espectador” (Janotti Jr.; Soares, 2008: 97). Nos
videoclipes, essas marcagdes podem ser coincidentes com o momento do climax da cang@o, o
refrdo, aquele momento em que o texto sonoro se dirige com mais veeméncia ao seu
destinatario. Porém, € possivel também pensar em outros dois aspectos que quebram com

essa conexao:

8 “Runny Mascara™ é a faixa inicial do album Mykki Blanco presents Gay Dog Food, de 2014.
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“primeiro, que ha géneros musicais que tensionam a nog¢do de cangdo (e,
consequentemente, de refrdo), dai ser perceptivel que, nesses géneros musicais [...]
também se tem diluido o conceito de um “refrdo visual” nos videoclipes; segundo, que,
obedecendo a critérios de ordem dos valores inscritos nos produtos em circulagdo da
musica pop, hé clipes que propositalmente negam essa estruturagdo” (Janotti Jr.; Soares,
2008: 97).

No caso do video Mykki Blanco On Set for Milk, temos como plano musical uma faixa
instrumental, marcada por uma sonoridade quase que experimental. A faixa possui elementos
sonoros marcantes, que possibilitam a criagdo de dinamismo na edi¢do com as cenas de
Blanco posando para a camera e o audio da fala da entrevista, funcionando, ao mesmo tempo,
como preenchimento de fundo para as falas do artista na entrevista, € como elemento
fundamental para a construg@o narrativa a partir da edigdo. Portanto, podemos adaptar a ideia
de refréios visuais para esse video como os momentos em que a edi¢do rapida das imagens ¢é
combinada com os elementos sonoros da musica — distor¢des, batidas, sintetizadores.

Porém, ao contrario da musica pop (Janotti, 2014), onde a presenga de voz, letra e
melodia auxiliam na criagdo de refrdos visuais mais elaborados ¢ lineares (obedecendo os
elementos estruturais verso, refrdo, pontes, solos, etc.), nesse video os refrdos visuais sdo
compostos de pequenos recortes que contrastam com a linearidade da entrevista de Blanco.
Dessa maneira, ¢ criada uma sequéncia constante de interrupgdes visuais, em que nio se sabe
bem ao certo quando esses refrdos visuais irdo acontecer.

A aproximagdo com o videoclipe também é visivel através de alguns elementos
estéticos, como o slow, o fast ¢ o reverse motion’, a edi¢do de cor, o desfoque ¢ os
enquadramentos. Estes artificios sdo usados no video para complementar a representacdo de
Blanco como um artista dindmico, ousado, criativo. Isso pode ser observado logo nos
primeiros segundos do video.

Ap6s o crédito inicial com o logo animado do grupo Milk e o comego da faixa musical,
aparecem as primeiras cenas de Mykki, em slow motion (figura 2). Em seguida, é sobreposto
a cena o audio de Mykki Blanco. Nas ultimas palavras, aparece a imagem de Blanco falando
na entrevista, logo interrompida por uma rapida edi¢do de outras cenas. Ou seja, o movimento
tranquilo da camera lenta ¢ atravessado pela edicdo de diversas micro-cenas que reforgam o
que esta sendo dito: Mykki Blanco ¢ excéntrico, fora do comum, e ndo segue uma

linearidade.

® O slow motion, o fast motion e o reverse motion sio recursos audiovisuais de pos-edi¢io que podem ser
usados para passar sensacdes temporais distintas. Eles consistem, respectivamente, na desaceleragdo, na
aceleracao e na inversdo de uma imagem.
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Figura 2 - Cena inicial do video, em slow motion

Fonte: print screen do video em 00:06

Assim, mesmo ndo podendo categorizar o video Mykki Blanco On Set for Milk inteiramente
como um videoclipe, ja que ndo possui vinculos bem delimitados entre imagem e uma cangéo,
nem divisdes claras entre elementos musicais, como verso ou refrdo, ¢ possivel identificar a
influéncia do formato na composigdo desse video.

Se na construg¢@o do videoclipe a relagdo entre imagem e cangdo, na maioria das vezes, faz
com que o foco seja a cangdo em si, nesse editorial de Blanco o foco é o proprio artista. Ao
incorporar a mistura de formatos em sua composi¢do, que ndo somente a interpretacdo de uma
cangdo ou a narragdo linear de uma entrevista, o video comunica de forma criativa quem ¢ Mykki
Blanco.

Partindo dessas reflexdes, percebemos uma caracteristica na composigdo desse video: seu

hibridismo. Esse carater hibrido ¢ presente:

1) na mistura dos formatos comunicacionais de entrevista (como recurso jornalistico) e o
editorial (como recurso publicitario), que trazem tanto os principais assuntos que pautam sua
vida quanto os elementos performaticos que marcam sua carreira, provocando curiosidade no
espectador para ampliar seu conhecimento sobre o artista;

2) nas relagdes entre a faixa musical instrumental e as cenas de Blanco posando para a
camera, que criam dinamismo em uma edi¢do ndo-linear, marcada pelo encaixe das imagens

com os sons da faixa;
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3) na influéncia da estética do videoclipe contemporaneo, com recursos de slow, fast e

reverse motion, sobreposi¢do de imagens e edi¢ao de cor.

Essas misturas trazem um enriquecimento para o video. Através dele ¢ possivel abranger
tanto o lado mais performativo de Blanco, quanto o informativo. Em dois minutos, com a
combinagdo de entrevista jornalistica e editorial publicitario, somados a influéncia do videoclipe
em sua estética e a edi¢do ndo-linear das imagens, a performance de Blanco ¢é exalt

Como produto mididtico, s6 uma entrevista estatica, linear ndo daria conta de comunicar a
riqueza presente na performance de Mykki Blanco. Ou melhor, ndo seria condizente com as
rupturas ¢ subversdes manifestadas nas performances de Blanco (que serdo analisadas nos
proximos subcapitulos). De mesmo modo, a simples montagem de cenas de Blanco posando ndo
permitiria contemplar assuntos que, pelo que foi observado, sdo de extrema importancia para o
artista.

Isso posto, ¢ possivel refletir, a partir da concepg@o do video como uma “estética imbuida de
caracteristicas impuras, ndo normativas e, portanto, hibridas” (Albuquerque; Oliveira, 2011: 111),
nas relagdes entre Mykki Blanco On Set for Milk e o conceito de identidade. Ao intercalar e
sobrepor imagens, com uma edi¢@o rapida, cortada, em que efeitos e transi¢des criam dinamismo
entre as falas do entrevistado e a faixa musical, quebra-se a ideia de uma identidade estavel, linear,
fixa, ou seja, a estética do video vai ao encontro do proprio sujeito nele representado, um sujeito
hibrido, fragmentado.

A normatizagdo da identidade implica em eleger arbitrariamente uma identidade especifica
como o pardmetro em relacdo ao qual as “outras” identidades sdo avaliadas e hierarquizadas; é
quando uma identidade se torna vista como a identidade (Silva, 2014, grifo do autor). A partir
dessa visdo, 0 gueer surge como a contraposi¢do ao normal ou normalizador (Spargo, 2007), e o
video com Blanco marca isso em sua composicao para deixar claro que o sujeito ali representado
nao tem um “nucleo estavel”. Nessa representagdo midiatica (Silveira, 2003), Blanco ¢ posto
como um sujeito mével, em constante transformacdo. Assim, a multiplicidade de imagens dialoga
com a multiplicidade de identidades; a fragmentacdo na edi¢do dialoga com a fragmentacdo do
sujeito; e as distorgdes sonoras e imagéticas dialogam com as distorgdes performaticas de Blanco.

Porém, sem tratar de maneira simplista o passado como puramente estavel e o presente como
totalmente fragmentado, podemos contrastar a heterogeneidade estética do video Mykki Blanco
On Set for Milk com a linearidade narrativa da entrevista. Em outras palavras, a edi¢do dindmica
de imagens e sonoridades dos refrdos visuais ¢ intercalada com as falas impactantes de Blanco,
que narra assuntos-chave de sua carreira. O video, assim, dispde seus elementos de modo a manter
um carater fragmentado, mas ndo tdo fragmentado que ndo seja capaz de publicizar (Casaqui,
2011) o musico de forma concisa. Assim sua representagdo ndao ¢ fixada nem em sua
fragmentacdo total, nem em sua unifica¢do, mantendo a ideia de transitoriedade, de cruzamento

entre o hibridismo.
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2.2 “The importance of claiming queer”: atos subversivos e ativismo

Como foi visto, o carater hibrido presente no video do site Mi.lk vai além do formato:
sua estética vai ao encontro das multiplas e fluidas identidades que compdem o sujeito
nele apresentado. Assim, Blanco ¢ representado como um corpo que se transforma
constantemente. Um corpo desviante, inquieto. Suas multiplas identidades sdo
performativamente constituidas através de atos descontinuos, ndo-lineares, que evidenciam,
como veremos a seguir, principalmente a incoeréncia das normas reguladoras do género.

Ha cenas em que Blanco posa demonstrando varias nuances. Em uma imagem, esta
sentado em uma poltrona com um curto vestido preto que cobre suas tatuagens mas deixa
suas coxas a mostra. Com as pernas cruzadas ¢ pés descalcos, cle fixa o olhar para a

camera, apresentando-se como ar sedutor (figura 3).

Figura 3 - Pose de Mykki Blanco no video (1)

Fonte: print screen do video em 00:33

Blanco também aparece afrontando a camera, agora mostrando suas tatuagens,
vestindo apenas calca jeans e suspensorios. Em um frame o artista se mostra com expressao
facial neutra, mas logo em seguida, apos varias outras imagens rapidamente sobreporem a
cena, ja aparece em movimentos de danca, como se no momento da gravagdo estivesse

cantando alguma musica (figura 4):
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Figura 4 - Poses de Mykki Blanco no video (2)

Fonte: print screen do video em 00:46 e 00:49
Em outro momento do video, Blanco segura as calgas jeans, com expressdo séria ¢ olhar

fixo. A edigdo, nessa cena, sobrepde a imagem a um fundo vermelho, criando um contraste que

destaca sua pose (figura 5):

Figura 5 - Pose de Mykki Blanco no video (3)

Fonte: print screen do video em 01:03

Estes momentos sdo recortes que possibilitam analisar como a performance de Blanco se

mostra em diferentes composi¢des. Em dois minutos de video ele atua de modo variado,
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abrangentes metamorfoses também percebidas em outras representagdes midiaticas do artista,
como videoclipes, fotografias, entrevistas, conforme verificado no mapeamento midiatico.

Através da sua performance, ora posando de vestido, ora com pose viril, Blanco explicita
de forma exagerada “posso ser isso, sou isso”. Através dessas transformacgdes, esse corpo que
“pensa queer” (Silva, 1999), pois rompe fronteiras, barreiras e obstaculos, for¢a os limites dos
regulamentos dominantes da logica binaria de género e explode a nogéo de fixidade. Ao brincar
com as poses, roupas, gestos, olhares, as vezes exagerando, € possivel perceber sua ndo
naturalidade. O binarismo ¢ escrachado por Blanco, interpretado de forma a escancarar os polos
para mostrar a transitoriedade que caracteriza sua performance.

A performance de Blanco funciona como um questionamento, uma provocagdo, proxima
do que Butler (2015) define como uma parodia subversiva. Para a autora, os corpos sao efeitos
de uma continua repeti¢do, no ambito cultural, que podem reforgar ou expor a construgdo de
normas. E através da repetibilidade (Butler, 1999) que sio garantidas tanto a eficacia dos atos
performativos, que reforcam as identidades existentes, quanto a possibilidade de interrupgao,
questionamento e contestagdo das hegemonias identitarias. Assim, Butler, de um lado, descreve
o género em termos de performatividade linguistica, mas, do outro, caracteriza-o como pura
encenagdo, pois se ndo ha uma verdade interna do género, entdo, nesse caso, pode ser possivel

“encenar” o género como uma parddia:

“A nogdo de parddia de género aqui defendida ndo presume a existéncia de um original
que essas identidades parodisticas imitem. Alias, a parddia que se faz € da propria ideia de
um original; [...] a parddia do género revela que a identidade original sobre a qual se molda
0 género é uma imitacdo sem origem. [...] Como imitagdes que deslocam efetivamente o
significado do original, imitam o proprio mito da originalidade” (Butler, 2015: 238, grifo

original).

Assim, por mais legitimo que seja dizer que o género ¢ em geral uma forma de parodia,
algumas performances de género sdo mais parodicas do que outras. Essas performances revelam
o status fundamentalmente fantasistico'® do género (Butler, 2015, grifo original). Sio,
portanto, parodias subversivas, que tornam as superficies do corpo um lugar de uma
performance dissonante, desnaturalizada, que expde e subverte as normas e regras impostas e
reiteradas na esfera social.

A performance de Mykki Blanco no video ¢ capaz de bagungar a cabega do espectador,
desafiando-o a reconsiderar seus entendimentos de género e as questdes em torno. Como Louro
(2013) aponta, na poés-modernidade, a parddia se constitui ndo somente numa possibilidade
estética recorrente, mas numa forma efetiva de critica. Assim, todas as praticas culturais que

subvertem e desafiam as constru¢des dominantes de ‘“masculinidade” ¢ “feminilidade”

10 A transcrigdo do texto citado é original, embora nio seja uma palavra corrente na lingua portuguesa.
Grifo nosso.
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evidenciam, consciente ou inconscientemente, “o carater inventado, cultural e instavel de todas
as identidades. Sao significativas, ainda, por sugerirem concreta e simbolicamente
possibilidades de proliferacdo e multiplicacdo das formas de género e de sexualidade” (Louro,
2013: 23).

Como aparece no video, a indignagio com a misoginia'' e o patriarcalismo'* no mundo (e
consequentemente na industria musical), fez com que o artista reconhecesse a importancia de se
afirmar queer. Mykki Blanco, assim, ndo nega uma representacdo identitaria: ele se afirma
como algo.

O que Blanco faz, ao incorporar o gueer em sua performance, é quebrar com as nogdes
fixas de género. Ao deixar de lado uma identifica¢do inserida no binarismo (como um rapper
homossexual ou um rapper gay), Blanco foca na ideia de transitoriedade, na ruptura das
fronteiras constantemente vigiadas dos géneros e da sexualidade (afinal, ¢ muito mais complexo
definir o queer do que uma dessas outras nogdes identitarias). O gueer na performance de
Blanco é a subversdo ao se afirmar como algo sempre incompleto em sua definigdo. E também
ativismo ao pautar questdes ndo debatidas na industria musical mainstream. Mykki Blanco ¢
rapper, negro, queer ¢ revela publicamente que é HIV-positivo, apesar de estar inserido,
segundo ele, em uma visibilidade considerada underground, tem um peso enorme. No video ele
enfatiza como sua vida ficou melhor depois da declaragdo, exibindo o quio saudavel e bem
resolvida uma pessoa com HIV pode ser. Assim, Blanco expde um dos maiores tabus da
sociedade, assumindo sua soropositividade corajosamente para quebrar o estigma em torno do
assunto e dar for¢a na diminui¢do do preconceito na industria musical e na sociedade como um
todo.

Sua vontade em trazer isso a tona foi por ndo querer que as pessoas ficassem
“cochichando” sobre o assunto. Nao que a decisdo tenha sido facil, pois Blanco convive com o
diagnostico desde 2011 e demorou para criar a coragem necessaria para abrir o assunto
publicamente. O proprio titulo da matéria que deu titulo a este trabalho ja chama atengdo para
isto: “Ndo vou mais viver nas sombras",”. Blanco, assim, abre sua vida, pautando o assunto em
suas redes sociais € em varios outros materiais midiaticos, ajudando a dar visibilidade a um

tema repleto de preconceitos.

""" Apesar de Bloch (1995: 14) ressaltar que "o problema de como definir a misoginia permanece
indissociavel de sua aparente ubiqiiidade, ou das definigdes essencializantes da mulher", entenderemos
misoginia aqui como um modo de falar sobre as mulheres em que ha aversdo com postura odiosa e recusa
ao feminino com o propdsito de tirar as mulheres individuais da esfera dos eventos.

120 patriarcalismo pode ser entendido, no contexto da fala de Blanco, como a autoridade imposta
institucionalmente pelo homem sobre mulheres e filhos(as), permeando toda organizagdo da sociedade, da
produgéo e do consumo, da politica, a legislacdo e a cultura. Nas palavras de Delphy (2009: 173) o termo
"designa uma formagao social em que os homens detém o poder [...]. Ele ¢, assim, quase sindnimo de
"dominagdo masculina" ou de opressdo das mulheres".

13 Tradugdo dos autores.
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2.3 “When I first started Mykki Blanco”: performer, persona ou personagem?

Auslander (2004: 09) aponta em seu esquema para analisar performances musicais que
“a industria da musica colabora, e as vezes até coage, os artistas na constru¢do e performance
de sua persona”. Essa relagdo faz com que a persona geralmente seja baseada em modelos e
convengdes existentes e refletidas pela industria musical. No video, Blanco canta rap, de
peruca, maquiagem brilhante e tatuagens expostas, assim alguns modelos e convengdes sdo

quebrados através de sua performance.

Figura 6 - Cena do rap de Blanco no video

Fonte: print screen do video em 01:46

Ja que “a musica popular ndo ¢ inteiramente coagida pelas ideologias dominantes, porém
tampouco ¢ inteiramente livre de sua influéncia” (Auslander, 2004: 10), Mykki Blanco, em
sua performance, usa da visibilidade que tem com seu publico para quebrar essas barreiras
que, socialmente, delimitam o movimento musical em que esta inserido. O rapper revela no
video que, com a base de fds que adquiriu durante sua carreira, ele tem uma plataforma, um
espaco onde ele pode falar sobre questdes importantes para ele. O publico, portanto, tem
papel fundamental em sua carreira- e ele proprio admite isso - a0 compor um apoio ao seu
trabalho e aos questionamentos que dele surgem.

Blanco refor¢a o papel do musico como um ativista, alguém capaz de aproveitar sua
visibilidade para trazer causas importantes para discussdo. Ao pautar assuntos que ajudaram a

construi-lo, ele manifesta que sua carreira ndo ¢ somente baseada na divulgagdo de cangdes
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ou em shows ao vivo, mas principalmente no modo autobiografico como conduz seu trabalho,
em que a sua vida como individuo e como artista sio mescladas. Porém, o impacto de ter
alguém que problematiza essas questdes no universo musical, de forma a subverter modelos e
convengdes, consequentemente traz dificuldades para a industria, tanto musical, quanto
informativa, de incorporar alguém como Mykki Blanco (afinal, como dito no video, ele sente
que sua responsabilidade ¢ dividir questdes importantes que historicamente ndo foram
abordadas pela midia mainstream).

Resgatando o papel fundamental que o corpo tem na performance musical, pois, como
caracteriza Zumthor (1997), o corpo é um dispositivo essencial as expressoes de comunicagio
envolvidas no ato performatico, podemos ressaltar no video as formas de expressdo que,
misturadas e acomodadas por este corpo, sdo capazes de subverter convengdes e quebrar
barreiras. Auslander (2004) aponta que em uma performance musical, as formas de expressao
sdo usadas pelo performer para definir a persona. No video, podemos observar os elementos
que sdo intrinsecos do corpo de Blanco, como a voz, a danga, os gestos, as expressdes faciais,
que por ele sdo utilizados no ato performatico. Porém, estas formas ganham novas
possibilidades de significagdo quando combinadas com elementos externos, como a
maquiagem, o figurino, a peruca e também toda produg¢do do cendrio que ambienta a
performance. Ele ndo aparece em nenhuma cena sem peruca ou sem maquiagem. Nao aparece
se montando, se produzindo. Blanco incorpora esses elementos, brincando com eles,
exaltando-os e mostrando que eles sdo, de certa forma, intrinsecos a sua performance.

Além de apontar para a disrup¢do e desestabilizagcdo das nogdes de identidade de género,
Blanco também desconstrdi processos envolvidos nas performances musicais. Analisando as
interagdes entre os niveis de personificagdo do artista, segundo o modelo de Auslander
(2004), ¢ possivel observar o quao borrados sdo os limites que separam performer, persona e
personagem. Se Michael Quattlebaum Jr. criou Mykki Blanco em 2010 para um projeto de
video, e, em seguida, embarcou em uma carreira musical, seria possivel analisar esses niveis
separadamente? Por exemplo, os momentos de entrevista podem passar a ideia de que ali fala
o performer, Michael Quattlebaum Jr., o individuo que criou a persona, e os momentos do
editorial em que Mykki olha para a camera ddo a impressdo que ali esta a persona, a criacao,
o “corpo ficcional”. Mas, essas divisdes sdo tdo claras assim? Como separar o performer,
aquele que cria, da sua criagao? Seria possivel visualizar no video lapsos desse sujeito pré-
persona, movimentado somente pela vontade de criar? E sua persona, seria s6 o resultado de
uma criagdo ou também ndo seria, ela propria, criadora de si mesma e de seu performer?

Em sua fala no video “Muitas pessoas me disseram quando eu comecei Mykki Blanco

2914

pela primeira vez que nao ia ser um sucesso” ', 0 rapper expde a criagdo da persona, desse

4 Tradugio dos autores. Fonte: Mykki Blanco: “I’m not hiding in the shadows anymore” [exclusive],
online. Disponivel em: https://mi.lk/feature/4384-mykki-blanco-i-m-not-hiding-in-the-shadows-anymore-
exclusive/ [29/02/2016].
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“corpo ficcional”, com personalidade e imagem criadas. Porém, a legenda MYKKI BLANCO
indica que quem esta ali dando a entrevista ¢ Mykki Blanco (figura 7). Ou seja, a propria
legenda e o titulo da matéria expdem que a fala ndo é de Michael, o performer, ja ¢ de uma

persona.

Figura 7 - Mykki Blanco como entrevistado

4 JJ rii.
MYKKI BLANCO
|

Fonte: print screen do video em 00:22

A escolha de ser tratado por seu “nome artistico”, o nome de sua persona, ao invés de
Michael, revela mais do que uma simples nominagdo: expde o carater construcionista da
performance musical, de tal maneira a criar um paradoxo borrado entre os niveis de
personificagdo. O que se vé aqui é a performance musical de Mykki Blanco sendo
impulsionada a vida através de Michael Quattlebaum Jr. — e Michael ganhando vida também
através de Mykki.

Além disso, em alguns momentos também €& possivel observar que Blanco realga
algumas caracteristicas, ao posar com ar viril ou for¢ar uma sensualidade, por exemplo, como
se ali estivesse um personagem, uma figura interpretada naquele momento especifico. Assim,
o rapper exalta tragos em sua performance que também tornam estes niveis mais nublados.

Outro fator que ajuda nessa quebra dos niveis ¢ a declaragdo no video - e, como visto no
mapeamento midiatico, também em outros materiais -, de sua soropositividade. Ao declarar
que é HIV-positivo publicamente, Blanco traz a condi¢do do seu performer para sua persona,
e, consequentemente, para seus personagens. A condi¢cdo de um, vira condi¢do de todos. Ao
unir algo de sua vida individual, pessoal, de sua vida artistica, Blanco faz com que todos

niveis se juntem na mesma condi¢do, nas mesmas falas, no mesmo corpo.
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Os elementos de expressdo também criam essa divida quanto aos niveis na performance.
Na entrevista, Blanco mantém peruca e maquiagem, trazendo os elementos que também estdo
presentes nas cenas em que o artista posa, atua, encena para a camera. Assim, enquanto
algumas cenas marcam, gestualmente e corporalmente, atos em que a performance ¢ mais
expressiva, exagerada, e até caricata, nas falas da entrevista ele aparece mais neutro. Mas ndo
¢ como se ali também ndo estivessem presentes elementos de outras cenas. Ao criar essa
ligacdo através dos elementos visuais e, como vimos, da rdpida edi¢do e sobreposi¢do de
imagens, Blanco ndo ¢é representado separadamente (performer/persona, entrevistado/artista),

mas sim como um sujeito em que, em sua transitoriedade, incorpora multiplas nuances.

3. Consideracdes finais

Através da sua performance, Mykki Blanco, além de desestabilizar no¢des regulatorias
de identidade de género, também descontrdi processos envolvidos nas performances
musicais. Através da analise do objeto, foi possivel perceber, primeiramente, que este
video possui um carater hibrido em sua composi¢cdo, cuja mistura dos formatos
comunicacionais, edi¢gdo ndo-linear de imagens e faixa musical e influéncia estética do
videoclipe contemporaneo, representa midiaticamente Blanco em um estar de constante
transformagdo, fragmentacdo e transitoriedade.

Os artistas ndo performatizam exclusivamente ao vivo: eles também atuam uma
performance através de imagens visuais, materiais publicitarios, grava¢des musicais,
videoclipes, entrevistas, coberturas da imprensa e em diversos contextos e produtos
midiaticos (Auslander, 2004). Assim, ap6és um mapeamento midiatico, utilizando como
objeto de analise o video produzido exclusivamente pelo site Mi.lk para a matéria Mykki
Blanco: “I'm not hiding in the shadows anymore” [exclusive], foi possivel identificar
aspectos da performance de Blanco que possibilitam a reflexdo sobre as multiplas formas
de representagcdo midiatica do artista. Em vez de focar em uma cangdo, o video publiciza o
proprio artista. Através dos aparatos midiaticos, cria-se uma estética que ¢ marcada pela
fragmentacdo. A caracteristica de hibridismo do video, pela mistura de formatos
comunicacionais, pelo dinamismo através da sobreposi¢do de imagens e edigdo rapida e
ndo-linear, quebra a ideia de unidade do proprio sujeito nele representado midiaticamente.

Esta ideia de unificagdo do sujeito, além de ser quebrada pelo carater hibrido do video,
também ¢é quebrada pela propria performance de Blanco. Em vez de tentar manter uma
unidade identitaria, Blanco acentua sua multiplicidade, incorporando-a em sua performance
musical. Se as praticas gueer mostram que as subversdes surgem nas falhas da repeti¢do, na

ideia de atuar-se parodicamente e subversivamente, entdo Blanco, como um corpo que
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“pensa queer” (Silva, 1999), rompe fronteiras. Ao usar suas poses, roupas, gestos, olhares
como forma de interpretar multiplas nuances performaticas, ele sugere outras agdes que
questionam a pratica reguladora de identidade.

Deste mesmo modo, a propria afirmacdo como queer marca esse processo. Ao afirmar-
se como queer, Blanco propde uma subversdo do que ¢ normativo nos contextos em que
esta inserido. Como alguém que choca, incomoda, transgride, como um rapper queer,
carrega sua performance com subversdes das no¢des bindrias de género e de sua propria
criagdo performatica. Ao desconstruir a no¢do de fixidade, ele deixa de lado as
identificagdes normativas para se afirmar como transitoriedade, como algo que, em sua
propria defini¢do, ¢ mutante. Ao mesmo tempo, essa afirmagdo ajuda a combater as normas
que tentam regulamentar e unificar as identidades como algo naturalizado.

Neste trabalho, também observamos que a industria musical influencia na performance
da musica popular, coagindo através das ideologias dominantes (Auslander, 2004), mas que
a atuagdo de Blanco questiona padrdes nesta industria, subvertendo convengdes
socioculturais do movimento em que esta inserido. Como as reflexdes sobre o trabalho de
Mykki Blanco nao se esgotam neste artigo, uma outra abordagem poderia explorar mais a
fundo as questdes relacionadas ao movimento cultural do hip-hop, a industria musical e o
publico, pois aqui centralizamos a discussdo nas relagdes entre os niveis de personificacdo
da performance de Mykki Blanco e as formas de expressao utilizadas no video.

Conclui-se que Blanco, através da sua performance, em suas transformacdes
constantes, questiona a unidade, o estavel, o linear. Os paradoxos envolvem Blanco, rapper
e individuo que traz a soropositividade para sua vida artistica, como o performer que deixa
de lado o nome de nascimento e passa a usar o nome de sua persona, como 0 cOrpo que
escracha o binarismo e explode a noc¢do de fixidade. Assim, a performance do sujeito ali
midiaticamente representado n@o possui um nucleo unificado, estando sempre em
movimento em relag@o a si propria.

E justamente por ndo ser um corpo, por estar em constante transformagio, que, em
cada representacdo, Blanco aparece com uma nuance. De forma artistica, Blanco quebra
com as coeréncias e desafia suas proprias representagdes. “Mas, afinal, quem ¢ Mykki
Blanco?”: Mykki Blanco ¢ a jungdo de multiplicidades (e tantas que podem ser criadas). As
normas que incidem sobre seu corpo, as nogdes de “coeréncia” que tentam unificar “uma
identidade”; as convengdes que tentam delimitar seu trabalho; ao estigma do HIV; aos
limites, barreiras, obstaculos que tentam empurrar Blanco para o lugar do outro, para o
lugar do estranho, do excluido. A tudo isso, Blanco afirma que, nas sombras, nido se

escondera mais.
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