eDiscurso feminista
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Ingenua, de brillante inteligencia, frivola, ironica, tierna, bella, aguda,
wul. contradictoria,... son algunos de los adjetivos con los que los criticos han
weentado caracterizar a Teresa de la Parra. Pero creo que Teresa se escapa a ser cla-
scada: es una de las voces femeninas mas sugerentes de la narrativa hispanoa-
mericana y una de las mas enigmaticas mujeres que vivieron en las primeras déca-
Zas de siglo. Tal vez sea el fiel reflejo de la revolucién femenina de los afos veinte
+ meinta: independiente, fria, cosmopolita, en una mano la polvera y en la otra un
swzarrillo, con una mirada chic y sensual... Una nueva Eva dindmica, activa, que
~omquista la calle, que practica deporte, que baila el Charleston, una nueva mujer
s=ciinada en sofés o en sillones de mimbre donde no faltan el tocador, los espejos
wwzlados o los toques orientales.

Desgraciadamente lo que ha predominado en la Historia de la Literatura
son obras de escritores-hombres, e incluso escritoras, que han conformado image-
=== de mujer estereotipadas en todos los géneros literarios. Una de las ausencias
mmperdonables en estas historias de la literatura y en muchos otros trabajos espe-
calizados ha sido, e incluso sigue siendo, la ausencia de una escritora tan clarivi-
dente como Teresa de la Parra. Poco a poco el tiempo se ha encargado de contra-
rrestar este olvido y de analizar, valorar y juzgar en su justa medida lo que nuestra
escritora venezolana aporté en el panorama literario de principios de siglo.

Ana Teresa Parra Sanojo nace en 1889 en Paris de padres venezolanos.
Educada en Madrid y més tarde trasladada a la hacienda de Tazon, lugares ambos
que aparecen reflejados en sus novelas, vivira a caballo de los dos continentes hecho
que influird en su pensamiento.

Pronto se incorporara a la sociedad cadaquefia y comenzara a publicar
cuentos en periddicos venezolanos y parisinos. En 1923 viajaré a Paris, ciudad que
marcara profundamente a nuestra escritora —no olvidemos que se trata del ruidoso
Paris de los afos veinte- y alli es donde se relacionara con diplomadticos y con escri-
tores y serd en esta ciudad donde un ano mds tarde se publicard su primera novela
Ifigenia. Diario de una sefiorita que escribid porque se fastidiaba y por la cual recibe el
premio anual de la Casa Editorial Franco-Americana de Paris.
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En 1929 aparece editada su segunda y tltima novela titulada Memorias de
Mama Blanca considerada por muchos criticos su obra maestra. En dicha obra hace
revivir con mayor madurez artistica el mundo de las mujeres de su pais, su vida
cotidiana, su dolor, su ternura, sus sacrificios y sus pequenas alegrias.

Viajera incansable recala en paises como Cuba donde conocera a la escrito-
ra Lidya Cabrera, o en Colombia donde dictara en 1930 sus tres famosas conferen-
cias bajo el titulo La importancia de la mujer americana durante la Conquista, la Colonia
y la Independencia de cuya lectura podemos obtener informacion sobre las preocu-
paciones mas persistentes de la autora sobre el papel de la mujer en la sociedad con-
temporanea.

Pero la tuberculosis trunca la brillante carrera de Teresa de la Parra cuando
s6lo contaba cuarenta y cinco anos muriendo en Madrid el 23 de Abril de 1936. De
esta época solo contamos con el bello y desgarrador Diario de Bellevue Madrid
~Fuentefria.

Por tanto s6lo dos novelas, unos cuentos, unas conferencias y unos diarios
conforman la produccion literaria de la autora que nos ocupa: produccion escueta
pero a la vez brillante como podremos comprobar.

Teresa de la Parra fue una mujer a medio camino entre la escritura y la vida,
entre la pluma y la vena, entre la tradicion y la modernidad, entre los lujos y la aus-
teridad, entre Europa y América.

Pertenece a una generacion nacida a finales del siglo XIX y formada politi-
camente dentro del gomecismo. A esto hay que afiadir cierto distanciamiento que la
produjo el hecho de sus constantes viajes y sus estancias en Paris y en Espana. Esto
es capital a la hora de dibujar su ideologia pues nuestra autora se encontré en la dis-
yuntiva, por su origen y formacién conservadora, con un tradicionalismo burgués
y a la vez con una actitud modernista y critica con la sociedad a la que pertenece.

Los dos pilares basicos en la construccidon tematica de su mundo novelesco
y ensayistico son la redefinicién del papel de la mujer en la sociedad y los efectos
que produce la modernizacién. En la comunicacién que hoy nos ocupa trataré de
analizar el primero de los temas aludidos, es decir, el papel de la mujer con todas
las ramificaciones que este controvertido tema implica como por ejemplo el del
hipotético feminismo que fluye por sus paginas, las reivindicaciones del lugar ocu-
pado por la mujer en la Historia, la dialéctica emergente de sus escritos,... y para
todo esto me apoyaré en sus dos novelas, Ifigenia y Memorias de Mamd Blanca, y en
sus tres conferencias impartidas en Bogota.

La aparicion de Ifigenia. Diario de una sefiorita que escribié porque se fastidiaba
fue un auténtico escandalo para la sociedad conservadora cadaquefa que veian en
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wst2 obra un arma de doble filo: por un lado como instrumento negativo para la for-
macion de los jovenes y por otro lado el hecho de que una mujer de la alta sociedad
se replantease su propia educacion y formacion. Pero esta novela no es tan revolu-
wnaria, ideolégicamente hablando, como en un principio se pens6. Apoyandonos
en la distincién que Elaine Showalter establece entre novela feminista y novela
Semenina podremos afirmar que la obra de Teresa de la Parra estaria clasificada
“entro de esta tltima puesto que es una autora que se adapta a la tradicién y acaba
aceptando el papel de la mujer tal y como existe a pesar de que se produzca, como
#= el caso de nuestra autora, cierta dialéctica en sus escritos. De lo que no cabe la
menor duda es de que nos encontramos ante literatura de mujer pues en su obra
incluye rasgos tan distintivos como el desarrollo del campo intimista, el uso del dia-
o v de las memorias —géneros femeninos por antonomasia-, el estar ubicadas en
un espacio doméstico con todo lo que esto conlleva de inclusion de metaforas, el
reflejo de una amistad con otra mujer—confidente de sus sentimientos. Pero no
debemos olvidar que sus obras tienen un desenlace varonil y tradicionalista, es
decir, que en Teresa de la Parra subyace una resoluciéon hombre —dominador y
mujer— dominada.

Volviendo a la novela Ifigenia podemos afirmar que la autora plantea en su
obra un problema dialéctico ya antiguo, recordemos las palabras con las que
Cervantes expresaba la dicotomia entre “tener que ser” y “deber ser”, es decir, la
tematica de la eleccion manifestada primordialmente entre el deber unido a la tra-
dicién y el deseo unido a la modernidad. La propia autora hace referencia a ello en
una carta que dirige a su amigo Garcia Prada (De la Parra, 1982, 599):

el conflicto continuo que existia entre la nueva mentalidad de las mujeres
jovenes despiertas al modernismo por los viajes y las lecturas, y la vida real
que llevaban, encadenadas a prejuicios y costumbres de la época.

El debate ideoldgico que se plantea a lo largo de la novela da paso a la reso-
lucion final de la obra en la que la autora acepta el anquilosamiento de la tradicion
v de la sociedad, el conservadurismo y por tanto repudia esa rebeldia que abogaba
la protagonista en un principio con su propia pluma. Ella misma mata los vuelos
liberales y feministas de Maria Eugenia. A este respecto comenta Gonzélez Boixo
(1988, 232) que “al renunciar Maria Eugenia a su actitud de rebeldia, atin por la via
del sacrificio, se instaura nuevamente el papel de la mujer en el dmbito familiar y
de sumision a una sociedad dominada por el varén”.

La novela Ifigenia consta de cuatro partes: la primera es una carta dirigida
por Maria Eugenia a su amiga Cristina de Iturbe; las tres restantes estdn presenta-
das al lector como un diario. En el momento en el que nuestra protagonista escribe
esa carta, a medio camino entre el género epistolar y el de memorias, ya ha perdi-
do su patrimonio y sus rentas (como decia Virginia Woolf la tinica manera de ser
una mujer libre era tener “una habitacién propia y quinientas libras al afio”), con lo
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cual se ha convertido en una jovencita sin dote y sin salida a no ser un matrimonio
de conveniencia.

Sera la carta a su amiga y compaiiera de estudios la que produzca ese
medium catartico de su frustraciéon y de su malestar interior. Y gracias a la carta ira
el lector conformando un retrato de Maria Eugenia como un ser contradictorio: por
una parte una mujer frivola y superficial ocupada de su aspecto y de la moda y por
otro lado una mujer sumida en la nostalgia del paraiso perdido, es decir, de su
infancia vivida en Venezuela.

Después de salir del encierro familiar nuestra protagonista recalara en casa
de Mercedes Galindo, mujer prototipo de la belle epoque, refinada, sensual. Alli es
donde conocerd a Gabriel Olmedo con el que mantendra un romance que termina-
ra con una decepcion amorosa.

Ya en la tercera parte del libro y después de una elipsis de “largos meses”
de escritura nos encontramos a Maria Eugenia transformada: adaptada a ese
mundo tradicional y sus formulismos, resignada a la pérdida del amor verdadero,
esperando un “buen partido”(afirma su tio Eduardo sobre César Leal que “la
muchacha que logre casarse con él pone una pica en Flandes”), observamos en ella
a una fiel representante de la modestia femenina: cocina y hace bordados, abando-
na las lecturas subversivas, se viste y se peina recatadamente (lejos queda su corte
de pelo a lo “garconne”)... todo ello encaminado a conquistar al odioso preten-
diente llamado César Leal.

Antes de avanzar quiero hacer un inciso para puntualizar la agudeza de
Teresa de la Parra a la hora de escoger la onomastica de sus personajes: por un lado
César, su futuro esposo, con todas las connotaciones militares y autoritarias que
conlleva y por otro lado Ifigenia cuyo nombre etimolégicamente nos recuerda su
condicion de doncella y bien nacida.

En la parte cuarta y tltima de la obra, la autora adopta un tono que raya
con la elegia y cercano también al Cantar de los Cantares y sera en esta parte donde
adquiere una total significacion la obra:

Como en la tragedia antigua soy Ifigenia; navegando estamos en plenos vien-
tos adversos, y para salvar este barco del mundo que tripulado por no sé
quién, corre sus odios no sé adénde, es necesario que entregue en holocaus-
to mi décil cuerpo de esclava marcado con los hierros de muchos anos de ser-
vidumbre.(...) Deidad terrible y ancestral; dios milenario de siete cabezas
que llaman sociedad, familia, honor, religién, moral, deber, convenciones,
principios. Divinidad omnipotente que tiene por cuerpo el egoismo feroz de
los hombres; insaciable Moloch, sediento de sangre virgen en cuyo sagrado
altar se inmolan a millares de doncellas...! (De la Parra, 1982, 309-310).
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En esta alusion a la tragedia clasica se recupera toda la densidad dramati-
e la renuncia de Maria Eugenia y a la vez lo absurdo del sacrificio por las con-
semciones sociales.

Estas transformaciones interiores de la protagonista desde la rebeldia a la
“seeptacion tienen su paralelo, segtin Sonia Mattalia, (1992), con los cambios forma-
= que se van produciendo en la estructura narrativa por ejemplo nos encontramos
= la carta un tono descriptivo y detallista y en el diario con un tono intimista y
memoristico.

Las dicotomias palpables desde el comienzo de la novela, recordemos la
sundamental entre tradicion y modernidad que podriamos ponerla en relacién con
2 va clasica entre civilizacion y barbarie, se ven reforzadas en el plano de los per-
somajes por la descripcion de dos mundos opuestos: el mundo femenino y el mas-
wulino junto con sus respectivos pares antagonicos.

Por un lado las figuras del padre de Maria Eugenia y de su tio Pancho que
se caracterizarian por ser personas liberales, refinadas e idealistas y por otro lado
su tio Eduardo que es un personaje avaro y marcado por la tradicion.

En el dmbito femenino podriamos reconocer estos pares antagonicos en los
personajes de Abuelita, tia Clara y tia Antonia impregnadas todas de los topicos tradi-
conalistas y en el lado opuesto Mercedes Galindo prototipo del spleen decadentista.

Como ya he afirmado anteriormente el mundo femenino se construye en
espacios cerrados y domésticos como son la salita y el patio interior y seran estas
donde la mujer se haga poseedora de su conciencia y de su ser femenino. Bajo el uso
del discurso perspectivista tendra el lector acceso a las dos versiones sobre la vida
familiar: por un lado Abuelita, estandarte de la “ historia oficial” y narradora de las
mujeres abnegadas y sacrificadas; y por otro lado Gregoria, la criada de la familia,
que contard, utilizando el término de Unamuno, la “intrahistoria”, es decir, los suce-
sos que hablan de infidelidades conyugales, las frustraciones, los agravios,... Sera
este personaje el que le recordara a Maria Eugenia la no posibilidad de transgresién
cultural v moral debido a su posicion social con estas palabras: “naciste muy alta y
muy encumbrada, y tienes que pasar por el aro de la decencia”; y mas adelante sen-
tenciara que “ cada color y cada condicién tiene que tener su moral” con lo que la
protagonista tendrd que aceptar el lugar que la sociedad le ha dado.

Y ya por tltimo en lo que respecta a dicha novela s6lo recordar la oposicién
que la autora mantiene entre lo que considera amor y el matrimonio. El amor sera
la transgresion, la pasion, la alteracion de la conducta recta y de las convenciones
sociales; todo lo contrario sera el matrimonio que simbolizara la “ instituciéon”, la
tradicion, “ la prision, la inmovilidad, la inercia”. La dialéctica, una vez mas, como
eje estructurador en el amor y en el matrimonio, con Gabriel Olmedo y con César
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Leal, este tltimo prototipo del machismo mas obtuso —baste recordar sus discursos
sobre la inferioridad de la mujer-.

Por tanto Maria Eugenia, nuestra protagonista, tiene la disyuntiva de rebe-
larse contra la sociedad por medio del amor hacia Gabriel, o de integrarse en la
sociedad que antes habia criticado e ironizado por medio del matrimonio con César
Leal. Al final escoge el matrimonio, no porque acepte las normas sociales, sino a mi
juicio més bien por el refugio y la esperanza de una futura maternidad, aunque es
evidente que se produce una renuncia de esa rebeldia que habia sido estandarte de
juventud para enclaustrarse en un ambito familiar proteccionista y para ser objeto
de sumision.

Y de este punto debemos partir a la hora de hablar de Las Memorias de
Mamd Blanca pues en esta novela no se discute sobre el papel de la mujer sino que
se acepta sin mas. Por eso Carmen Maria dedicaré su tiempo a decorar la casa, hacer
peinados a sus hijas, etc., pero nunca tomara decisiones; todo el poder recae sobre
el pater familias del cual afirman que es “una especie de deidad ecuestre”. Como
Gonzalez Boixo (1988, 240) dice:

Las memorias ya no plantean un debate feminista, surgen de ese modelo
conservador que ya no es objeto de discusion: la familia como nucleo fun-
damental.

Como veremos su feminismo se ha vuelto mas moderado y yo me pregun-
to si se puede ser a la vez feminista y conservadora. A mi juicio no.

Al comienzo de la comunicacién comenté que en 1930 dicta tres conferen-
cias relativas al papel de la mujer en la historia hispanoamericana. En estos discur-
sos intenta reescribir, bajo una perspectiva femenina, lo que las mujeres han apor-
tado a la cultura de su continente. De esta manera apareceran nombres como los de
Sor Juana Inés de la Cruz, Amarilis, Manuela Sdenz —compafiera de Simén Bolivar-,
0 la madre del Inca Garcilaso. Como la propia Teresa de la Parra afirma en ellas se
encuentran (De la Parra, 1982, 454):

las eternas sedientas de vida interior, y aunque aparezca contradictorio, las
precursoras del moderno ideal feminista.

Teresa de la Parra expone de manera clara su posicién frente al feminismo
en una de las conferencias antes mencionadas y afirma (De la Parra, 1982, 474):

Mi feminismo es moderado. Para demostrarlo y para tratar, sefiores, este
punto tan delicado, el de los nuevos derechos que la mujer moderna debe
adquirir, no por revolucién brusca y destructora, sino por evolucién noble
que conquista educando y aprovechando las fuerzas del pasado.
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En otro parrafo sigue diciendo (De la Parra, 1982, 473-474):

La crisis por la que atraviesan hoy las mujeres no se cura predicando la
sumision, la sumisién, la sumision, como se hacia en los tiempos en los que
la vida mansa podia encerrarse toda dentro de las puertas de la casa. La vida
actual, la del automévil conducido por su duena, la del micréfono junto a la
cama, la de la prensa y la de los viajes, no respeta puertas cerradas.

A modo de conclusién sefialaré que Teresa de la Parra, probablemente
“Sebido a su status, minimiza la reivindicacion social en su obra narrativa. No hay
wue negar la rebelién que supusieron sus ideas pseudofeministas en la sociedad,
pero como la propia autora afirma ella prefiere a las “mujeres abnegadas” (De la
Para, 1982, 475):

Hablando con franqueza les diré que alla en el fondo de mi alma las pre-
fiero: tienen la gracia del pasado y la poesia infinita del sacrificio volunta-
rio y sincero.

Nuestra autora se encuentra encerrada entre el pasado y el presente, la tra-
&ua0on v la modernidad,... plantedandose, segtin Gonzélez Boixo (1988, 241): “una
“ualectica entre el pensamiento tedrico y la préctica real”. Su conservadurismo
#5020 a su presunta ideologia feminista.

Por tanto a la hora de hablar de su obra deberiamos referirnos a que es
“=menina, seglin el concepto de Elaine Showalter, y no feminista, puesto que acepta
« modelo tradicional frente a las ideas de modernidad. Aunque no podemos negar
« camino que abri6 con sus escritos, tal vez ella misma fue la primera victima ence-
wrada en el conflicto entre “modernismo” y “prejuicios y costumbres de otra época”

Como tltima reflexion quiero destacar unas palabras de la propia Teresa de
‘s Parra expresadas en una de las conferencias impartidas en Bogotd (De la Parra,
1SSD 474):

Los verdaderos enemigos de la virtud femenina no son los peligros a que
pueda exponerla una actividad sana, no son los libros, ni las universidades,
ni los laboratorios, ni las oficinas, ni los hospitales, es: la frivolidad, es el
vacio mariposeo mundano, con que la nifia casadera o la sefiora mal casa-
da, educadas a la antigua y enfermas ya de escepticismo, tratan de distra-
er una actividad, que encauzada hacia el estudio y el trabajo, podria .haber
sido mil veces noble y santa.
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