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La literatura no constituye un sistema meramente autorreferencial y metalingiiis-
tico, como algunos tedricos parecen pensar, sino que es también un medio que
puede influir notablemente en la capacidad de entendimiento individual y cultural
en el terreno de la vida cotidiana, trazando las preocupaciones cambiantes de los
grupos sociales en ficciones simbdlicas con las que interpretar la experiencia.

Rita Felski: Beyond a Feminist Aesthetics

La hipétesis defendida en este trabajo es la existencia de una vinculacion
entre la experiencia vital y la creacion literaria. La busqueda de la identidad a tra-
wes de la literatura es un fenémeno que afecta a un importante niimero de autores,
pero en especial de autoras, que aspiran al entendimiento individual y al anélisis de
su posicion dentro de un panorama cultural y social méds amplio, en el que ocupan
los lugares menos privilegiados. En Judith Ortiz Cofer y en Julia Alvarez se da ade-
mas una doble marginacién, ya que al hecho de ser mujeres se anade la circunstan-
ca de ser emigrantes latinas en Estados Unidos. Ellas van a buscar la solucién a los
conflictos del pasado, y van a acercarse a la comprension del presente a través de la
creacion literaria, que en ambas tiene un marcado contenido autobiografico.

Una breve descripcion del panorama critico de los tltimos afios en torno al
zenero de la autobiografia, antes de proceder al estudio de estas autoras y sus
sbras, proporcionard el encuadre necesario para poder entender las creaciones en
sodo su potencial de interpretacion.

Durante siglos el género de la autobiografia se ha caracterizado por dos
rasgos fundamentales: Por un lado y hasta principios de este siglo ha sido un géne-
= esencialmente masculino. Por otra parte, este género literario se ha venido enten-
Ziendo hasta hace pocos anos como el capaz de reproducir una identidad estable y
=zble en el texto. Muestra de ello es la afirmacién de Rousseau : «Me he mostrado
como era». (1782-1789)
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Sin embargo, desde los ultimos afios los conceptos aceptados como verda-
des universales han entrado en una fase de revision. Las teorias postestructuralis-
tas y postmodernistas cuestionan las convicciones en las que tradicionalmente se ha
venido basando el concepto de identidad del género autobiografico.

En su articulo «Autobiography as De-facement», Paul de Man escribia en
1979 sobre la imposibilidad de establecer referencialidad entre el texto autobiogra-
fico y su autor, debido al caracter evasivo del lenguaje que impide definir la ident-
dad del autor. Este concepto ha tenido profundas consecuencias en la critica poste-
rior, especialmente en el postmodernismo. Este movimiento lleva hasta sus limites
la teoria y entiende que el autor o autora del relato realiza una seleccion del mate-
rial de su experiencia de una forma tan arbitraria como lo hace el autor o autora det
relato de ficcion. De esta forma los limites entre los dos géneros tienden a desapa-
recer. La autobiografia moderna reconoce su incapacidad de aspirar a la verdad »
eso nos lleva a la afirmacién del caracter ficticio de todo relato, y a la imprecisios
de los limites entre memoria e imaginacion.

Es importante destacar la influencia que ejercen algunos de los postuladaos
del postmodernismo en la critica feminista. Aunque el postmodernismo sigue des-
cuidando la consideracién de cualquier perspectiva de género, y sigue tomanda
como referencia de su anélisis los rasgos que caracterizan la autobiografia escrita
por hombres, las nuevas teorias que surgen desde la década de los setenta van =
estimular a la mujer que desde su posicién marginal va a retar por primera vez de
forma institucionalizada los centros mas inexpugnables del pensar y del sabes
Precisamente esta vocacion subversiva del postmodernismo serd la que estimule &=
expresion no sélo de las mujeres, sino también de los grupos minoritarios.

La paradoja dentro del postmodernismo surge del hecho de que por w=
lado se autorice la voz femenina, a la vez que se defiende la disolucién de la ides-
tidad, lo que pone en entredicho la esperanza de autoexpresion. En los estudios mas
recientes sobre la teoria autobiografica femenina, las criticas tienden a desestimar &
amenaza de disolucién que afecta a la biisqueda de la identidad femenina, y se cen-
tra en el analisis de textos autoexpresivos femeninos y a proponer sus teorias cos
objeto de confirmar la existencia y las diferencias de una cultura propiamente feme-
nina.

Janet Woolf realiza la aproximacién mas reciente al tema de la identidas
cuando afirma que «El sujeto (incluyendo el sujeto femenino) se construye en el dis
curso y en la representacion y por tanto no es una categoria estable y unifics
da.»(1990, 9).

Aunque la critica feminista cuestiona los términos de la desvinculaciis
entre la realidad y la representacion que de ésta se hace, defendida por el postm-
dernismo, «nadie cuestionaria hoy la nocién de que la identidad, cualquiera que se=
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& valor de la representatividad que le atribuyamos, es una construccion verbal ines-
whle, en la que coinciden y se ponen de manifiesto las condiciones intertextuales,
“deolbgicas y culturales de quien escribe.» (Usandizaga 1993, 179).

Otro enfoque importante del género autobiografico es el realizado por el
ssicoanalisis. Para Shari Benstock el deseo inicial que mueve a la autobiografia es
& conocimiento del yo, y el instrumento el lenguaje, la manifestacion literaria:

El lenguaje, que opera segtin el principio de divisién y separacion, es el
medio con el que el «yo» se construye. (1988,1054)

El estudio de las obras autobiogréficas en prosa de Julia Alvarez y Judith
va a ilustrar el (re)surgir de la tradicién autobiografica femenina, donde la
eda de la identidad a través de la palabra adquiere un doble alcance: el per-
. que va a permitir a cada autora conocerse y entenderse un poco mejor a tra-
= de la recreacién de su pasado, y el historico-social que esta facilitando la pro-
iva presencia de la mujer en todos los dmbitos de la literatura, creandose de esta
v por primera vez una tradicion literaria propia, lejos de la mera imitacion de
modelos masculinos.

Una breve descripcion del contexto que rodea la vida de estas escritoras es
ental para comprender la motivacién que les mueve a recrear, parafraseando
Virginia Woolf, sus «<Moments of Being» (Momentos del Ser) en sus obras literarias.

Aunque estas autoras provienen de dos paises diferentes, Alvarez es
Dweminicana y Ortiz Cofer Portorriquefia, ambas son hijas de familias que emigran
. Norteamérica a finales de los afios cincuenta. A su llegada a un pais diferente
“amo lingiiistica como culturalmente a sus lugares de origen, tendran que afrontar
“suaciones que poseen muchos rasgos en comun: van a padecer la marginacion, la
wledad e incluso el aislamiento. Las dos escritoras van a encontrar primero el refu-
=0 v luego la comprension de si mismas y su conciliacién con el pasado a través de
& Gteratura.

Judith Ortiz y su familia salen de Puerto Rico cuando ésta tiene dos afios y
= hermano es un bebé. El padre se enrola en la marina por motivos econémicos y
. instalan en Paterson. Durante los largos periodos de ausencia del padre, la madre
+ o= dos hijos se trasladan a Puerto Rico para estar con la familia. Es entonces cuan-
4 1a nifla empieza a conocer su pais de origen y la cultura hispana. De regreso al
“» ambiente de Estados Unidos, Judith va a rememorar los momentos de felicidad
idos en su tierra, pero este constante movimiento, esas idas y venidas van a for-
s una personalidad introvertida y un tanto desarraigada:

«De nifa, las idas y venidas a Puerto Rico me hicieron muy observadora;
Imagino que los nifios que estén solos por estar descolocados y recolocados
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geografica y emocionalmente se convierten en observadores de la
(Ocasio 1991, 45)

Otro dificil obstaculo que tiene que superar a su llegada a Estados
es el idioma. En Silent Dancing recuerda el traumatico episodio de la maestra
tira el libro a la cabeza porque no responde a sus palabras en inglés, que la nife
plemente no entiende.

«Esta leccion me hizo convertirme en lectora y en una seria es
idiomas, un proceso que fue literal y simb6licamente doloroso. Decs
mi principal arma en la vida era la comunicacién.» (Ocasio 1991, 4&

La autora se siente discriminada debido a su desconocimiento del
responde con la tinica herramienta que le va a permitir superar esa situacids:
der el idioma.

El proceso de desarrollo y superacién personal iniciado por Ortiz
su infancia al volcarse en los libros como avida lectora, va a continuar en s=
rez con la literatura, pero esta vez en su faceta creativa. La experiencia co
grante va a motivar en gran medida su eleccién de la creacién literaria
medio de entender su propio pasado y reflexionar sobre su identidad.

Ella busca una fuente existencial de significacién ubicada en el yo. La
dad proviene de lo que ella llama Habito de Movimiento, un peregs
se remonta a sus viajes entre Puerto Rico y Estados Unidos, sin
tenecer nunca a ninguna cultura, y asi marcada por las caracters
inestabilidad que se convierte en fuente de creatividad. (Novoa 1992 =

Tanto Ortiz como Alvarez reconocen que muchos de los episodios
dos en sus obras en prosa y verso tienen origen en sus propias vidas, pers
de las dos define como autobiogréfico el contenido éstas. Es Judith Ortiz =
se acerca a este punto cuando en su obra Silent Dancing anade el subtitulo &
Remembrance of a Puerto Rican Childhood. De este modo se reconoce la prese
la obra de su propia infancia, pero el término «partial» destaca la incapacidas
objetiva, acepta que su autoria esta mediatizando el contenido, el punto &
expuesto a la hora de narrar los episodios que ella quiere recrear de su pas

Silent Dancing posee mas caracteristicas del «Bildungsroman» gue
novela de descubrimiento de la identidad, aunque enfatizando una vez mas &
frontera de las definiciones genéricas. En esta obra se recrean la infancia v
de la autora, las relaciones con la familia, en la escuela, las primeras expes
amorosas y el rechazo de las expectativas que el medio cultural y social le =
su caso el rol de esposa y madre, para optar por la salida que el esfuerzo i
y académico le brindara: convertirse en profesora universitaria y escritora.
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La recreacion del pasado es un tema que ya habia aparecido en la novela
anterior de Judith Ortiz Cofer, The Line of the Sun. Aunque el protagonista de esta
novela es Guzman, indirectamente se traza la historia de la familia de Ortiz. En la
segunda mitad de la obra, que narra el periodo de estancia en Estados Unidos, las
similitudes con el periodo de su propia vida, narrado en Silent Dancing, demuestran
%o recurrente del tema de la emigracién en esta autora. Ortiz hace una primera fic-
“onalizacién de su propia experiencia utilizando el personaje autobiogréfico de
Marisol, que actda de narradora de la historia de su tio Guzman. Un afio después
swblica Silent Dancing. Este proceso de revision y regreso al propio pasado esta atin
serto, y sigue apareciendo en los tltimos poemas e historias cortas publicadas por
Ortiz Cofer. La recurrencia tiene su origen en el caracter inalcanzable, siempre cam-
siante de la busqueda de la identidad.

Las circunstancias que rodearon la emigracién de Julia Alvarez y su fami-
=z son diferentes a las de la autora anterior. El motivo no es econdmico, sino politi-
co. El padre ha estado luchando en la clandestinidad para derrocar a Trujillo, el dic-
fador dominicano que sustenta el poder desde hace afios. Ante el peligro por su
viday la de su familia, deciden emigrar a Estados Unidos. A su llegada, el padre no
puede ejercer como médico, lo que conduce a una situacién econémica critica. A
ello hay que unir las dificultades de adaptacién de la familia, sobre todo de las hijas.

Con el paso del tiempo la situacion de la familia mejora, se trasladan a vivir
2 un barrio mejor, las nifas son internadas y esto permitira una mayor comodidad
¥ libertad de las hermanas, pero no va a solucionar su falta de integracion.

El desarraigo de la autora estd provocado por su imposibilidad de sentirse
integrada en la vida americana puesto que su cultura, sus valores e incluso su idio-
ma le recuerdan constantemente su diferencia. A pesar de los esfuerzos que realiza
siente que no es una mas, y que nunca podra llegar a serlo. La soledad se acentiia
aun més cuando, de regreso a su afiorada isla, reconoce que tampoco es una de
ellos, que su vida, a caballo entre dos paises, le hace no integrarse en ninguna, se
siente condenada a la soledad:

Vi qué vida mas fria y solitaria me esperaba en este pais. Nunca encontra-
ria a alguien que entendiese mi peculiar mezcla de Catolicismo y agnosti-
cismo, estilo Hispano y Americano. (Alvarez 1992, 99)

Julia Alvarez también buscara desde muy joven el refugio en los libros,
«Llegué tarde al idioma pero pronto a mi profesién. En el Instituto me ena-
moré de cémo las palabras pueden hacerte sentir completa de una forma

que no lo habia sentido desde que sali de la isla. Desde entonces me ena-
moré de los libros.» (Bing 1996, 38)
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El proceso de buisqueda de su identidad proseguird a través de la creacién Ii

Como muchos refugiados politicos, Alvarez pronto encontré en los &
zamientos lingtiisticos y geograficos el material del arte. «Desde
cente, dice ella, el acto de escribir me ayud¢ a aliviar el dolor de la
racién y el estigma de ser una intrusa.» (Bing 1996, 38)

El contenido autobiografico aparece en dos de las tres novelas de |
Alvarez. How the Garcia Girls Lost Their Accents es la primera novela de la auton.
la que habla a través de Yolanda. Aunque la historia esta contada por un narrade
omnisciente que va relatando la historia de la familia desde el periodo de la vids e
la Republica Dominicana, pasando por la emigracion y posterior «integracion« &«
la familia en la vida americana, la presencia de Yolanda destaca sobre el resto de b
personajes de la obra.

Otro punto en comtin de las dos autoras es el debate sobre la ficcionalizs
cion de los personajes reales. La recreacién que del pasado y en particular de &
familia, realizan en sus obras provoca las quejas de sus familiares més allegados Ls
queja més feroz pero también mds imaginativa es la que aparece en la segunds
novela autobiografica de Julia Alvarez. Yo es una original respuesta a How the Garoie
Girls Lost Their Accents, en la que la familia y los personajes allegados se vengan de
Yolanda, por haber descubierto sus intimidades en su primera novela. El desquise
lo van a realizar contando la verdadera historia de Yolanda. De esta forma tan cre
ativa, la autora vuelve al mismo tema, la recreacién de su propia historia pero desde
un punto de vista diferente.

Una vez mas la bisqueda del «yo», que no es casual que coincida con &
titulo de su dltima novela, sigue en proceso, y la propia autora reconoce la motive
cion que le conduce a escribir: «Escribo porque es la forma de entender mi vida«
(Bing 1996, 39). Este motivo lo hace extensible también a su familia, ya que para eliz.
ésta forma parte de su propia historia:

Mis hermanas lo pasaron mal con Garcia Girls, pero creo que estan orgulie-
sas de mi y creo que los libros les han ayudado a comprender mejor sus
vidas. A veces recuerdan algo que creo haber inventado. Es casi como si la=
historias de ese libro fuesen parte de la memoria colectiva. (Bing 1996, 3%

En conclusion, y enlazando con la cita inicial de Felski, la aspiracion =
entendimiento individual que surge de las obras de caracter autobiogréfico de
Judith Ortiz Cofer y Julia Alvarez, son solo dos muestras del amplio movimients
surgido en los dltimos afios, formado por autores y sobre todo, autoras, que busca=s
la interpretacion de su propia experiencia, y ésta, en tanto que mediatizada por Iz
propia cultura y sociedad en la que los escritores y escritoras estdn inmersos, viens
también a trazar las preocupaciones cambiantes de los grupos sociales.
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Por ultimo recordar que este proceso de busqueda de la identidad estd, por
su propia definicion, condenado a no encontrar ninguna solucién definitiva, solo
acercamientos mas o menos efectivos al entendimiento de ese «yo» tan voluble que
se encuentra detrds de cada artista, de cada individuo.

Traducciones: Maria Isabel Durdn Gil
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