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Es un hecho que se repite dentro de la historia literaria el que hacia finales del
siglo XIX muchas literaturas europeas miraron hacia Francia y se interesaron por su
hteratura. (COomo concebir la manera de abarcar comprensiva e inclusivamente el
conjunto de motivos y actitudes que entraron en juego en todos y cada uno de estos
casos? (De qué forma se reviste la curiosidad despertada en tales casos, y cual es la
naturaleza de la relacion que se obtiene entre los curiosos y el objeto de curiosidad?

No faltan respuestas a estas preguntas en el plan tedrico por parte de los reno-
vadores de la comparatistica o de quienes se sienten todavia dotados de un espiritu lo
suficientemente enciclopédico como para dibujar con confianza los contornos de una
=ueva historia de la literatura.

Fueron de hecho estas respuestas las que conllevaron la puesta en tela de juicio
22! radicional concepto de la influencia y, con ello, el comparatismo a lo antiguo. No
sbstante, parece que la influencia en su sentido mas amplio trazd en su momento
marcos y pautas conceptuales que se han revelado muy dificiles de borrar. Las rela-
wwones literarias se veian bajo el signo de la influencia, y hasta cierto punto se siguen
wuendo desde la perspectiva de las relaciones de poder y de la transmision y la asimi-
“scion de practicas y pautas estéticas, lo cual tenia como consecuencia configurar
uien se interesa por otros sistemas literarios como receptor ante todo, sea pasivo o
w0 Hasta en el concepto polisistémico de la interferencia se registran todavia ecos no
wn lejanos de la influencia, aquel muerto que no quiere dejarse enterrar .

'] Segln Itamar Even Zohar, un sistema literario mira hacia otro “when the conditions within ... [the
Sy system] have created a certain situation which cannot be dealt with by the relevant literature exclusively
< mamly— by means of its own sources” (“Polysystems Theory”, Poetics Today, 11 [1990], p. 55).
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No queremos decir con esto que la mirada hacia fuera no tenga nada que ver
con la busqueda de fuentes de inspiracion o con la difusion de practicas literarias.
Tampoco pretendemos negar que el interés que demuestra un sistema literario por
otro no encierre una voluntad de aprender algo nuevo. Lo que si nos parece licite
afirmar es que la curiosidad que demuestra un sistema literario por otro a veces encie-
rra formas que van mas alla de un proceso de transfusion o asimilacion cultural ve-
luntaria o involuntaria, y que la recepcion abarca un sentido méas amplio que el de
acogida; que, en realidad, esta curiosidad constituye un encuentro mas comprensive
con el sistema literario que es objeto de interés. Quien se interesa por otro sistema
literario puede ser receptor, pero ante todo es curioso.

Para desarrollar esta propuesta tomaremos, en primer término, como materna
prima la recepcion critica de la literatura de habla francesa en la Espaiia de fin de
siglo, tomando como ejemplo la revista Helios de 1903 a 1904.

Conviene empezar aclarando que la polémica en torno a las influencia extran-
jera en la Espafa de fin de siglo no se produjo en un vacio, sino contra el telon de
fondo que fue la preocupacion por la identidad nacional, la cual se manifestaba bajo
varias formas entre las cuales figura el debate sobre la llamada decadencia de la
culturas latinas frente al vigor de las eslavas y nordicas. Esto explica en gran medida
el caracter controvertido que iba adquiriendo en Espaa la cuestion de la influencia
extranjera. Mientras algunos veian en ella los indicios de una sana y oportuna apertu-
ra, otros la presentian obra de un imperialismo cultural predador o los sintomas de
una degeneracion colectiva’.

Es oportuno subrayar que los partidarios de la nueva literatura, entre quienes
se encuentran las actitudes mas favorables y acogedoras hacia la literatura francesa.
distaron mucho de ser receptores pasivos y acriticos cuya actitud constituia “una
imitacion deplorablemente servil de los peniltimos, amanerados y ridiculos dandys
literarios franceses” (Nordau 1907: 243-244). Veamos, por ejemplo, la reaccion del
grupo Helios ante una inferencia por parte del critico argentino Manuel Ugarte, escri-
biendo para un piblico francés en La Revue, de que Espafia estaba “directement sous
I’influence des idées francaises™ :

[2] En Espaiia se pueden distinguir tres grupos principales: la critica tradicional, predominantemente
conservadora y catdlica, que veia en la influencia francesa un atentado contra el genio nacional y los valores
castizos; la critica neodarwiniano que, inspirdndose en la teoria de la degeneracion, encontraba en la literatura
francesa de la altima mitad del XIX los caracteres de una enfermedad sicologica colectiva; y los partidarios de
la nueva literatura, cuya actitud frente a la literatura francesa se caracteriza mas por la ambivalencia que por la
admiracion.

[3] Manuel Ugarte, “Influence de la Littérature Frangaise en Espagne”, La Revue, Vol. XLIV (1903), pp.
529-537 (p. 530).
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Entre los poetas, el Sr. Ugarte halla un grupo que sigue
paso a paso las huellas de los simbolistas franceses ... un
nucleo estimado que Tucha en la revista HELIOS por tras-
ladar al espanol la modalidad de arte que representan los
simbolistas. De acuerdo con su programa de renovar las
ideas y las formas de expresion, son los grandes enemigos
del casticismo. Y yo volveria a preguntar aquél al Sr. Ugarte:
¢Quién le ha dicho a usted que somos enemigos del casti-
cismo? ;Quién le ha dicho a usted que seguimos paso a
paso las huellas de los simbolistas franceses? Cogemos ro-
sas clasicas y rosas decadentes, y nuestra floracion es de
sinceridad. Glosamos a los simbolistas cuando nos hieren
con bellezas, y nuestro empefio esta en mostrar al ptblico
la divina verdad del arte’ .

El nuevo comparatismo ha reconocido debidamente la naturaleza activa del
llamado receptor, hasta el punto de configurarle no como paciente sino como agente.
Asimismo, el caracter anteriormente todopoderoso del emisor ha sido reformulado
de tal forma que ha adquirido una doble vertiente, por un lado ejemplar y por otro
receptivo a todo tipo de influencias. De ahi la afirmacién de Even-Zohar de que la
literatura francesa no evoluciond “in isolation from the rest of the world ... having
further developed its repertoire by using a variety of outside sources”™ .

Y si la actitud del receptor es de naturaleza activa, ;por qué ha de encontrar en
la cultura extranjera solo un ejemplo de modelos estéticos?

Por una parte, no se puede negar que para el grupo Helios la literatura francesa
sirvio de modelo para la elaboracion de un nuevo concepto del arte, sin que los jove-
nes escritores espanoles dependieran exclusivamente del ejemplo que proporciona-
ban las iniciativas estéticas del pais vecino. Un analisis de la recepcion critica de
obras y autores de habla francesa revela un marcado interés por parte del grupo Helios
en el movimiento simbolista, asi como en la evolucion de la poesia francesa en gene-
ral. Este interés esta estrechamente vinculado con un concepto existencial del arte de
origen romantico, y por tanto esta relacionado con conceptos de identidad individual
o personal. Poder plasmar “la vida™ en el arte es el criterio al que se recurre reiterada-
mente en los articulos sobre poesia francesa, y sobre todo en los comentarios sobre y
alusiones a la obra de quienes mas atraian la atencion de los jovenes modernistas:
Verlaine y Maeterlinck.

[4] Anon, “Notas de algunas revistas™, Helios, X, 1903, pp. 377-384 (pp. 377-378).
[5] Even-Zohar, “Polysystems Theory”, p. 55.
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Pero también se descubre en los contextos en los que se comentan literaturas
extranjeras una preocupacion por otro tipo de identidad: la identidad nacional. Entre
los debates contemporaneos cuya marcha se sigue en las paginas de Helios figura,
como hemos indicado anteriormente, la preocupacion por la decadencia de las cultu-
ras latinas y la superioridad de las culturas eslavas y nordicas. Es esto, a nuestro
modo de ver, un fenémeno clave para una comprension de la recepcion de la literatu-
ra francesa en la Espana de fin de siglo. Pensamos que es muy probable que el interés
que demuestran los modernistas en la literatura francesa estaba ligado tanto a esta
preocupacion como a la busqueda de nuevas pautas estéticas.

(Como justificar esta hipotesis? Pues, en primer lugar el debate sobre la deca-
dencia de las culturas latinas y la supuesta superioridad de las literaturas anglosajonas,
escandinavas y eslavas y se presenta en Helios desde una perspectiva predominante-
mente francesa. Muchas aportaciones al debate recogidas en esta revista son recopi-
laciones o resiimenes de articulos franceses. Incluso el inico ejemplo de la interven-
ci6n de un comentarista nordico —Jorge Brandes— viene bajo la forma de un resumen
de un articulo sobre Ibsen publicado por el danés en una revista francesa’ . Esto pare-
ce indicar una voluntad de ver la situacion a través de ojos franceses.

En segundo lugar, hay muestras de interés en la cultura francesa que poco
tienen que ver con la admiracion por o la bisqueda de modelos estéticos. Entre éstas
se encuentra el interés por parte de los espaioles en la lucha de la cultura francesa
para defenderse contra la amenaza de las literaturas nordicas. Este interés se extiende
mas alla de una mera tentativa de mantenerse al tanto de la evolucion del debate. Son
numerosas las alusiones a defensores franceses de las culturas latinas, tales como
Paul Adam, Paul Flat y Jules Lemaitre’ . Es mas, se reproducen en Helios escritos
sobre el tema del enfrentamiento cultural latino-nordico que aparecieron por primera
vez en la década anterior’ . Esta voluntad de reestrenar la cuestion parece indicar no
solo una simpatia con la didspora latina asediada por las culturas nordicas y eslavas
sino también una solidaridad por parte de un grupo de escritores espafioles empena-
dos en dar nueva vida a su propia cultura literaria nacional, con otra cultura latina —la
francesa— influyente, dindmica, pero obsesionada por las mismas cuestiones palpi-
tantes de identidad y genio nacionales que fascinaban a los escritores espanoles.

[6] “Opiniones sobre la literatura escandinava”, Helios, VII1, 1903, pp. 106-109 (p. 107). Recopilacion e
“Enquéte sur 'influence des lettres scandinaves™, La Revue Blanche, 15 février 1897, citado en Maxime
Revon, Octave Mirbeau. Son veuvre (Paris: Editions de la Nouvelle Revue Critique, 1924), p. 81.

[7] Hay en Helios cinco alusiones a Paul Adam, una a Paul Flat, y seis a Jules Lemaitre.

[8] Véase la nota 6, y también Raimundo de Pedafort, “Literaturas del Norte”, Helios, VIII, 1903, pp
100-105, en el que el autor hace un extenso resumen de “L’influence récente des littératures du Nord™ de Jules
Lemaitre, publicado en Les contemporains (Paris: Lecéne, Oudin et Cie., 1896), pp. 225-270.
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Esta hipotesis se ve apoyada por el interés que tienen los de Helios en otras
literaturas ademas de la francesa. Tanto Patricia O’Riordan como Pilar Celma Valero
han hecho hincapié en el gusto ecléctico del grupo Helios por toda una gama de
literaturas extranjeras ademas de la francesa’ . Y éste interés en gran medida se vierte
sobre cuestiones de identidad nacional tanto como de busqueda de fuentes de inspira-
cion. Ejemplo de ello son los articulos sobre el teatro popular en Francia, la literatura
neo-decadente turca, sobre Jeronimo de Rada, un escritor nacionalista albano de la
época de la lucha contra el imperio otomano'’ .

En tercer lugar hay comentarios que se pueden leer como manifestaciones de
interés en cuestiones de identidad nacional tanto como respuesta critica a la obra de
determinados escritores extranjeros. La fascinacion por Poe, en la cual ve O’Riordan
una obsesion con la fuerte cultura anglosajona'’, y mas todavia la admiracion hacia
Maeterlinck, en cuya obra se encuentran la cultura geografica nordica y la cultura
literaria lingiiistica, pueden leerse como preocupaciones por cuestiones de identidad
nacional.

(Debemos ver en todo esto una identificacion activa e intencional con Fran-
cia? O ;se trata de una simple curiosidad por lo que estaba dans le vent? Sea la que
sea la opcion escogida, queda patente que en el lenguaje critico de Helios se insinua-
ba constantemente el discurso de la identidad en un grado no menos intenso que el
que la critica tradicional ha creido descubrir en los llamados escritores del '98. Este
hecho que, apuntemos de paso, parece apoyar las recientes tentativas criticas de de-
rrumbar la falsa separacion modernismo-"98, da razones para suponer que las pre-

[9] O’Riordan comenta el interés del grupo Helios en literaturas extranjeras (“Helios, revista del moder-
nismo”, Abaco, 4 [1973]. pp. 57-150 en las paginas 99, 106, 109, 110, 127-134). Celma Valero comparte la
misma opinion que O’Riordan: “En Helios hay un gran interés por la literatura que se esta haciendo en otros
paises, por ello abundan los estudios criticos de autores extranjeros: Raimundo de Pefafort da cuenta de una
nueva tendencia en Francia, el *humanismo’. y repasa lo que ha supuesto el parnasianismo y el simbolismo,
que considera agotados. Viriato Diaz Pérez se siente atraido por El cuervo de Poe, obra en la que ve los
gérmenes de las nuevas tendencias. Carlos Navarro Lamarca dedica varios articulos a autores extranjeros —De
Quincey, Richter, N. Hawthorne—; Angel Guerra, al portugués Eugenio de Castro; Juan Ramon Jiménez, a
Pablo Verlaine; se demuestra también un especial interés por las literaturas del norte de Europa. En el apartado
de creacion, se publican poemas o fragmentos de obras con las firmas de Verlaine, Rodembach, Maeterlinck,
Regnier, Rollinat, etc.” (Literatura y periodismo en las revistas del Fin de Siglo [Madrid: Jucar, 1991], pp. 94-
95). O’Riordan apunta también que aunque ¢l grupo Helios se entusiasmé por la literatura del Siglo de Oro
espaiiol (Quevedo, Gongora, Cervantes) y por los romanticos (p. 112) “su vision abarca toda la Peninsula, la
América hispana, Europa y, Gltimamente, el mundo entero™ (p. 123).

[10] Véase Ernest Gaubert, “La mision del teatro al aire libre”, Helios, X, 1903, pp. 360-363; anon.,
“Notas de algunas revistas'. Helios, X, 1903, pp. 370-380, una resefia de un articulo de Alfonso Séché sobre el
teatro popular en Francia; I, Ruiz-Castillo, “El poeta albanés Jerénimo de Rada”, Helios, X, 1903, pp. 355-360
v Helios, X1, 1903, p. 477; anon., “La literatura neo-turca, por Oihcer Bey”, Helios., IV, 1903, p. 125.

[11] O'Riordan, “Helios...”, p. 99.
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ocupaciones contemporaneas con cuestiones de identidad nacional y cultural no solo
existian al lado del interés en la literatura francesa como fuente de inspiracion, sino
que estas cuestiones constituian un contexto dentro del cual evolucionaba el interes
en la literatura francesa y hasta condicionaban, a través de la vigencia de conceptos
tales como genio nacional, literatura nacional, culturas fuertes y débiles, el discurso
critico sobre las influencias en la Espafia de fin de siglo.

Por tanto nos inclinamos a calificar de acertado, por lo menos en la importan-
cia que atribuye a la lectura metatextual, el juicio siguiente de Rafael Gutiérrez Girardot
con respecto a las influencias literarias finiseculares:

[L]a recepcion de la literatura francesa en el mundo de len-
gua espanola y mas tarde de otras literaturas europeas como
la escandinava o la rusa, s6lo hubiera sido una curiosidad o
una casualidad extravagante y en todo caso no hubiera sus-
citado la articulacion d eexpresiones literarias autobnomas
como los modernismos. Estas sucitaciones no fueron ex-
clusivamente formal-estéticas, sino igualmente un estimu-
lo para percibir, formular y dilucidar los problemas y situa-
ciones que habia planteado y provocado en el mundo de
lengua espaiiola la nueva sociedad burguesa' .

Antes de concluir esta breve exposicion sobre la recepcion critica de la litera-
tura francesa en la Espana de fin de siglo, y en particular, en la revista modernista
Helios, conviene preguntarnos si existian en otras literaturas europeas casos pareci-
dos al espaiiol. Para intentar contestar a esta pregunta, creemos conveniente echar
una breve ojeada —y por tanto un poco superficial- a un ejemplo britanico: The
Symbolist Movement in Literature, del poeta y critico inglés Arturo Symons. Este
tomo, publicado por primera vez en 1899, comprende ocho ensayos sobre poetas y
escritores simbolistas franceses: Nerval, Villiers de L’Isle Adam, Rimbaud, Verlaine.
Laforgue, Mallarmé, Huysmans, y Maeterlinck. El estudio recuerda por su caracter
bibliobiografico Los raros de Rubén Dario, aunque carece del tono casi irbnico que &
veces se insinua en éste.

Podriamos llegar a la conclusion, si leyéramos unicamente los ocho capitulos
consagrados a los grandes nombres del simbolismo francés, que el libro de Symons
es una tentativa de promocionar y de difundir la teoria y la practica de la poesia
simbolista francesa, y que es justificada por tanto el estudio en ¢l de la recepcion de la

[12] Rafael Gutiérrez Girardot, Modernismo (Barcelona: Montesinos, 1983), p. 46.
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literatura francesa desde la perspectiva de la influencia. En él se encuentra la creencia
esencialista, un tanto ingenua, en una practica simbolista por antonomasia, capaz de
ser transmitida de escritor en escritor, que obliga al estudioso del discurso critico de
reconocer que para Symons la influencia si que significaba algo.

Sin embargo, cuando leemos la conclusion del libro, no encontramos alusion
alguna al movimiento simbolista. Solo se habla de misticismo, concepto al que se
alude con frecuencia a lo largo de los ensayos sobres los escritores del simbolismo.
En esto, el libro de Symons se aproxima a la revista Helios. El misticismo es una
pantalla contra la que se proyecta la imagen del simbolismo francés, como la fue
también el debate sobre las culturas latinas en el contexto espafiol. Para Symons la
mmportancia del simbolismo radica en su caracter mistico, en su calidad de misticis-
mo contemporaneo. El misticismo es, para Symons, el elemento clave del alma con-
tempordnea —como lo fue también para los modernistas, que tanto amaron a
Maeterlinck— y por tanto la recepcion del simbolismo gira en torno a cuestiones de
sdentidad. Es quizas esto, mas que la influencia en sus distintas formas, una clave
fundamental para una lectura de los textos receptores de la literatura francesa a fina-
tes del siglo XIX y a principios del XX.




