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Aristéxeno, el discipulo de Aristételes y gran tedrico de la musica, al hablar
de la ciencia harmonica escribe? que ésta “es parte de la competencia del musi-
co, al igual que la ritmica, la métrica y la organica”. Es decir, los conocimientos
de los instrumentos musicales, los Opyava, forman parte del bagaje que debe
poseer el experto en musica, como lo son los relativos a las escalas musicales,
las tonalidades, los géneros, etc., que pertenecen a la llamada ciencia harmonica,
o los que se encuadran dentro de la ciencia del ritmo y de la ciencia de los me-
tros. Asi, pues, pensamos que puede ser importante recoger y estudiar en las
VVidas de Plutarco, en las que el queronense dedica a hombres ilustres griegos,
politicos y militares, aquellos pasajes en los que el queronense menciona, por
creerlo una nota relevante en la vida de su biografiado, a los profesionales de la
ciencia organica, | Opyavikn, facilitindonos, ademas, en algunos casos, el
nombre del instrumentista, 0 OpyOV1IKOG3.

Desde que Weil-Reinach llamaran la atencién sobre las numerosas referen-
cias al mundo musical en la obra plutarquea, principalmente en su obra Obras

1 Este trabajo se ha visto benefiaciado por la ayuda concedida por la DGICYT. Proyecto de
Investigacion BFF 2000-0085.

2 Harmonica B 32, 5-6 Da Rios: meroj gar estin h armonikh pragmateia thj tou mousikou
ecew]j, kagaper h te rugmikh kai h metrikh kai h organikh.

3 Pensamos que es este un aspecto que no ha sido suficientemente puesto de relieve por el
trabajo, hasta ahora mas completo sobre la musica en Plutarco, titulado Plutarchus en de Griekse
musiek. De mentaliteit van de intellectueel in de tweede eenw na Christus, tesis doctoral, con breve resumen
en inglés, de JOANNES PIETER HENDRIKUS MARIA SMITS, de la Universidad de Utrecht y publica-
da en Bilthoven, 1970.
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morales (Moralia) *, este aspecto cultural, tan importante en la vida del pueblo
griego, se ha visto analizado como un elemento muy importante en el conoci-
miento de la destacada formacion de Plutarco, un hombre Tena1d€LUEVOS tam-
bién en este campo®. Asi mismo, si no con la profusiéon con la que aparecen en
Moralia, si se pueden mencionar también numerosas referencias al mundo de la
musica en [7das, en donde es también muy frecuente la presencia de términos
musicales, de nombres de musicos e incluso de teoéricos de la musica, para ex-
plicar comportamientos de los personajes biografiados, y donde nos propone-
mos destacar en esta ocasion, como hemos dicho anteriormente, la alusion a los
opyavikol u Opyavictai, a los ejecutantes de instrumentos musicales®, con
destacada presencia de los abAntal, los ejecutantes de abAOG, sin duda, el ins-
trumento de viento mas popular entre los griegos de todos los tiempos, a pesar
de Alcibfades y de su rechazo para la educacion y la ciudad por parte de Platéon
y Aristoteles’.

4 HENRY WEIL - TH. REINACH, Plutargue. De la musigune. PERI MOUSIKHS. Paris, 1900, Ap-
pendice, pp. LIII-LXIX, en donde, aunque se nos dice que sélo se ofrece una seleccién abundan-
te y no un corpus, es de destacar como solo en una ocasioén se menciona un fragmento de 7das,
concretamente el tan citado pasaje de Alkibiades 2, en relacién con el rechazo de este general
ateniense hacia el aul6 (no flauta), frente a la lira, cuando es as{ que esta obra de Plutarco ofrece
igualmente un rico material en relacién con el mundo de la musica, como demuestra la obra
citada de J. P. H. M. Smits y los datos que nosotros mismos trataremos de ofrecer en este trabajo.

5 Ademas de la obra del autor holandés, citada en nota anterior, nosotros mismos hemos in-
tentado poner de relieve este aspecto en la obra plutarquea, principalmente en Moralia, en tres
trabajos: «Banquete, vino y teoria musical en Plutarco: Quaestiones convivales (Moralia 612 C-748
D)», en Plutarco, Dioniso y el vino, Actas del VI Simposio Espafiol sobre Plutarco, Cadiz 14-16 de
mayo de 1998, Madrid 1999, pp. 243-253, «Terminologia musical y géneros poéticos en Moralia
de Plutarcow, en I generi letterari in Plutarco, Atti del VIII Convegno plutarcheo, Pisa, 2-4 giugno
1999, Napoli, 2000, pp. 287-298 y «LLa mousikh texnh en Plu. Quaestiones convivales (Moralia 612 C-
748 D)», en Seritti in onore di Italo Gallo, Napoli 2002, pp. 303-314.

6 En Plu. 2. 657 E, encontramos la oposicién de los organikoi & 10S logikoi cuando Aris-
tién, uno de los participantes en el didlogo, dice que €l es un tedrico en musica, no un instrumen-
tista (twn logikwn einai peri mousikhn ou twn organikwn). Un material muy importante sobre los
instrumentistas en la Antigliedad ha sido recogido por Annie BELIS en su libro Les Musiciens dans I’
Antiquité, Paris, 1999.

7 Cf PL R. 399 C-D y Arist. Po/. 1341218-20, y sobre la musica y la educacién en Grecia, W.
D. ANDERSON, Ethos and Education in Greek Music, Cambridge, Mass. 1966, pp. 64-146. Todos los
problemas relacionados con este instrumento, el auloj, se pueden consultar ahora en los excelen-
tes libros de JOHN G. LANDELS, Music in ancient Greece & Rome, London and New York, pp. 24-46,
y Th. J. MATHIESEN, Apollo’ Lyre. Greek Music and Music Theory in Antiguity and the Middle Ages,
Lincoln and London, pp. 177-222. En general, para este instrumento y para la terminologia rela-
cionada con la musica y los musicos, sigue siendo muy dtil el libro de SOLON MICHAELIDES, The
Music of Ancient Greece. An Encyclopaedia. London, 1978, y, en castellano, Ramén Andrés, Diccionario
de instrumentos musicales. De Pindaro a Bach, Barcelona, 1995.
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En el analisis de los términos relacionados con los llamados 0pyavikol en
las Vidas griegas de Plutarco nos encontramos que, cuando el escritor habla® de
como Pericles procuraba acomodar su palabra a su tipo de vida y a la elevacién
de sus sentimientos, compara esta accion con la acciéon que debe llevar a cabo el
que canta acompafiado de un instrumento al que debe acomodar su voz, usan-
do para ello el término Opyavov, es decir, la palabra que se emplea para deno-
minar cualquier instrumento musical, sea de la clase que sea. Ademas, claro esta,
a lo largo de estas biografias griegas nos sale al paso una mencién, al menos, de
cada uno de los tipos en los que se agrupan los instrumentos musicales en Gre-
cia®. Asi, Temistocles, se defiende y dice que él no sabra tafier la lira (AOpa) o el
salterio (WOATNPLOV), pero, si le dan una ciudad pequefia y obscura, sabra
hacerla ilustre y grande!?, mientras que en los funerales en honor de Arato se
nos dice que los artistas de Dioniso cantaron a la citara (Tpog k10dpov) himnos
en su honor!l. La corrupcién de Tolomeo el Mayor, rey de Egipto, es descrita
en la vida de Agis y Cleébmenes con su pasion por las mujerzuelas, el vino y sus
celebraciones de misterios y sus paseos por palacio postulando con un timpano
(toumavov)!2. En la marcha de Alejandro Magno!? a través de Carmania, en
Asia, se describen los festejos y la multitud que acompafiaba al general macedo-

8 Per. 8, 1, Ziegler: Tv mentoi peri ton bion kataskeuv kai t% megeqei tou fronhmatoj
armozonta logon wsper organon ecartuomenoj. En adelante, si no indicamos nada, citamos por la
edicion de Ziegler.

9 Es decir, idi6fonos o de percusion, aeréfonos o de viento, y cordéfonos o de cuerda.

10 Them. 2, 4. legwn oti luran men armosasgai kai metaxeirisasgai yalthrion ouk
epistaito, polin de mikran kai adocon paralabwn endocon kai megalhn apergasasgai. Otras
menciones de la AMopa: Ak 2,5y 2,6; Per. 4,3; Lye. 1,3 y Alex. 15,9. En principio, cualquier instru-
mento de cuerda tocado con los dedos, sin ayuda del plhktron (Cf. Ak. 2,5, donde es menciona-
do), y generalmente de muchas cuerdas (poluxordon), se puede llamar yalthrion (Cf Ath. XIV,
6306 f), una categoria a la que pertenecen instrumentos como la magadij, el trigwnon y la sambukh,

todos rechazados por sus numerosas cuerdas (poluxordia como también el auld, para la educa-
ci6én por PL R 111399 C- D y Arist. Pol. 1341a39-1341b 2.

I Apat. 53, 6. S6lo aqui se menciona este instrumento, que, frente a la lira, pertenecia mas al
campo de los artistas profesionales y al mundo de los concursos, por lo que Aristételes (Pol.
1341a18-20), también cree, frente a su maestro Platén, que no debe utilizarse, como cualquier
otro instrumento técnico, como tampoco el auld, en la educacion: oute gar aulouj eij paideian
akteon out' allo ti texnikon organon, oion kigaran kan ei ti toiouton eteron estin, all' osa
poihsei toutwn akroataj agagouj h thj mousikhj paideiaj h thj allhj: eti de ouk estin o auloj
hgikon alla mallon orgiastikon,

12 Cleom. 54, 2 .Cf también 57,7. El tumpanon, especie de pandereta grande, se tocaba con los
dedos o la palma de la mano y aparece principalmente en el culto a Dioniso, tocado por las mé-
nades, aunque también en el culto a Pan y Afrodita.

13 Alex. 67, 1-5. S6lo aqui se menciona la siringa, 6Opty€, un instrumento de viento, sin len-
glieta, propio del dios Pan y de los pastores (Cf h. Mere. 512, Hom. I/ X111 526, PL. K. 399 D). El
auloj, en cambio, se cita en Ak 2,5; 2,6 y 2,7, en la famosa anécdota sobre el rechazo de este
instrumento por parte de Alcibiades, en Lys. 11,6 y 15,4; Lye. 21,3 y 22,3; Pel. 19,1 y Alex. 67,5y
72,3.
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nio, mencionando junto a otros actos, la gran musica de siringas (GLPLYY®V) y
aul6s (@DAMV), que con cantos y coros baquicos de mujeres dominaban todos
los alrededores. Por dltimo, la trompeta (6AATLYE) es el instrumento, que, gene-
ralmente, se cita en Vzdas con fines puramente militares, como cuando, en Lys.
11,2, el general espartano Lisandro en una batalla con los atenienses mandé que
de la proa de las naves se levantara un escudo y desde la nave capitana se diera
la sefial con la trompeta (6dAmLyY1). Es decir, tenemos en los pasajes elegidos
uno, dos o tres ejemplos de cada uno de los grupos en los que se clasifican los
instrumentos musicales griegos: A0po, K10dpo y YoAThplov, entre los instru-
mentos de cuerda, oVpLYE, abAOS y 6dATLYE, como modelo de los instrumen-
tos de viento, mientras que de los instrumentos de percusion sélo tenemos al
TOUTOVOV, que, por cierto, solo aparece en dos ocasiones, en la vida de Cle6-
menes y durante su estancia en Egipto, para describir una atmoésfera de desen-
freno y misterio. Otro instrumento, perteneciente al primer grupo, los cordéfo-
nos, esta también presente, pero, como veremos después, en el término con el
que se denomina a su ejecutante, nos referimos a la cappoxmn, cuando Cleéme-
nes'*le dice a Nicagoras que, en lugar de caballos de guerra, le traiga a Tolomeo
tafiedoras de sambuca (COpPLKLIGTPLOG) 0 hermosos mocitos, pues éstas son las
cosas que ahora mas le gustan al rey.

De cada uno de estos instrumentos las [77das, que hemos estudiado, es decir,
la de personajes griegos, nos ofrecen ejecutantes (Opyavikol) practicamente!®
de todos y cada uno de ellos, en general y de forma anénima, y sélo, en cambio,
se nos comunica el nombre de aquellos que tocan la citara o la lira y, sobre
todo, el auld. Asi, en tres ocasiones'® se nombra al tocador, siempre anénimo,
de la trompeta, el COATLYKTNG, que normalmente da la sefial para el comienzo
y el final del combate, tocando un aire marcial, practicamente siempre con un
mismo verbo, formando una especie de frase formularia con el verbo onpoivo,
dar la sefial V7. En una ocasién se menciona a las tafiedoras de arpa (WdATpla),
que, junto a bailarinas, eran acompanantes habituales, junto a los actores y ju-
glares, de los ejércitos griegos en campafa, que, sin embargo, segun Plutarco,

14 Cleom. 56, 1

15 En realidad sélo faltarfan los términos para indicar al ejecutante con el tumpanon, es decir, el
tumpanisthj / la tumpanistria, y el de la sitinga, el suristhj, -ikthj o surigkthj, ya que no hay
forma para el femenino.

16 Bn Arist. 21,3; Alex. 51,4 y Arat. 29,7. En las otras siete ocasiones (Lys. 11,2; Pyrrh. 22.8;
Demetr. 28,10 y 48,6; Nic. 9,7; Dio 19,2; Arat. 21,7; 22, 5 y 29,4) sélo se alude a la salpigc., no al
ejecutante, siempre como signo de accidén guerrera, opuesto, por el ejemplo, al canto de los gallos
(Nie. 9,7), simbolo de paz.

I7¢f, por ej., Lys. 11,2; Pyrrh. 22, 8 y Arat. 21,7. Sobre la salpige, su origen, sus tipos y sus
usos Cf. M. A. PETRETTO, «Musica e guerra: Note sulla salpinx», Sandalion 18 (1995) 35-53 y F. J.
LEDO-LEMOS, «lLa etimologia de salpigc: substrato indoeuropeo pregriegon, Hemantica 144
(1996) 435-442.
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no acompanaban al ejército que mandaba Cleémenes!®. Como ya hemos men-
cionado anteriormente, segun Cleémenes!?, a Tolomeo, rey de Egipto, lo que le
agradan son las tafiedoras de sambuca (copBvkictplol), un instrumento, la
cappok, de forma triangular y, como la payaditg, miktic o @oivig, de hasta
veinte cuerdas, cuyo uso no aconsejaba Platén?; que preferia entre los instru-
mentos de cuerda a la lira y a la citara. El tafiedor solista de citara o citarista, el
K100ploTng, asi como el K100pwdOg, el citaredo, el cantante que se acompana-
ba de la k18dpa, y que en la Antigiledad tenfan una presencia destacada en los
numerosos certamenes que se celebraban en las ciudades griegas, son citados
solo en cinco ocasiones?!. De ellos Plutarco, como veremos, da el nombre de
un citarista y dos citaredos, mientras en dos ocasiones sélo habla de citaredos
anénimos, que junto a auletas, autores tragicos o rapsodas participan en certa-
menes organizados por Alejandro?? o participan en los Juegos Nemeos a los
que asiste el general de Arcadia Filopemen?3. Sin duda alguna, como sucede en
el caso de los instrumentos, los auletas?t, los tocadores de abAOg, hombres o
mujeres, son los mas mencionados, tanto de forma anénima como por su
nombre. Licurgo?, poco antes de entrar en batalla y con los enemigos a la vista,
realizaba un sacrificio que era acompafiado por la musica de abintal, a cuyos
sones se iniciaba el pean de marcha y el ataque a los enemigos; Alejandro el
Magno?® se dice en su biografia que instituy6 certamenes de autores tragicos, de
auletas, citaredos y rapsodas; Antigénidas?’, el famoso auleta tebano, crefa que
sus jovenes alumnos escucharfan con mas gusto a los buenos auletas
(fid1oV...ay00dV axpodchut Tovg VEOLs abANT®V) después de haber oido a
algunos malos; en la vida de Nicias (INze. 21,1) el general Demostenes, cuando
acude a Sicilia en ayuda del general ateniense Nicias lo hace con gran aparato
teatral, que incluye el ornato de las naves, las insignias de las naves y la muche-

18 Cleom. 33,4
19 Cleom. 56,1

20 En el citado pasaje de R. 399 C-D. A estos instrumentos as{ como al trigwnon, kleyiamboj
y skindayoj llama Aristox., fir 97, 1-3 (Ath. IV 182 f), “instrumentos extranjeros”, ekfula
organa. Sobre la forma de la sambuca Cf. J. G. LANDELS, «Ship-shape and Sambuca-fashion»,
JHS 86 (1966) 69-77.

21 Them. 5,3; Alex. 4,11; Phil. 11,2; 11,3; Lys. 18,5.
22 Alex. 4,11: pleistouj ge toi geij agwnaj ou monon trag%dwn kai aulhtwn kai Kigar%dwn,
alla kai ray%dwn.

23 Phil, 11,2: epeita kigar%dwn agwnizomenwn eij to geatron parelqgein exonta touj nea-
niskouj en taij stratiwtikaij xlamusi kai toij foinikoij upodutaij.

24 En Lye. 22,25 Ale. 2,6; Pyrrh. 8,7 y 13,6; Lys. 15,4; Per.1,5; Alex.4,11; Dem.4,6; Demetr. 1,6 y
53,5, Nic. 21,1; Eum. 2,2 y Arat. 17,6 se menciona a uno o varios auletas.

25 [ ye 22,23
26 _Alex. 4,11. Cf nota 22.

2T Demetr.1,6. Asf justifica Plutarco las comparaciones que hace en sus biografias.
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dumbre de comitres y auletas (KeAevoTOV Kol abANTOV). Por su parte, en la
vida de Pirro?8, rey del Epiro, siglo IV a. de C., cuenta Plutarco que un hombre
llamado Metén con una corona marchita y un farol, acompanado de una toca-
dora de flauta (@bANTPLB0G LEMYOLUEVNG ADTA), como si estuviera borracho,
se dirige a la junta del pueblo; el espartano Lisandro? destruye los muros y las
naves de Atenas al son de la musica de las tafiedoras de aulos (@bANTPLOOG),
que previamente ha mandado traer de la ciudad. Finalmente, en la vida de Ara-
to?, se nos cuenta que Antigono, tras la toma del Acrocorinto, un importante
enclave montafnoso para cerrar el istmo de Corinto, lleno de gozo se puso a
bailar por las callejuelas y en las plazas entre tafiedoras de aulos (51 @yopag
abAntpidac Exmv). Es decir, se trata en los tres casos de mujeres que entretie-
nen a la gente, mientras realizan otras acciones, no siempre bien vistas, y a las
que, por cierto, cuando se habla de su sexo, se las llama yOvowov3l, mujersuela,
término que parece indicar el poco aprecio social de que gozaban estas artistas.

Como hemos adelantado mas arriba, de los 0Opyavikol Plutarco solo nos
comunica el nombre de citaredos, citaristas y auletas, unicos entre los que, al
parecet, se desarrollaba un oficio profesional. Los auletas pueden ser hombres
o mujeres, como hemos visto anteriormente. Asi, entre los tocadores de aulé,
destaca la mencién del gran maestro de auletas Antigénidas®, siglo V-IV a. C.,
considerado en su tiempo como jefe de la escuela aulética tebana y que, segun la
Suda, acompafié, como instrumentista, durante algin tiempo, a Filoxeno de
Citera, poeta y musico innovador, perteneciente al circulo de los compositores
del llamado Nuevo Ditirambo. En la misma vida de Demetrio3? cuenta Plutarco
como ensefiaba el arte de tocar el aulé a sus alumnos el auleta y compositor
Ismenias de Tebas, quien les hace escuchar a buenos y malos intérpretes, para
que supieran captar la diferencia entre unos y otros. El auleta, aunque podia
acompafiar en otras acciones, como en el funeral por la muerte de un ser queri-
do, en las V7das es frecuente encontrarlo ayudando a los remeros de una nave a
llevar el ritmo en su trabajo. Asi, Jenéfanto, un célebre auleta de su tiempo,
sentado en el barco que transporta las cenizas de Demetrio Poliorcetes®*, hijo
de Antigono, toca un aire lagubre, mientras los remos se mueven al compas de

28 Pyrrh. 13,6

29 I ys. 15,4

30 _Arat. 17,6

31 Por ejemplo, Pyrrh. 13,7 y Arat. 6,4-5

32 Demetr. 1,5. La escuela de Antigénidas se oponia a otra escuela famosa dirigida por Dorién
(Ps.-Plu. De musica, 21. 1138 B). También es citado como el mejor auleta en Plu. 2. 193 F.

33 Demetr.1,6: Ismhniaj o Qhbaioj epideiknumenoj toij maghtaij kai touj eu kai touj kakwj
aulountaj eiwgei legein "outwj aulein dei" kai palin "outwj aulein ou dei.

34 Demetr. 53,5
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los aires de su auld; cuando Alcibiades35 vuelve del exilio a Atenas lo hace con
muestras de ostentacion, una de las cuales se dice que es la presencia en las
naves de Cris6gono, un auleta, que habia sido vencedor en los Juegos Piticos, y
que tocaba el aul6 para acompafiar la acciéon de los remeros, mientras de comi-
tre o jefe de los remeros, actuaba Calipides, un actor tragico, ambos ataviados
con los vestidos habituales en los concursos. Si bien los auletas, en algunos
casos, podian ser objeto de estima y recibir importantes regalos, como se cuenta
en la vida de Eumenes® que le ocurre a Evio, un conocido auleta de Calcis en
Eubea, al que Hefestion le regala una casa, no gozaban, en general, estos artistas
de buena reputacion, si se les compara con otras profesiones, como la de las
armas o la politica. Asi, Pirro¥, al ser preguntado quién era mejor auleta si Piton
o Cafisias, contesta: “Poliperconte es el mejor capitan”. Para Pirro, el rey del
Epiro, no merecia la pena considerar la valia de personas que no se dedicaran al
arte de las armas. Esta baja estima en la sociedad se descubre cuando vemos a
estos musicos ser objeto de la vis comica de los comedidgrafos, como le sucede al
auleta Batalo®, desacreditado por sus maneras afeminadas, contra el que un
poeta de la Comedia Media, Antifanes, hizo un entremés cémico. Pero, a un
nivel aun mas bajo se encontraban las mujeres tocadoras de auld, las
abANTP1deS, una de las cuales es mencionada por su nombre en la vida de De-
metrio® como parte del botin que éste general consigue tras su victoria en Sa-
lamina sobre Tolomeo. Su nombre es Lamia y era célebre como tocadora de
aul6, aunque también por sus costumbres licenciosas. Mas adelante (27,9), en la
misma vida, se nos cuenta como un tal Demo, en una cena en la que tocaba la
misma Lamia, al preguntarle Demetrio qué le parecia su arte, se limit6 a contes-
tar: “Vieja, seflor”.

Entre los tafiedores de citara, Plutarco conoce el nombre de un citarista lla-
mado Epiclés, famoso entre los atenienses, al que Temistocles*®, al que no le
importaba no conocer el arte de la lira o el salterio, lo llama a su casa para que
tafiera la citara, con el fin de que, atraidos por su arte, acudiesen mas personas a
su invitacion. Entre los citaredos, en la vida de Filopemen*!, general arcadio, al
que por su lucha por los griegos se le llamé “el ultimo de los helenos”, se men-
ciona por su nombre a Pilades, que canta Ios Persas, el célebre nomo de Timo-

35 A[.322

36 Eum. 2,2. Este Evio, conocido por el Calcideo, segiin Ath. LV, 538 f, parece que particip6

en las fiestas que tuvieron lugar en Susa de Persia con motivo de las bodas de Alejandro., y lo cita
también Plu. 2. 180 f.

37 Pyrrb. 8,7
38 Dem. 4,6

39 Demetr16, 5 : h peribohtoj hn Lamia,...edokei gar aulein ouk eukatafronhtwj.
40 Them. 5,3

4 Ppil11,3
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teo, junto a Filéxeno y Melanipides, uno de los principales representantes, a
tinales del siglo V, del llamado Nuevo Ditirambo. Ante la belleza de su voz y la
sublimidad de la poesia todos los que estaban en el teatro volvieron la cabeza
hacia Filopemen, que entraba en el teatro, cuando el citaredo cantaba de esta
maneta: De libertad, ilustre es el arreo | que éste para la Grecia estd forjando”. De como
los profesionales de la musica en Grecia, no el arte de la musica, naturalmente,
no se podian comparar en su estima con otras profesiones nos ofrece un ejem-
plo muy esclarecedor la anécdota recogida por Plutarco en la vida de Lisan-
dro*?, cuando se nos cuenta que, cuando el citaredo Aristonoo, vencedor en seis
ocasiones en los Juegos Piticos, le dice a Lisandro, que si venciese otra vez se
podria proclamar persona de Lisandro, le replico éste: “Esclavo, querras decir”.

Con los datos que acabamos de analizar podemos concluir que Plutarco se
movia muy bien a la hora de utilizar en sus [7das los términos musicales rela-
cionados con la llamada Opyavikn t€xvn, y, ademas, posefa sobre sus ejecutan-
tes un conocimiento suficiente como para poderlos utilizar como aspecto rele-
vante en el comportamiento de sus biografiados. En general, se puede decir
que, también en este aspecto, Plutarco, en su idea sobre los Opyoavikol y los
Opyava musicales y el papel que ellos deben ocupar en la sociedad griega, sigue
las huellas de Platén, continuadas de alguna manera por su discipulo Aristote-
les. Por ello, terminaremos con las palabras de éste ultimo, cuando en su Po/it-
¢ca®, al hablar del papel de la musica en la educacién dice: “Rechazamos, por
tanto, la instruccioén técnica en los instrumentos y en la ejecucion, y por técnica
entendemos la encaminada a las competiciones. En ésta el ejecutante no acta
con miras a su propia excelencia, sino al placer de los oyentes, y éste suele ser
vulgar. Por eso no consideramos esta actividad propia de hombres libres, sino
de asalariados”.

421518, 5.
43 1341b 8-14. Trad. de C. Garcia Gual y Aurelio Pérez Jiménez.
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