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sivpLIcio: Es el eco, ya no hay duda.
Vuelve al pecho su valor,

y en la cama me coloco.

RETRATO: Loco, loco, loco, loco.
sivpLICTO: jOtra vez! Por Belcebi,
RETRATO: Bu, bu, bu, bu.

sivpLicio: Echandola de chistoso.
RETRATO: Os0.

sivpLICIO: Esta el eco importuno.
RETRATO: Tuno.

SIMPLICIO: Si piensa alcanzar trofeo...
RETRATO: Feo.

sivpLICTO: Le advierto que yo no me aburro.
RETRATO: Burro.

Este nimero musical precede, sin transicion alguna, al desenlace del acto, ya
que desaparecen los juegos de luces a que antes aludiamos y el parlamento de don
Simplicio se reduce notablemente con respecto al que leemos tanto en la edicion
como en los apuntes. La cancion obedece, pues, tanto a principios draméticos sustan-
ciales (el mantenimiento de la atencion del publico suscitando en él la risa a que
mueven los hechos representados, y la suspension temporal de la intriga) como for-
males, ya que la duracion del numero de don Simplicio y el retrato permite que la
compania disponga de tiempo para ordenar, comodamente, la tramoya correspon-
diente al ultimo efecto del acto.

En la misma linea que el desenlace del primero, el segundo acto de BN da
entrada a lo monstruoso, que se une al componente onirico presente en la escena de
los bostezos. Véase como, por encima del efecto comico que buscaba el final del
texto francés, la edicion espaiola y los apuntes, el manuscrito de la Nacional poten-
cia el efectismo de la puesta en escena:

Quédase dormido; en la pared del fondo aparecen algunas
figuras espantosas de las cuales don Simplicio se asusta.
Luego el retrato de Leonor que se transforma en una vision
horrible. Después el retrato de don Simplicio que tan pron-
to tiene cabeza de buey como la suya propia. Ultimamente
aparece don Simplicio en el globo que poco a poco desapa-
rece. Muda la decoracion. La luna y multitud de planetas y
cometas aparecen alumbrados por una luz azuladay se ve a
don Simplicio colgado del globo (11, 21).
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La aportacion onirica y monstruosa del manuscrito de la Nacional a los desen-
laces parciales de La pata de cabra desaparece en el correspondiente al tercer acto. El
decorado del mismo parte, como es habitual, del sugerido por el texto francés:

Le théatre change et repésente I Olympe; trone ou sont
assis les deux amants. Ce trone est entouré de Nuages por-
tant des Amours (111, 11, p. 48).

El teatro representa el Palacio aéreo de Cupido. Este esta
sentado en un trono de rosas entre don Juan y dona Leonor
(111, 9).

A diferencia de lo que sucedia en los actos anteriores, en éste son los apuntes
(v la edicion) los que inciden en la espectacularidad de la puesta en escena de un
modo especial. El desenlace que ofrece el manuscrito de la Nacional, sin embargo, es
brevisimo: Cupido exige a don Lope que permita a Juan y Leonor ser felices, a lo que
los interesados responden:

LEONOR: Ya os habréis convencido, querido tutor, y vos tam-
bién, obstinado pretendiente, de que todo lo vence amor.
juan: O la pata de cabra (ensenandola) (11, 9).

os apuntes, por el contrario, sefialan istencia de una nueva mudanza
L tes, por el cont lan la exist d d
(“Una nube que se levanta recoge sentados a don Lope y a don Simplicio™), y Leonor
describe el telon de fondo en que se desarrollan los ultimos momentos de la pieza:

Todo aqui recuerda las glorias de mi beneficio protector:
Hércules hilando a los pies de Ontala; Diana y Endimion;
Cibeles, Neptuno, Vulcano, Céfiro, Triton y la Aurora; en
fin, el amor dominando la tierra, el fuego, los aires, el agua;
y triunfando de la fuerza, de la prudencia, de la vejez, de
todo en fin; porque todo... todo lo vence amor (II1, 9).

Ademas, Simplicio insinta un discurso de captatio benevolentiae que no se
continua efectivamente, acaso porque correspondiera a patrones preestablecidos a tal
efecto y por tanto no fuese necesaria su transcripcion para garantizar la comprension
del texto por parte del receptor:

simpLIciO: Perdonad sus muchas faltas, etc, etc. (Musica).
Bailete general. Fin.
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Tanto la intervencion de Leonor como ésta de don Simplicio pasan a la edi-
cion, fiel una vez mas al texto literario y espectacular de los apuntes, pero no se
consignan en el manuscrito de la Biblioteca Nacional.

A la vista de estos diferentes planteamientos escenograficos que rigen la cons-
truccion espectacular de los finales de acto en La pata de cabra cabe plantearse va-
rias cuestiones. En primer lugar ;a qué se debe esta variedad? La respuesta hay que
buscarla, posiblemente, en la naturaleza misma del género teatral en el siglo XIX, y
en las especificas caracteristicas del subgénero en que se inscribe esta pieza. La co-
media de magia, alejada de la trascendencia de la tragedia neoclasica y del incipiente
drama romantico, era susceptible de modificaciones formales en las sucesivas repre-
sentaciones, de cara a una mayor cercania con el espectador. Asi, Deleito y Pifiuela
comenta las alusiones a los Montpensier introducidas en las representaciones de la
obra en tiempos de la Revolucion del 68, y D.T. Gies explica como de dia en dia se
afiadian nuevos trucos y chistes a la puesta en escena de La pata’ .

Del mismo modo que la comedia se mostraba permeable con la actualidad
extrateatral de su momento, recibiria también la influencia de los nuevos gustos es-
pectaculares del romanticismo a la hora de concebir su puesta en escena, de ahi que
los finales de acto en el manuscrito de la Biblioteca Nacional, posterior
cronologicamente a los de la Municipal®, sean —en lineas generales— mas innovadores
que los de los apuntes de la Municipal, muy cercanos en su disposicién a los del
original francés’ . Las soluciones de BN no son mas efectistas por el empleo de ma-
quinas o trastos mas complejos, sino por la acumulacion de mudanzas (dos en los
desenlaces del primero y segundo actos) y de efectos diversos: recurso a lo onirico, a
los monstruoso, a lo diabdlico incluso... acumulacion significativa que acerca esta
version a planteamientos escenograficos de ese romanticismo al que Grimaldi contri-
buird promoviendo la representacion de las piezas mas importantes de la época, des-
de La conjuracién de Venecia hasta El trovador'’ .

[7] D.T. Gies, ed. cit., p. 37. J. Deleito y Pifiuela (1946) Estampas del Madrid teatral de fin de siglo,
Madrid, Calleja, también citado por Gies, ed. cit., p. 42.

[8] A este respecto vid. M. Ribao Pereira, “Algunas reconsideraciones sobre J. de Grimaldi y La pata de
cabra’, de proxima publicacion en Archivuum.

[9] A propésito de la evolucion en la espectacularidad de la comedia de magia, vid. F.J. Blasco, E. Calde-
ra, J. Alvarez Barrientos y R. de la Fuente, eds. (1992) La comedia de Magia y de Santos, Madrid, Jacarm; E.
Caldera (1982) “La Gltima etapa de la comedia de magia”, Actas VII Congreso de la Asociacién Internacional
de Hispanistas, vol. 1, pp. 247-253; y Teatro de Magia (I y II), Roma, Bulzoni, 1983 y 1991.

[10] Vid. FM. Duffey (1942) “Juan de Grimaldi and the Madrid Stage (1823-1837)", Hispanic Review,
pp. 147-156; D.T. Gies (1984) “Juan de Grimaldi y la mascara roméntica”, Romanticismo II, pp. 133-140, y
“Larra, Grimaldi and the actors of Madrid”, Studies in Eighteenth-Century Spanish Literature and Romanticism
in Honor of J.C. Dowling, Newark, Delaware, 1985, pp. 115-122.
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La existencia de diferentes soluciones en los finales de acto (ademads de otras
notables divergencias entre los manuscritos de las que no podemos ocuparnos en este
momento) remite, asimismo, a la concepcion del género dramatico como un proceso,
no como un producto. No existe una sola pata de cabra, sino diferentes estadios de la
misma; la consideracion sistematica de todos ellos posibilita, como acabamos de ver,
¢l acercamiento a los procesos de reescritura de los que la comedia de magia que nos
ha ocupado es resultante.




