Notas sobre la Penélope de la Odisea'

Juan Antonio 1.dpez Férez
Universidad Nacional de Educacion a Distancia (Madrid)

Penélope aparece mencionada ochenta y tres veces en la Odisea®. Revisare-
mos los pasajes mas destacados, subrayando los detalles que puedan contribuir
a esclarecer la figura de la heroina desde distintos puntos de vista.

. Es importante sefialar que la primera en mencionar a la reina de Itaca es
Atenea, la diosa que tanto protege a Odiseo y Telémaco, e, incluso a la propia
heroina en varias ocasiones. Atenea, transformada en Mentes, caudillo de los
tafios, le dice a Telémaco entre otras cosas:

“Mas no linaje anénimo, para después, los dioses
te concedieron, pues tal te engendré Penélope™ 3.

1 Realizado dentro del BFF2001-0324 de la Direccién General de Investigacién. Publicado
también, con algunas variantes, en Penélope ¢ Ulises, Ed. F. de Oliveira, Coimbra, 2003, 35-62
(Actas del Congreso internacional organizado en la Universidad de Coimbra los dfas 18 y 19 de
abril de 2002, durante el cual fue leida una versién reducida del mismo).

[Para informacién del lector que no haya conocido al querido amigo y colega, Prof. Gaspar
Morocho, quisiera recordar, entre sus cualidades, tres rasgos sobresalientes en su modo de ser y
actuar: bondad, constancia y firmezal

2 Segtn el TLG. Hay que afiadir los contextos en que aparece citada, simplemente, como

PR INT3 LR I3

“esposa”, “madre”, “reina”, etc.(Las traducciones son nuestras).
3.0d4.1222-223: oU PéV ToL Yeveny ye Beol vavupvor omloow
Ofikav, émel oé ye Tolov éyelvato TInvelomelra.

El nombre propio Penélope(lInveémeta) corresponde al tipo de los nombres parlantes(Cf
Euriclea= “de amplia fama”). Se ha explicado como un derivado de “oca salvaje”(mmvéros). A
pesar de todo, la evolucién semantica no estd bien justificada. Otros, en fin, quieren ver una
relacién con mvn “tejido” y Mémw, “pelar, cardar”.Cf domds “que pela, o se pela”. S. West(1988)
ha sefialado que el pato es mondgamo a lo largo de toda su vida, tanto en su variante doméstica
como en la salvaje. Ese hecho natural se refleja en las culturas china y rusa, segin las cuales tal
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Precisamente, en el dialogo entre la diosa y Telémaco oimos algo que nos
llama verdaderamente la atencién: el joven sostiene, refiriéndose a Odiseo:

“Mi madre afirma que soy de ése, mas yo
no lo sé. Que, en modo alguno, nadie, por si, su estirpe conocio6...”.

Puede deducirse, pues, que Penélope le recordaba a su hijo el nombre de su
padre. En contexto proximo, Telémaco nos da algunas indicaciones importan-
tes cuando se refiere a los poderosos pretendientes que desean casarse con su
madre, y, entre tanto, arruinan su palacio:

“Esta, ni rehusa la odiosa boda, ni fin
puede poner; y éstos, comiéndoselo, arruinan
mi hogar. Y, rapidamente, me destrozaran también a mi mismo™®.

Telémaco estda muy preocupado por su palacio y hacienda , importandole
mucho menos la boda de su madre. Atenea le aconseja al muchacho ordenarles
a los pretendientes que se dispersaran; asimismo, le da instrucciones acerca de
Penélope:

“Y a tu madre, si el animo la impulsa a casarse,

que se marche al gran palacio de su padre poderoso.

Ellos boda prepararan y dispondran dote

muy mucha, cuanta es natural que acompafie a querida hija™”’.

Podriamos extendernos en algunos puntos importantes: Telémaco ya tiene
edad suficiente® para tomar decisiones por su cuenta; el palacio y las posesiones

ave es el modelo de la fidelidad marital.

4+ 0d.1215-216: PP pév Té pé dnot Tob éppevar, auTdp €yw ye

oUK ol8™* 00 ydp TW TLS €OV yévov abTos Avéyvw.

> Segun lo que se desprende de Od. 1T 89 y XIX 152, los pretendientes le exigieron a Penélo-
pe que eligiera nuevo esposo unos cuatro afios antes del retorno de Odiseo.

6 0d. 1249-251: N 8’ 00T’ dprelTal OTUYEPOY YAUOV OUTE TENEUTTV

motficar Stvatat: Tol 8¢ dpBLiBovoLy EdovTes
olkov épdv: Tdxa 81 pe Stappaloovot kal avTov.

En Od. XVIII 272 la propia reina insiste en el oTuyepov ydpov .

70d.1275-278: untépa 8, €l ot Bupos éboppdTar yapéeabar,
al (T és péyapov maTpos péya Suvapérolo:
ol & ydpov TevEovol kal dpTuvéouvoLy €edva
TOMNA HdN’, 6coa €otke diAns éml TaLdos €mecbat.

El padre de Penélope es Icario, hermano de Tindareo( padre verdadero de Clitemnestra y de
Castor, y, putativo, de Helena y Polideuces). Esta parte del discurso de Mentes(Atenea) resulta
extrafio. Aunque el texto homérico, en este pasaje, indica que “ellos”, los parientes de la novia se
encargaran de preparar la dote de la novia, era costumbre, en cambio, segun los estudiosos, que
los pretendientes( o el novio) presentaran tal dote a la novia o a sus parientes.

8 En Od. XI 445-446 Agamendn, dialogando con Odiseo en el Hades, afirma que, cuando
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correspondian a Telémaco, no a su madre; son los familiares de Penélope, con-
cretamente su padre, los que tienen que preparar el nuevo matrimonio y asegu-
rar la dote para la novia, aunque se trata aqui de la esposa de un rey casada des-
de hacia mas de veinte afios.

Pues bien, la diosa le aconseja a Telémaco ir a Pilo y Esparta e informarse, a
partir de Néstor y Menelao, respectivamente, de si su padre vivia: si era asi,
deberia esperar un afio mas su vuelta, pero, si habia muerto, convenia que le
dedicara una tumba y preparara las exequias; y, por otro lado, debfa entregar su
madre a un varon®.

Penélope, con su nombre propio, es mencionada por primera vez cuando el
aedo Femio estaba cantando el funesto regreso de los aqueos desde Troya:

“De éste, en la planta superior, el inspirado canto en sus mientes puso
la hija de Icario, prudente Penélope.

Y la elevada escalera de su palacio descendio;

no sola: junto a ésta dos servidoras segufan.

Y ella, cuando lleg6 a los pretendientes, divina entre las mujeres,

se detuvo junto al pilar del techo bien labrado,

ante sus mejillas llevando grueso velo.

Y una servidora fiel a cada lado se puso.

Y llorando, dijo, luego, al divino aedo...””1".

partieron hacia Troya, Penélope, la joven esposa del rey de Itaca, tenfa un nifio junto a su pe-
cho(émt pal®), es decir, amamantaba a Telémaco. El joven, por tanto, tendria algo mas de veinte
afios en estos momentos( si contamos los diez afios de la guerra mas los otros diez que Odiseo
err6 por el mar antes de llegar a su patria).

9 0d. 1 292: kal davépt punTépa Sobvat. Nos extrafia que las divinidades, que tan bien conocen
el pasado, presente y futuro, se muestren tan poco informadas en casos como éste.
10.04. 1 328-336: ToU & Umepwildbev dpeat olvbeTo BETLY doLdTV
kotpn lkaploto, mepibpwr TInvedmerar
KAlpaka 8 UmAny kaTeBRoeTo olo 86pOLO,
ovk olm, dpa TH ye kal dpdimolol 80 €movTo.
n 8 0Te 81 urnoThpas ddikeTo dla yuralkdv,
oT pa Tapd OTAOUOV TEYEOS TUKA TTOLNTOLO,
dvTa TapeLdwy oXOUEVT ALTTapd Kprdepuva:
apdimolos 8 dpa ol kedvn €kdTepbe TapéoTn.
Bakploaca 8 émerta mpoonuda Belov dotddv:
La férmula mepippwr TInrerdmeia la tenemos en la Odisea en las siguientes secuencias: 1 329;
1V 787, 808, 830; V 216, XI 446; XIV 373; XVI 409, 435; XVII 36, 100, 162, 492, 498, 528, 553,
585; XVIII 177, 245, 250, 285; XIX 53, 59, 89, 103, 123, 308, 349, 375, 508, 559, 588(obsérvese:
once veces. Es decir, es el canto con mas apariciones, y sélo en nominativo); XX 388; XXI 311,
321, 330; XXIII 10, 58, 80, 104, 173, 256, 285; XXIV 404. En dativo la vemos en XV 41, 314,
XVI 329; XVII 562; XVIII 159; XXI 2. Ademis, referido a Penélope como reina, en XI 345( En
el adjetivo mepidpwr debemos entender el elemento prepositivo(mept-) como un intensivo: “muy”,
“en gran manera”. Cf P. CHANTRAINE, Dictionnaire étymologique de la langue grecque, Paris, 1968,
p-886). En Homero merecen también ese adjetivo Egialea, la hija de Adrasto(I/. V 412) y Euriclea
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Hemos de fijarnos, en primer lugar, en la férmula mepldpwr TInveromela,
repetida una y otra vez, con algunas variantes, a lo largo de la Odisea. No6tese el
intensivo TepL-, seguido de un elemento - dpwv que hallamos en términos co-
mo $prv y owdpooivn. El epiteto alude, pues, a la “muy sensata” Penélope, es
decir, a alguien que tiene la cordura y sensatez en alto grado y por ellas destaca
de modo especial. Por otra parte, sefialemos que la reina, mientras los preten-
dientes estan en la gran sala( el mégaron), pasaba la vida en la planta superior;
ademas, cuando se presenta ante ellos lo hace acompanada de servidoras y lle-
vando un grueso velo ante los ojos. En esta ocasion, Penélope interviene ante
todos, porque estaba molesta con el canto del aedo; a éste le pide que entone
otra cancion, y que los pretendientes beban en silencio:

“...Y deja ese canto
triste, que, siempre, en el pecho, mi corazon
aflige, pues muchisimo me lleg6 sufrimiento inolvidable.
A tal persona afioro, acordandome siempre

de un varén, cuya fama es amplia por la Hélade y en medio de Argos™!l.

La nota mas relevante de este pasaje es la afioranza sentida por el esposo!2.

Telémaco manifiesta su enfado por la intervenciéon de su madre; la manda a
su habitacion, a la parte de arriba, a ocuparse del telar y la ruecal?, y a que les
ordene a las sirvientes hacer sus tareas. El joven, afiade:

(Od. XIX 357, 491; XX 134; XXI 381). El adjetivo fue poco usado en el griego postetior. Desde
el siglo VIII hasta finales del IV a.C. lo tenemos en Himnos homéricos(1), Hesiodo(4), Esquilo(2),
Demécrito(1), Corina(l), Minias(1), Tedcrito(1), Crantor (1), Timén(1).

Otra férmula para mencionar a la heroina es: éxédpwr TInvedémera : IV 111; XVII 390; XXIV
294; en dativo: XVI 130, 458; XXIV 198; en acusativo: XIII 406. De las nueve veces que éxéppwv
esta registrado en los poemas homéricos, tan sélo Penélope lo merece como calificativo. Hasta el
siglo IVa.C. sélo Hesiodo lo recoge una vez.

Y, por ultimo, otra férmula: duopovt Tnvehomein: XXIV 194. De las ciento quince secuencias
del adjetivo apdpwv registradas en los poemas homéricos, tan solo tres hacen referencia a repre-
sentantes del sexo femenino: Enope, una Nayade( I/ XIV 444), la hija de Menelao(Od. IV 4) y
Penélope.

11 Od. XTI 340-344: ..TavTNs 8 dmomave’ doldiis

\uypfis, 1 Té pot alév évt omifeaot dilov kijp

Telpel, émel pe pdloTa kabikeTo mévhos dAaaTOV.
Tolny yap kebany mobéw pepvnuévn atel

avdpos, To kKAéos €UpL kad’ ‘EXdSa kal pécov " Apyos.

12 «“H¢lade” no significa todavia el espacio geografico conocido después como “Hélade”,
“Grecia”, sino que corresponde mas bien al norte de tal pafs, en general. Argos, por su lado, es
sinénimo de Peloponeso. Cf S. West(1988).

13'S. WEST (1988) ha sefialado que hilar y tejer es la ocupacion femenina por excelencia en los
poemas homéricos, sin excluir ninguna categoria social ni econémica (llegado el momento, Citce,
Calipso, Helena, Andrémaca, Arete, Penélope, etc. practican esas labores). La habilidad en la
produccién textil es un don de Atenea, muy importante para la economia familiar.
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“La palabra preocupara a los varones
todos, y especialmente a mi, de quien es el poder en la mansion™!4.

Estos dos versos nos indican con claridad la separacion tajante entre la esfe-
ra de actuacion de los varones y la propia de la mujer. La palabra, el relato vivo,
el pvbos, corresponde a los varones.

Penélope subié a su habitacion y se puso a llorar por su esposo, hasta que
Atenea derramo dulce suefio sobre sus parpados’.

Ante las palabras de Telémaco, nos dice el aedo, los pretendientes armaron
alboroto y todos deseaban acostarse en el lecho junto a Penélope!®.

2. En el canto segundo, por boca de Antinoo!”, nos informamos de que Pe-
nélope era astuta, pues se acercaba ya el cuarto afio desde que a todos los pre-
tendientes les daba esperanzas y hacfa promesas, enviandoles recados, mientras
en su mente maquinaba otra cosa. Tramando un engafio(86\ov), habia levanta-
do un gran telar en palacio, preparando un sudario para Laertes; pero, de dia
tejia, mientras por la noche destejia lo hecho; una de las esclavas revel6 lo que
ocurria; descubierto todo, la reina habia tenido que acabar el sudario a la fuerza.
Antinoo le pide a Telémaco que ordene a su madre casarse con quien su padre
le aconsejara y a ella misma le agradara'®; afirma, ademas, que Atenea le ha con-
cedido a Penélope ciertas cualidades en exceso: ser entendida en trabajos feme-
ninos muy bellos y tener pensamientos agudos; ninguna de las aqueas reune
tales condiciones, ni tampoco ninguna de entre las antiguas'?.

1404, 1 358-359: ..000s 8 dvdpecol pelrjoel
TAoL, LdAloTa 8’ épol: TOD ydp KpdToS €0T €Vl OlKW.
La juvenil y ruda intervencién de Telémaco no se compadece con la situacién de la mujer en
la Odisea. Piénsese en Helena( Od. IV 121 ss) y Areté( Od. VII 141 ss), que participan activamente
en la conversaciéon surgida tras la cena.

15> Conviene sefialar que Penélope tenfa serios problemas con el suefio; ademas, le sobreve-
nfan malos ensuefios; afirmara en XXIII 18-19 que no habfa dormido bien desde el dia en que su
esposo habia partido hacia Troya.

16 Od. 1 366: mdvTes & RpricavTo Tapal \exéeoot kALOAvaLl.
170d. 11 85 ss.

18 04 11 113-114:  pnrépa ony dmémepdor, dvwxdl 8¢ piv yapéeodal
TQ OTeQ Te maTnNp KEAETAL kal avddver avTi.

Puede pensarse que se habla aqui de dos tipos distintos de matrimonio: el impuesto por el
padre( o los parientes) y aquel en que la mujer se casa con quien a ella le guste. En Od. 11 194 ss.,
Eurimaco, otro de los pretendientes, le aconseja a Telémaco que ordene a su madre regresar al
palacio de su padre; ellos le prepararan la boda y le daran ricos regalos (En Od. II 196-197 se
repiten los mismos versos que hemos visto en I 277-278. Cf nota 7. Es decir, tenemos de nuevo
los consejos que Mentes(Atenea) daba a Telémaco).

19 Menciona a Tiro (fue madre de Esén y Feres, entre otros; unida a Posidén engendré a Pe-
lias y Neleo), Alcmena (esposa de Heracles) y Micena (heroina epénima de Micenas).
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Telémaco contesta que no puede echar del palacio a su madre contra su vo-
luntad, cuando su padre(Odiseo), vivo o muerto, estd ausente; no quiere man-
dar a su madre a casa de su abuelo (Icario), pues sufrirfa el castigo de Odiseo,
de las divinidades?’ y de los propios hombres.

Otro detalle significativo nos lo aporta Telémaco, cuando, decidido a ir a Pi-
lo y Esparta, le encarga a Euriclea que no le diga nada de ello a su madre, para
que ésta no desgarrara su hermosa piel. Es decir, temia que, llena de ira y rabia,
ensangrentara sus mejillas arafiandose con las unas?!.

3. En el canto cuarto, a Penélope le flaquean las rodillas y el corazon, y los
ojos se le llenaron de lagrimas, cuando supo que los pretendientes querfan ma-
tar a su hijo??; da muestras de caracter firme y severo; si hubiera estado despier-
ta, Telémaco no se habria ido en la nave, a no ser que la hubiera dejado muerta
en palacio?; suplica a Atenea que salve a su hijo y aleje a los pretendientes?*. El
aedo nos dice que la reina lanzé un grito ritual®; yacia en el piso superior, sin
tomar comida ni bebida, y le sobrevino dulce suefio mientras meditaba sobre
los peligros que acechaban a su hijo. Atenea le envi6, mientras dormia, la ima-
gen de Iftima, su hermana, para decirle que a Telémaco no le pasaria nada; en
suefos, Penélope le pregunté por Odiseo —si vivia o habia muerto—, pero, a
eso, la visién no contesto.

4. Interesante, sin duda, es lo que leemos en el canto quinto, cuando Calipso
—que, tras salvar a Odiseo, lo ha tenido como amado compafiero de le-

cho(dlhov...dkolTV)?0 durante siete afilos— nos indica que el héroe deseaba a su
esposa todos los dias?’.

5. Avanzado el poema, en el canto undécimo, Odiseo, una vez llegado a
Hades, le pregunta a su madre(Anticlea) por Penélope: si permanecia junto al
nifio y lo conservaba todo a salvo, o si la habia tomado por esposa el mejor de
los aqueos?8. La madre le contesta?” que Penélope permanecia todavia en el

20 Concretamente, las Erinis, divinidades vengadoras de los ctimenes de sangre familiares.
21 0d. 11 376.

22 0d. IV 703 ss. Es increible que la reina no hubiera advertido la ausencia de su hijo: es una
convencion poética.

25 0d. TV 730.

240d. TV 762 ss.

25 0d. TV 767: ONONuEe.

26 Od. V 120.

27.0d. V 210: Tiis 7" aiev ééXdat fpata mdvTa.
28 Od. X1 177-179.

29 Od. X1 181-183.
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palacio con el animo afligido, pues las noches se le consumian entre dolores, y
los dias, en medio de lagrimas.

Es la primera vez que el héroe pregunta por ella. Conviene subrayar el inte-
rés de Odiseo por conocer si Penélope segufa en la mansion sin haberse casado
con ningun aqueo, y, ademas, si lo conservaba todo. La importancia dada a la
conservacion del patrimonio es relevante tanto aqui como en otros lugares del
poema homérico.

Pero mas importante, dentro de este canto, es el didlogo del héroe fecundo
en recursos con el rey de hombres, Agamenoén. Este le dice que ha muerto a
manos de Egisto y Clitemnestra; y le da el siguiente consejo:

“Por tanto, ya, jamas con tu mujer seas bondadoso,
ni le cuentes todo el relato que ta sepas bien.
Mas, una parte dila; y la otra, esté oculta.

Es decir, no conviene decirselo todo a la esposa, sino mantener siempre
oculta una parte de la verdad. El rey de hombres, con todo, le advierte que no
morira por culpa de su mujer, la prudente Penélope, a la que, cuando marcha-
ron a la guerra, dejaron como joven esposa®!, con un nifio pequefio en su pe-
cho32. Ademas, le da otro consejo a Odiseo:

“A ocultas, no a las claras, hacia la patria tierra,
dirige la nave. Ya no hay confianza en las esposas”?3.

6. En el canto decimotercero, ya en Itaca, Palas Atenea se aparece en verda-
dera epifanfa, cual verdadera diosa, al héroe; lo hace al cabo de diez afios. El
propio Odiseo afirma que no la ha visto como tal diosa desde Troya’. Atenea,
ahora, lo envuelve en una nube para hacerlo irreconocible, no fuera que su
esposa, los pretendientes y amigos lo reconocieran antes que los pretendientes
pagaran sus excesos®. La propia divinidad nos transmite los sentimientos del

30°0d. X1 441-443: 76 viv un moTe kal ob ywvaiki mep Hmos €lval
und’ ol wobov dmavta mbavoképey, Ov K’ €U eLdis,
AN TO pév ddobat, TO 8¢ Kkal kekpuppévov elvat.

31.0d. X1 477 (vopdny...vedy).
32 0d. X1 448: mdis & ol Av ém pald . Es decir, amamantando a Telémaco.
33.0d. X1 455-456: kp0BSny, und’ dvadavdd, dilny és maTpida yalav
Via KaTLoXEpevaL, €mel OUKETL TLOTA yuvatElv.
Como veremos, en Od. XXIV 192-202, Agamendn subraya la fidelidad de Penélope, contra-
poniéndola a la terrible accion de Clitemnestra.

34 La diosa, transformada en nifia, lo gui6 al palacio de Alcinoo: Od. VII 20 ss.
35 Od. X1 189-193.
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héroe, afirmando que otro cualquiera habria marchado hacia su palacio para ver
a su mujer e hijo:

“Mas para ti, en modo alguno, es grato saber ni informarte,
hasta que hayas probado a tu esposa, que, en verdad,
sentada esta en palacio y lamentables siempre

se consumen las noches para ella, lagrimas derramando de dia 3.

Atenea le insta a castigar a los pretendientes que llevaban ya tres afios man-
dando en palacio, molestando a su esposa y dandole regalos de boda, aunque
ella permanece gimiendo siempre por el regreso de Odiseo, dandoles a todos
esperanzas y promesas y enviandoles recados, mas proyectando otras cosas en
su interior. El héroe se lo agradece, afirmando que ha estado a punto de morir
como Agamenodn. Entonces, la divinidad lo transforma para que pareciera in-
digno a todos: pretendientes, esposa e hijo’’, recomendandole que visite, en
primer lugar, a Eumeo, el porquerizo.

7. Eumeo(el primer ser humano con quien el héroe de Ttaca habla tras haber
llegado a su patria), en el canto decimocuarto, sostiene ante el anciano(Odiseo,
en realidad) que ningin vagabundo que llegara a Itaca contando mentiras per-
suadirfa a Penélope ni a su hijo%; afiade que la prudente Penélope le llamaba de
vez en cuando a la ciudad cuando llegaba alguna noticia.

8. Atenea, en el canto siguiente, le dice a Telémaco(dormido en el palacio de
Menelao) que es ya hora de regresar, pues el padre y hermanos de Penélope la
empujaban a casarse con Eurimaco, que a todos aventajaba en hacer regalos y
aumentar la dote; ademas, le advierte que tenga cuidado para que su madre no
se lleve nada del palacio, pues la mujer gusta de acrecentar el hogar de aquel
con quien se casa, olvidandose de sus primeros hijos y su fallecido esposo™.

Llegado el momento oportuno, Telémaco, mientras habla con el adivino
Teoclimeno, afirma de su madre lo siguiente:

“ Jamas con frecuencia, a los pretendientes, en palacio,

36 Od. X111 335-338: ool & o mw dilov éoTl Sarfuevar ovde mubéchat,
mply v’ €Tl ofis dAOXoL TeLprioeat, 1| T€ Tol AlTwS
foTar évt peydpotowy, didvpal &€ ol alel
dBlvovoLy vikTes Te kal fpaTa ddkpu Xeovar).
Como veremos, la intenciéon de “probar” al conyuge la tiene también Penélope.
37 Od. X111 402: detkétos.

38 Od. XIV 122 ss. En cambio, el propio Odiseo cuenta mentiras incesantes, de modo sucesi-
vo, a Atenea, Eumeo y Penélope.

39 0d. XV 10-23.
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se muestra, mas, lejos de éstos, en la planta superior teje su telar”0.

Ademas, le aconseja al adivino que vaya a casa de Eurimaco, a quien los ita-
censes contemplan como un dios:

“Pues es, con mucho, 6ptimo varén y ansia muchisimo
casarse con mi madre y tener la dignidad de Odiseo...”1.

9. En el canto decimosexto, Telémaco, por consejo de Atenea, visita a Eu-
meo, para informarse de lo que sucedia en palacio:

“...Por ti aqui he llegado,

para verte con mis 0jos y oir tu relato:

si, en palacio, mi madre permanece o ya algin

otro de los varones la tomé por esposa, y el lecho de Odiseo,
por falta de ropas, teniendo malas telarafias esta”+2.

Algo después, Telémaco le cuenta a Eumeo las dudas que embargan a su
madre:

“Y, a mi madre, su animo en sus mientes vacila:

si alli mismo, conmigo, permanece y cuida el palacio,

el lecho de su esposo respetando pudorosa y el rumor del pueblo,
o si seguira de entre los aqueos al mejor

varon que la pretenda en palacio y le aporte muchisimas cosas”.

Telémaco, que todavia no sabe que esta hablando con su padre, le cuenta al
mendigo extranjero la situaciéon del palacio: pretenden a Penélope cuantos no-
bles dominan en las islas cercanas y en Itaca. Después, tras decirle el héroe que

40 0d. XV 516-517: o pev ydp Tt Bajd pvnoThpo’ évi olkw
dbalveTat, A\’ 4o TGOV UTepwiw LoTOV Udaivel.
41 Od. XV 521-522: kat ydp ToAOV dpLoTos dvip pépovér Te pdAloTa
punTép’ Euny yapéeww kat O8voofos yépas €Eelv.
42.0d. XVI 31-35: ... 0éBev & ver’ évAdd’ ikdvw,
od)pct o€ T’ 0d>ea>\potow 18w Kkal pveov axkovow,
1 poL €T’ év peyapmg pnTnp péveL, N TLS nSn
avdp@r d\los €ynuev, 'Obuoofios &€ Tou ey
XNTEL évevvalov KAK™ dpdxria KeLTAL €XOUad.
B0d. XVI 73-77:  puntpt 8 éuq dixa Oupos évt dpeat peppnpilet,
7 avtol map’ épol Te pévn kai ddua kopiln,
ewny 7' aidopérn TOoLos SOl TE PijpLy,
N Non dp’ émnTar, “Axaldv 6 Tis dpLoTos
HVaTaL €Vl PEYdpoLoy duip Kal TAELOTA TOPTOLVY.
Penélope no sabe si respetar la ausencia de su esposo( la cama, dice el texto) y, asimismo, el
rumor de las gentes o seguir a un aqueo que reuna varias condiciones: ha de ser el mejor entre los
pretendientes que habia en palacio y, ademas, debe traerle muchisimos regalos.
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es su padre, el joven le da datos precisos: ciento ocho pretendientes, mas diez
auxiliares. Serfa inutil enfrentarse a todos ellos juntos. Odiseo le pide a su hijo
que no le cuente a nadie quién es realmente: ni a Laertes, ni al porquerizo, ni a
ninguno de los sirvientes, ni a la propia Penélope**.

No todos los pretendientes tenfan la misma actitud hacia Penélope. Anti-
noo, si es que han de marcharse de Itaca, recomienda, lo siguiente:

“Desde su palacio cada uno
preténdala persiguiéndola con regalos. Y ésta, luego,
quiza se casarfa con quien le traiga muchisimo y esté destinado”*.

En cambio, el aedo mismo, hablando de Anfinomo, soberano Aretiada, nos
suministra una informacién preciosa:

“... y muchisimo a Penélope
ayudaba con sus palabras, pues de buenas mientes estaba dotado™4.

Advertimos, pues, un detalle de gran valor: son las palabras, los relatos de
Anfinomo los que eran atractivos a ojos de Penélope; es decir, no era nada
material lo que atrafa a la heroina, sino la palabra humana. No volvemos a en-
contrar nada parecido en toda la Odzsea.

Por otro lado, las buenas intenciones de Eurimaco no eran tales. Si supo
consolar a la reina cuando ésta se habia enfrentado con Antinoo, decidido par-
tidario de matar a Telémaco, en el fondo deseaba también la muerte del joven*’.

10. Cuando, en el canto decimoséptimo, Telémaco llega al palacio, la pru-

dente Penélope salfa de su habitacion:

“Y, en torno a su hijo, eché sus brazos llorando,
y besdle la cabeza y ambos luceros hermosos...”#8

44 Od. XVI 303: pit” admh Tnvelémela.

45 Od. XVI 390-392: GAN €K LEYAPOLO €KATTOS
pdobw €édvolaly 8ulnuevos: 1 8 k’ €meLTa
YHatd’ 6s ke TAEloTA TOPOL KAl POPTLLOS €NBOL.

46 Od. XV1 397-398: ... pdAtoTa 8¢ TInvelomeln
Mvdave puboloL: dpeat yap kéxpnt’ dyabfov:

47 Od. XV1 435-448.

48 Od. XVII 38-39: dpdl 8¢ madt didy Bdre mrxee Saxpioaoca,
KUooe &€ P kebalv Te kat dpdw ddea Kard..,

El aoristo de kuéw (kVooe) nos permite extraer algunas conclusiones sobre los afectos fami-
liares de los héroes homéricos. Es el verbo usado para la idea de “besar”, como sefial de respeto
o carifio. La I/iada sélo lo presenta tres veces (VI 474: Héctor a su hijo; VIII 371: Tetis a Zeus le
besa las rodillas; XXIV 478: Priamo a Aquiles, las manos).La Odisea, en cambio, lo ofrece en
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El hijo le cuenta a su madre como se marché a Pilo ocultamente, sin decir
nada. Después, le manda bafiarse, ponerse ropa limpia, subir al piso superior
con sus criadas y prometerles hecatombes a los dioses por si Zeus queria ejecu-
tar obras de castigo.

LLa madre obedece: subira al piso superior a acostarse en el lecho que le re-
sulta rico en gemidos, siempre lleno de lagrimas, desde que Odiseo se marché a
Ilio en unién de los Atridas®.

El adivino Teoclimeno le dice a la reina que Odiseo ya ha regresado, conoce
las malas acciones y va sembrando la muerte para los pretendientes. Penélope le
agradecio tales palabras y le prometié recompensas en caso de resultar verdade-
ras’’,

Posteriormente, el mendigo(Odiseo) llega al palacio en compania de Eumeo.
Antinoo, uno de los principales pretendientes, le recrimina a Eumeo por haber-
lo traido; cuando el mendigo solicitaba algo para comer, Antinoo le arroj6é un
escabel, dandole en la espalda. Penélope estaba en la planta superior, sentada en
su dormitorio; no habia visto al mendigo, mas, cuando oy6 los golpes dados al
torastero®!, maldijo a Antinoo y dese6 que Apolo le alcanzara de la misma for-
ma. La reina llama a Eumeo y le pide que le ordene al mendigo subir y contarle
si ha oido hablar de Odiseo o lo habia visto, pues parecia que habia andado

catorce textos (V 463: Odiseo besa la fértil tierra; XIII 354: la misma situacion; I 279: Odiseo, en
la ficcién, besa las rodillas del rey de Egipto; XVI 15: Eumeo le besa la cabeza a Telémaco; XVI
21: Eumeo besa a Telémaco, sin mas detalles; XVI 190: Odiseo besa a su hijo; XVII 39: es el
pasaje ofrecido, en el que por primera vez se habla de un beso dado por Penélope; XIX 417:
Anfitea, abuela materna de Odiseo, le besa a su nieto la cabeza y los dos hermosos luceros(ojos);
XXI 225: Odiseo les besa a Eumeo y Filetio, fieles servidores, la cabeza y las manos( en el verso
anterior, ambos le habian abrazado: domalépevol); XXIII 87: Penélope piensa si, poniéndose a su
lado, le besaria la cabeza a su esposo, y le cogetia las manos(i mapotdoa kloele kdpn kal
xelpe Aafoboa); XXIII 208, es el pasaje mas explicito acerca de la reaccién emocional de la heroi-
na hacia su esposo:

(Y, llorando, luego, corri6 directa, y en torno puso sus brazos,

en el cuello, a Odiseo, y le besé la cabeza y dijo™:

Sakpvoaca 8 émeLT’ 1BUs kiev, dudl 8¢ xelpas

BeLpf) BAIN "OBuafil, kdpn 8 éxuo’ Nde mpoonvda-).Advertimos que se
repiten varias acciones aparecidas en XVII 38-39: llorar, de emocidn, sin duda; echar los brazos
en torno( allf se decfa mMxee, aqui xelpe. Hemos de entender en contextos como éste que Xetlp no
es simplemente “mano”, sino “brazo”, es decir, toda la extremidad superior); alli se menciona la
cabeza(kedarn), aqui el sustantivo kdpn puede aludir a la cabeza, en general, y al rostro, en parti-
cular); en el caso del hijo, Penélope le besa, ademas, los ojos, algo que no aparece cuando se trata
de Odiseo); XXIV 236: Odisco vacila en besar y abrazar(kiooat kat mepidptval) a su padre; XXIV
320: Odiseo besé a su padre abrazandolo(kiooe &€ uv mepidis); XXIV 398: Dolio besé a Odi-
seo en el brazo, junto a la mufieca.

49 Od. XVII 101-106.
50 Od. XVII 151-165.
51 Od. XVII 492: fikovoe.
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errante mucho tiempo; afirma que no hay un hombre como Odiseo para apar-
tar a los pretendientes de su hogar.

En tal momento, Telémaco estornudé fuertemente y todo el palacio resoné
de modo terrible. Penélope, entonces, supo que se llevaria a cabo la muerte de
los pretendientes y ridse>?. El astuto héroe le replica a Eumeo que es mejor
evitar la violencia de los pretendientes y esperar a que se ponga el sol; entonces,
sentada junto al fuego, Penélope podria preguntarle por su esposo?>.

11. Esperariamos el dialogo de los esposos en el canto siguiente, el cual, sin
embargo, en virtud de una retardacion poética, sirve de transicion. Por un lado,
Odiseo, recibe de Anfinomo dos panes y vino en copa de oro; el héroe le re-
comienda que se marche; sélo a éste se lo dice, pues, como vimos anteriormen-
te, era el predilecto de la reina. De otra parte, este canto nos aporta dos noticias
de alto valor con respecto a Penélope. La diosa Atenea®* le puso en la mente
mostrarse ante los pretendientes para ensancharles muchisimo el deseo y, al
mismo tiempo, ser mucho mas respetada que antes por su esposo e hijo. Ate-
nea le infundié suefio y le otorgd dones: le limpid el rostro y la hizo mas alta,
mas fuerte y mas blanca que el marfil. Penélope, acompafiada de sus servidoras,
se present6 ante los pretendientes con un grueso velo ante las mejillas:

“De éstos, alli mismo, las rodillas se soltaron, y, con deseo, entonces, su
animo hechizo,
y todos desearon, junto a ella, en su lecho acostarse”>>.

Ademas, a Eurimaco que la elogiaba por su forma, estatura y sano juicio, la
reina le replicé con lo que Odiseo, al partir hacia la guerra, le dijera:

“Cuando veas ya que al hijo le sale barba,
casate con quien quieras, dejando tu palacio™>°.

52 Od. XVII 542: yélaooe 8¢ Tnvelémeia. Es la primera vez que la reina se rie en la Odisea.
De la segunda y dltima risa de la reina se nos precisa que fue sin motivo (XVIII 163). Aparte de
Penélope, el tnico que se rie es el corazén de Odiseo (IX 413). En cambio, en la [/iada se rien
Zeus ( XXI 389), Hera ( XV 101), Atenea ( XXI 408), la tierra (XIX 362), y Héctor-Andromaca
(V1 471). El estornudo era considerado un presagio en toda la antigiiedad clasica.

53 La Odisea no indica la estacion del afio en que suceden estos hechos, pero debemos supo-
ner que fuera un tiempo invernal, o frio al menos, pues el hecho de sentarse junto al fuego al caer
el sol parece apuntar en esa direccion.

> Od. XVIII 158 ss.

55 Od. XVII 212-213:  T6v 8 abtod ADTo yovvat’, €pw & dpa Bupov €belydev,

TdrTes 8’ NpoavTo Tapal Aexéeoat kALBRvaL.

J.Russo(1992) ha sefialado que es el tnico pasaje homérico en que se habla de la flojedad de

las rodillas por causa del deseo erético.

56 O XVII 269-270: avtap émy 81 maida yevelhoavta (8nat,

318



Notas sobre la Penélope de la Odisea

Afade la astuta Penélope que su “odioso matrimonio esta cerca”, recrimi-
nandoles a los pretendientes que no llevaran vacas y rico ganado para que lo
celebraran los amigos de la novia, ni a ésta, ricos regalos, en vez de comerse sin
pagar una hacienda ajena.

El aedo nos informa que cada uno de los pretendientes mandé un heraldo
para que le enviaran regalos®’.

12. En el canto decimonoveno tiene lugar el primer didlogo de Penélope con
el mendigo (Odiseo). Es de noche; la reina, sentada junto al hogar, pide una silla
para el forastero y le pregunta quién es y de donde viene. Aquél le contesta que
puede preguntarle cualquier cosa menos eso.

Penélope, en cuarenta versos®, abre su corazén ante el desconocido; afirma
que los inmortales aniquilaron su areé (figura y cuerpo) cuando los argivos se
embarcaron hacia Ilio; los pretendientes estan arruinando su hogar; con la nos-
talgia de Odiseo se le esta consumiendo el corazén; el engafio del sudario — que
le vino por inspiraciéon divina— duré tres afios, pero finalmente las esclavas la
delataron; ahora no puede demorar mas la boda; sus padres la impulsan a casar-
se; su hijo se irrita porque los pretendientes estan devorando sus viveres. Asi,
pues, le pide de nuevo al mendigo que le diga cual es su linaje.

El mendigo, por su lado, en treinta y ocho versos*, sostiene que es un cre-
tense llamado Et6n®; habia visto a Odiseo en Cnoso, adonde éste habia llegado
arrastrado por los vientos desde el cabo Malea; le ofrecié viveres; al cabo de
trece dias el de Ttaca partié hacia Troya con los suyos.

Penélope lloraba mientras lo escuchaba®l; él, entre tanto, ocultaba sus pro-
pias lagrimas con engano. La reina quiere probar®? si dice la verdad: le pregunta
coémo eran las ropas que llevaba Odiseo y como era él mismo. El mendigo da
indicaciones precisas(manto, broche, bordado, tunica). La reina asiente en todo;
les ordena a las sirvientes que lo laven, pero el extranjero no lo acepta, a no ser

YHLaoh’ @ Kk’ €6érnofa, Tedv kaTd dGpa Amoboa.
HEs probable que Penélope se inventara tales palabras de su esposo, como una treta mas para
diferir su matrimonio. En todo caso, a Telémaco le habtia salido barba antes de los veinte afios
que, al menos, tendria entonces.

57 Od. XVIII 291.
58 Od. XIX 124-163.
59 0d. XIX 165-202.

60 Od. XIX 183: Atbwv, “el ardiente, inflamado”. Sélo aqui aparece tal nombre propio. En la
liada( VIII 185) sirve para denominar a uno de los caballos de Héctor.

61 Od. XIX 204.

02 04, XIX 215:  metprioecbat. El motivo de la prueba (melpa) es esencial en el reconoci-
miento mutuo de los esposos.
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que una anciana se encargue de lavarle los pies; no quiere descansar en ningin
lecho, sino que prefiere dormir en el suelo.

Penélope le ordena a la anciana Euriclea que le lave los pies®. Precisamente,
cuando ésta se dirige hacia el mendigo, afirma que a nadie jamas habia visto tan
parecido a Odiseo en cuerpo, voz y pies®. Cuando la anciana nodriza reconocié
la cicatriz que un dia le hiciera un jabali a su sefior, inmediatamente supo que
estaba lavando a Odiseo; mas éste le orden6 que no dijera nada.

La reina le expone sus dudas al extranjero%: padece inmensa pena, pues,
atendiendo a sus obligaciones durante el dia, por la noche no logra conciliar el
suefio; como la hija de Pandareo, el amarillo Aedén®, no sabe si permanecer alli
por vergiienza al lecho conyugal y a las habladurfas o irse con el mejor de los
aqueos, pues Telémaco, que ya es mayor, desea que su madre se marche del
palacio, indignado por los bienes que devoran los pretendientes. Le pide al
mendigo que le interprete un suefio: veinte gansos muertos por un aguila que le
dijo: “los gansos son los pretendientes y yo...he regresado como esposo tuyo”™.

Penélope le cont6 también que les preparaba a los pretendientes el certamen
del arco y las hachas. Afiade que, si el extranjero, sentado junto a ella en la sala,
quisiera deleitarla, el suefio no se le verteria sobre los parpados; pero, dado que
no es posible que los humanos estén sin dormir, la reina se dispone a subir al
piso de arriba para acostarse en el funesto lecho, siempre regado con sus lagti-
mas desde que Odiseo partiera hacia la innombrable Ilio.

Nos sorprende, en efecto, la familiaridad con que la reina habla con el ex-
tranjero, un desconocido de quien casi lo tnico que sabfa era que habia visto a
Odiseo. En cambio, le cuenta sus suefios, sus intimidades, sus propésitos ma-
trimoniales, sus dudas, el certamen que preparaba, etc. Es muy dificil admitir
que Penélope hubiera abierto tanto su pecho de no tener la certeza de que
quien la escuchaba era de toda confianza.

63 Es un momento clave para el reconocimiento del héroe. Efectivamente, Euriclea seri la
primera persona que, poco después, reconozca a Odiseo por la cicatriz de su pie. El héroe le pide
que guarde silencio. (Antes, cuando el mendigo entraba en el palacio, lo reconocié el viejo perro
Argos, lleno de pulgas, que enderez6 cabeza y orejas al ver cerca a su amo, y, moviendo la cola,
dejé caer las orejas para mortir poco después. Cf. Od. XVII 290-304)

04 Od. XIX 380-381.
05 Od. XIX 509-553.

06 Penélope menciona el mito de Aedén, hija de Pandareo, la cual dio muerte, por equivoca-
cién, a su hijo Itilo: Aedén fue transformada en “ruisefior”. Ninguna otra fuente antigua nos
habla de este mito. Quizd hay cierta confusién entre Pandareo y Pandién( padre de Procne y
Filomela), y de Itilo con Itis(hijo de Tereo y Procne). Si Aedon, sin quererlo, acabé con la vida de
Itilo cuando pretendia matar al hijo de su hermana, Penélope no quisiera causar la muerte de
Telémaco a manos de los pretendientes. De ahi su vacilacién entre seguir como hasta entonces y
casarse de nuevo.

320



Notas sobre la Penélope de la Odisea

13. Penélope, en el canto vigésimo, se despierta y, tras cansarse de llorar, le
pide a Artemis que le quite la vida con una flecha, o que un vendaval la arrebate
y la arroje en la desembocadura del Océano, como cuando los huracanes se
llevaron a las hijas de Pandareo®’; desea hundirse en la odiosa tierra y ver a Odi-
seo, sin tener que satisfacer los deseos de un hombre inferior a aquél. Por otro
lado, ha tenido un mal suefio: que a su lado dormia un hombre tal como era su
esposo al partir hacia Troya%.

Agelao, uno de los pretendientes®, le aconseja a Telémaco que le pida a su
madre casarse con quien fuera el mejor y le hiciera mas regalos, para que ¢l
pudiera poseer los bienes de su padre, mientras ella cuidaba la mansioén de otro.
Mas Telémaco replicd que no retrasaba la boda de su madre, sino que la exhor-
taba a casarse y le daba regalos; no obstante, le daba verglienza expulsarla del
palacio contra su voluntad.

14. El canto vigésimo primero nos cuenta que Atenea le habia inspirado a la
prudente Penélope la preparacion del arco y el hierro. Ella misma les llevé a los
pretendientes tales instrumentos, presentandose ante ellos con un grueso manto
ante las mejillas. Telémaco habla de los propésitos de su madre:

“Mi madre, afirma, aun siendo prudente,

que seguira a otro, abandonando esta mansion”’0,

El joven, tras hacer un elogio de su madre’!, se ofrece a participar en la
prueba: st gana, Penélope se quedara en el palacio.

Pues bien, mientras los pretendientes van fracasando con el arco, la reina les
pide que no le censuren al mendigo querer tendetlo y le dice a Eurimaco algo
que nos llama poderosamente la atencion:

“:Esperas que, si el extranjero el gran arco de Odiseo

tendiera, en sus manos y fuerza confiado,

67 Od. XX 61-90. Ninguna otra fuente nos habla de las hijas de Pandéreo. Los especialistas no
estan de acuerdo ni en el numero ni en los nombres de las mismas. Una, desde luego, es Aeddn,
mencionada en la nota precedente. Nos cuenta Homero que, muertos sus padres, las huérfanas,
muy protegidas por Hera, Artemis y Afrodita, fueron arrebatadas por las Harpfas y entregadas a
las Erinis para que fueran sus sirvientas.

68 Si Euriclea, nada mas ver al mendigo, afirmé que nadie habfa tan parecido a Odiseo, eso
mismo debié de pensar la reina, hasta el punto de verlo en sus sueflos nocturnos.

69 Od. XX 320 ss.
70 0d. XXI 103-104: uTe Wév pol ¢dnot ¢iln, mutn mep éodoa,

A\ ap’ épecbar voodlooapévn TO8e SHpa-

71 0d. XXI 102 ss. Ni en Pilo, Argos, Micenas ni Itaca existe mujer tal como ella.
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a su casa me llevaria y su esposa me harfa?”’72,

Es un modo irénico de negar la posibilidad de casarse con el extranjero
aunque éste venciera en la prueba. En cambio, la reina sostiene que, si el men-
digo lograba superar los dificiles requisitos, le darfa personalmente algunos
regalos: manto y tunica, entre ellos.

Telémaco interviene de modo tajante: le ordend a su madre retirarse a sus
habitaciones y atender el telar y la rueca, pues el arco habia de ser asunto de los
varones™. La reina subié a su aposento, donde lloré por Odiseo y se quedd
dormida.

15. En el canto vigésimo segundo, Odiseo que, tras dar muerte a Antinoo,
se ha dado a conocer a los demas pretendientes, les recrimina que, estando él
vivo, intentaran seducir a su esposa’. Acabada la matanza de los pretendientes,
Telémaco no es partidario de despertar a su madre’, pero Odiseo, una vez
ahorcadas las doce sirvientas —entre cincuenta — que no le habian sido fieles a
Penélope, le dio a Euriclea la orden de que la reina se presentara en el mégaron
con las demas servidoras’.

16. Euriclea, en el canto siguiente, sube y despierta a Penélope, diciéndole
que Odiseo habia venido y dado muerte a los pretendientes. La reina la toma
por loca, afirmando que los dioses le habfan dafiado la mente. Sostiene que
nunca habia dormido de tal manera desde que su esposo se hubo marchado a
Ilio 77. Buriclea insiste: Telémaco sabia desde hacia tiempo que su padre estaba
en palacio. Penélope salta del lecho y abraza a la anciana, preguntandole por lo
sucedido. La anciana nodriza sostiene que las mujeres no han visto nada, pues
estaban en sus habitaciones mientras los varones permanecian en el mégaron.
La reina duda otra vez:

“No es verdadero este relato, como lo cuentas,
mas uno de los inmortales mataba a los ilustres pretendientes...””s.

72 Od. XX1 314-316: éxtreal, al x* 0 E€lvos “Oduoofjos péya Té6Eov
evtavion xepolv Te Bindl Te L mMbroas,
olkadé p’ dEecbal kal €ny Orjoecbal dkoLTLy;

73 Véase la nota 14.

T4 Od. XXI1 38: adTod Te {dovTos Umepvdacbe ywdika. Nétese que los pretendientes no sa-
bian, en realidad, que el héroe de Itaca estuviera con vida.

75 Od. XXII 431.
76 Od. XXII 482.
7T Od. XXIII 18-19.

78 Od. XXIII 62-63: dAN” oUk €06’ 08e 1UBos ETNTUNOS, WS AYOpPeEVELS,
dAMd Tis dBavdTov kTelve prnoThpas dyouols...
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La reina, en efecto, afirma que Odiseo habia perdido su regreso lejos de
Acaya y que habia perecido.

Euriclea, enfadada, le replica entre otras cosas:

“...Tu animo siempre es desconfiado.
Mas, jeal: otra sefial evidente he de decirte...””.

Dos elementos de singular relevancia nos aparecen en estos dos versos: de
una parte el caracter desconfiado® de la reina; de otra, la sefial®! visible, palpa-
ble: la cicatriz que la anciana reconoci6 al lavarle los pies a Odiseo, aunque se
vio obligada a guardar silencio. Euriclea afirma que, si miente, Penélope puede
matarla.

El aedo, a manera de experto psicologo, nos comunica los pensamientos de
Penélope, cuyo corazon estaba indeciso, ya que no sabia si interrogar a su espo-
so%2 desde lejos o colocarse a su lado, tomarle las manos y besarle la cabeza. Es
decir, para Homero, la reina ya sabe que el mendigo es Odiseo.

Penélope, en cambio, entrd y se sentd junto a la pared situada al otro lado
de donde estaba Odiseo, que, sentado, con la cabeza baja, esperaba que su fuer-
te esposa® le dijera algo. Pero ella estuvo en silencio mucho tiempo: unas veces
lo miraba fijamente al rostro, y, otras, no reconocia a quien llevaba ropas indig-
nas sobre su cuerpo. Telémaco no puede contenerse mas:

“Madre mialjMala madre! Manteniendo animo obstinado,
¢por qué estas tan alejada de mi padre, y no, junto a él
sentada, con palabras le preguntas e interrogas?

Ninguna otra mujer, de este modo, con animo firme

de su marido se apartaria; el cual, tras sufrir muchos males,
llegara en el vigésimo afio a su patria tierra.

79 Od. XXIII 72-73: ..Bupos 8¢ Tou atév  dmaoTos.
AN diye Tou kal ofipa dptdpades dilo Tu elmw:

80 Od. XXIII 72: dmioTos. Seis veces encontramos el adjetivo en los poemas homéricos. En
la l/iada tiene el sentido de “indigno de confianza, pérfido” (111 106: los hijos de Priamo; XXIV
63: Hera se lo atribuye a Apolo; XXIV 207: Hécuba lo afirma respecto a Aquiles). En la Odisea
acompafia siempre a fupés, con el valor de “incrédulo”, “desconfiado” (Odiseo lo afirma de
Eumeo (XIV 150; 391) a quien no consigue convencer ni siquiera mediante juramento; y, en la
secuencia que estudiamos, es Euriclea la que no logra persuadir a Penélope, ni dandole la “gran
prueba” ni siquiera ofreciéndose a morir, si mentfa.

81 El sustantivo ofipa, “sefial, indicio”, tendra singular relevancia en el reconocimiento mutuo
de los esposos, como veremos.

82 Od. XXIII 86: bilov mooLv.
83 Od. XXIII 93: ipOipn mapdkoLTis.
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iMas siempre tu corazén mas duro es que una piedral”84,

En verdad, el adjetivo “obstinado, terco”®> es relevante, pues es el primero
que emplea el propio hijo para calificar el animo de la reina, y sera el dltimo que
ella misma utilice cuando hable de si misma®.

Penélope se excusa ante su hijo: tiene el animo asombrado dentro del pecho
y no puede decir ni una palabra, ni interrogar al mendigo, ni siquiera miratlo a
la cara. Y anade:

.51, de verdad, ya

es Odiseo y a su mansion ha llegado, en realidad nosotros dos
nos reconoceremos mutuamente, incluso mejor. Pues tenemos
sefiales que, ocultas a los demas, nosotros dos conocemos”®’.

84 Od. XXIII 97-103: pfitep €pn, dvopunTep, dmmréa Bupov éxouvod,
TIPO’ oUTw TaTPOs voobileal, oUde map’ alTOV
€fopérn pvbolowr dveipear ovdE PeTANGS;
oU Pév K dANT Y’ wde yuvr) TETANGTL Bup®
avdpos amooTaln, s ol KAKA TOANA HOYNods
€NBoL €eLkooT €Tel €s maTplda yatav:
ool & alel kpadln oTepewTépn €aTl AlBoto.

En el mismo contexto, pues, dos indicaciones sobre el modo de set, el caracter de Penélope:
obstinacioén, (dmmyrs, adjetivo del que hablaremos en la nota siguiente) y corazén duro. Mas abajo
(XXIII 172), Odiseo dira que la reina tiene un corazén de hierro. De las cincuenta y seis veces
que kpadin aparece en los poemas homéricos es la Gnica ocasiéon en que se compara la dureza del
mismo con una piedra (En Od. IV 293 Telémaco dice de su padre que tenfa “corazén de hierro™
kpadin owdnpén) ( Por su lado, kapdin estd registrado tres veces, y, otras dos, un deriva-
do: Bpaocukdpdios). En Od. XIX 494 Euriclea afirma que se mantendra “cual dura piedra o hierro”
(ws oTepen Aibos ne oldnpos).

[Homero conoce el hietro (oidnpos lo hallamos citado en treinta y una secuencias; ademas,
tenemos derivados de tal sustantivo en otros diecisiete textos), que aparece después de la guerra
de Troya: los héroes épicos, en cambio, utilizan normalmente armas de bronce (el hierro lo tene-
mos, con frecuencia, en comparaciones o excursos); pero, incluso referido al mundo de los
héroes, se habla de la punta de hierro de una lanza (IZ IV 23); un cuchillo férreo (I XVIII 34);
Penélope, aparte del arco, les trae el “grisiceo hierro” a los pretendientes en XXI 81; véanse,
ademas, XXI 97; 114; 127; XX1IV 168; etc.|

85 Od. XXIII 97: ammréa. Cf XXIII 230. Compuesto de dmo- y * fivos, “rostro, cara”, es de-
cir, “que aparta (o vuelve) la cara, intratable, distante, frio”. La I/fada lo presenta seis veces; cinco
la Odlisea (fuera de los dos usos referidos al modo de ser de la reina, ésta lo emplea dos veces en el
mismo verso, con caracter general en XIX 329; y, ademas, Odiseo se lo atribuye a Eurimaco:
XVIII 381). En los dos pasajes en que alude a Penélope, el adjetivo concuerda con fupév. Son las
unicas secuencias homéricas en que hallamos esta distribucién.

86 Od. XXIII 230.
87 Od. XXIII 107-110: .. €L 8% éTeOV B1)

¢or’ "O8uoels kal olkov ikdveTat, §j pdia vt
YYoooped’ dA\L Kal Adiov: €aTL yap ULy
onfpad’, d 8m kal V&l kekpuppéva (8pev dm’ dMwv.
Penélope se muestra tranquila: los esposos se reconoceran “incluso mejor”( kal Awtov), sin
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Hallamos aqui una informacién esencial acerca de como era la relaciéon de
los esposos antes que Odiseo partiera hacia la guerra. Ambos tenfan “sefiales”,
indicios reveladores; solo ellos dos las conocen, no los demas.

El joven Telémaco busca el acercamiento mutuo de sus padres, pero la pos-
tura de su madre es demasiado firme. Odiseo entiende lo que esta sucediendo:
le pide a su hijo que la deje ponetlo a prueba®s, pues, al verlo vestido de andra-
jos, no lo honra®, y, ademas, afirma que no es él. A continuacién, por orden del
héroe, todos se lavaron y se pusieron las tunicas. Mas el aedo anade un detalle
de gran interés: Odiseo, una vez lavado por Eurinome, inicia el didlogo dicién-
dole a Penélope que quienes poseen las mansiones olimpicas le pusieron un
corazon inflexible?; ademas, le pide a la nodriza Euriclea que le extienda®! el
lecho para descansar, pues la reina tiene en sus mientes férreo corazéon®2.

Penélope, queriendo probar a su esposo, contesta de este modo:

“Ser demonial! Ni en mucho me tengo, ni me minusvaloro,
ni en demasia me admiro; muy bien sé como eras

yendo, desde Ttaca, sobre nave de largos remos.

Mas,jeal, extiéndele el solido lecho, Euriclea,

fuera del bien construido talamo, que él mismo hacfa;

alli, tras prepararle fuera el sélido lecho, poned encima ropas:
pieles, mantas y sabanas resplandecientes™.

necesidad de que ella le pregunte ni interroge, como Telémaco habia propuesto. Por otra parte, es
muy significativo el sustantivo (orjpata) del verso 110.

88 O, XXIII 114: meLpdlewv.
89 Od. XXIII 116: dripdlet.

90 Od. XXIII 167: kfip dTépapvov. Los poemas homéricos registran cincuenta y nueve veces
el sustantivo kfjp, “corazén’” (treinta apariciones en la lfada y veintinueve en la Odisea). Por su
lado, el adjetivo dtépapvov es un hapax en Homero. Aparece posteriormente en Esquilo(Pr. 190,
1062; en ambos pasajes, referido a sustantivos no materiales), Tratados hipocriticos (aludiendo a las

<

aguas: “dura”, “cruda”), Aristételes (en una secuencia) y Teofrasto (dos ejemplos).

91 Od. XXII 171: oTépecov Aéxos. Seguramente, al mencionar el lecho, el héroe le estd dan-
do a su esposa una oportunidad para que reconsidere su actitud y se convenza de la realidad. Pero
la reina no acepta los indicios que le estan dando los demds; quiere probar, por si misma, a su
esposo. Zeitlin —Cf. B.Cohen, (ed.)— se ha ocupado de diversos aspectos referentes a la decisiva
prueba del lecho matrimonial.

92 Od. XXIII 172: 7 yap TH ve o18hpeov év dpeaiv frop. Si kpadin(kapdin)- kfp sefialan el
corazén como Organo anatdémico, NTop, en cambio, no figura en las descripciones de heridas,
pero es considerado el asiento de la vida y los sentimientos.

93 Od. XXIII 174-180:  Sarpéve’, ov ydp Tt peyailopar ovd dfepilw

008¢ Nnv dyapat, pdia 8 €0 ol olos éncda

€€ "16dkms émi vnos Lov SoAxnpéTuoLo.

AA\’ drye ol oTépecov Tukwov Aéxos, EvplUkiela,
€kTOS €UoTaBéOns Bardpou, TOV O’ avTOS €Tolel:

325



Literatura griega y literatura latina

La reina utiliza palabras muy seleccionadas, apropiadas para un momento
esencial. Sin pretender extendernos en el comentario de este pasaje, incidiremos
simplemente en aquellos datos linglisticos que contribuyen a conocer mejor a
nuestro personaje. El vocativo Satpévie del verso 174 corresponde al utilizado
por Odiseo en 166: es el adjetivo relacionado con daipwy , “divinidad”, pero
también sirve para denominar a algun ser caracterizado por la extrafieza o admi-
racion que produce en los demas, es decir, alguien que esta por encima de los
limites humanos y que, en cierto modo, roza el rango de la divinidad®*. Penélo-
pe se coloca en el mismo campo de juego que ha utilizado el mendigo extranje-
ro, poniendo de manifiesto que, por su comportamiento, no €s menos extrafa
o admirable que él. Por otra parte tres verbos en primera persona del presente
de indicativo subrayan el modo de ser de la reina, aunque estan utilizados de
forma negativa, es decir, rechazando las ideas expresadas por cada una de las
formas verbales.

Los tres verbos corresponden a acciones o estados que sirven de réplica a la
forma verbal (dTipdlel) usada por Odiseo algo mas arriba®. Alli, el fecundo en
recursos funda la falta de aprecio y honor(tiur|) en el hecho de ir vestido de
harapos, pobres ropas que indicarfan su baja condicién social. Es cierto que ese
verbo lo pronuncia el héroe antes de que Eurinome lo hubiera lavado y vestido
con tunica y manto. El verbo peyaiifopar sélo lo tenemos dos veces en los
poemas homéricos: formado sobre péyas, indica “actuar haciéndose el gran-
de, el importante”, es decir, con orgullo. La etimologfa de d8epilw es discuti-
da’; los especialistas lo interpretan como “minusvalorar”, “no dar importancia
a algo”. Naturalmente, si el primer verbo alude al comportamiento de la reina,
el segundo apunta a la consideraciéon que le merece el extranjero(Odiseo).

€vha ol €kbeloal TukLvOor MéXos EUPRANeT’ €Dviy,

KWea kal xAaivas kal prjiyea otyaldevTa.

94 Heubeck en su excelente comentario traduce el imperativo por “ you strange creature”. En
griego posterior, tal imperativo equivale a una exclamacion. Desde luego, Odiseo es algo mas que
un simple mortal, pues desde el comienzo de la Odisea tiene a su favor a los dioses, especialmente
a Atenea. También Zeus le manda, en varias ocasiones, ciertas sefiales favorables de asentimiento.
Un ser humano que tiene tal trato con la divinidad bien merece el calificativo de 8atpévios. En la
I/iada hallamos trece veces el adjetivo; en la Odisea, nueve. En tres ocasiones, Odiseo se lo atribu-
ye a Penélope (XIX 71; XXIII 166, 264); en una, Penélope a Odiseo (XXIII 17), los compafieros
a Odiseo (X 472), Eumeo a Odiseo (XIV 443), Odiseo a Iro (XVIII 15), Antinoo a los demas
pretendientes (IV 774), y Telémaco a los pretendientes (XVIII 406).

9 Cf nota 89.
96 T a otra aparicion la leemos en I/. X 69.

97 Esta formado quiza sobre d&rp , “raspa de la espiga”. El verbo sélo consta tres veces en
Homero.
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Algo antes?, el aedo nos dice que, una vez bafado el héroe, Atenea derramo
sobre él abundante gracia para que pareciera mas alto, mas ancho y con los
cabellos ensortijados, cuando salfa del bafio semejante a los inmortales.

Precisamente, Penélope, con el tercer verbo que emplea(dyapal), también
en forma negativa, subraya que no se extrafia en demasfa, por una razén que
puede darnos nueva luz para interpretar el pasaje:“pues muy bien sé como
eras...”, expresion en que el verbo estd en segunda persona(énofa) del imperfec-
to; es decir, ese “eras” indica que la reina reconoce que esta hablando con su
esposo, pues recuerda bien como era cuando parti6 hacia Troya.

Podria darse un paso mas en una linea que nos darfa nuevas claves sobre el
modo de ser de Penélope: ha visto al extranjero antes y después de la divina
transformacién proporcionada por Atenea; no se maravilla en exceso de ello; lo
justifica aludiendo al momento en que el héroe salié hacia Troya; es decir, con-
trapone una situacion artificial, creada por la divinidad, a un hecho natural, la
juventud del héroe en todo su esplendor cuando dejé su hogar para dirigirse a
la funesta Ilio.

El texto no da otras indicaciones, pero esos tres verbos estan cargados de un
contenido semantico especial, pues sirven para replicar punto por punto lo
manifestado o sugerido por Odiseo. Los dos primeros verbos apuntan al plano
humano, y con ellos Penélope refuta adecuadamente la acusacion que le hace el
héroe de menospreciarlo por causa de sus pobres ropas; el tercero va mas lejos,
quiza, aludiendo a la subita transformacién experimentada por el extranjero.

Podriamos esperar que el reconocimiento fuera inminente. Se abre, en cam-
bio, un paréntesis, una retardacion, un suspense. La astuta y prudente Penélope
resultard ahora tan “fecunda en recursos”, como el héroe de Itaca. En efecto, si
el extranjero ha mencionado el lecho, ella aprovecha al vuelo la ocasiéon para
probar y provocar a su esposo. Esta recogiendo lo avanzado en las “sefiales”?
que solo la pareja conoce. A la frase “extiende el lecho”'® de Odiseo, replica
Penélope con “extiéndele el lecho... fuera de la habitacion101. La distinta expre-
sién de la idea verbal podria haber pasado inadvertida para quienes oyeran al
aedo, pero sera definitiva a la hora del reconocimiento. El héroe, en efecto, se
irrita sobremanera al oir tal orden en boca de su mujer. Nadie, salvo los espo-
sos, saben a qué se esta refiriendo la reina. Es cuando empieza, de verdad, la
pruebal®? que Penélope impone al extranjero. Por si fuera poco, la heroina sub-
raya de nuevo la accién verbal de “poner fuera el lecho”, entiéndase de la habi-

98 Od. XXIII 156-163.

99 Od. XXIII 110.

100 04, XXIII 171: otépecov AéXos.

101 Og, XXIII 177-178.

102 B realidad, meipa es mencionada en XXIII 114 y 181.
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tacion matrimonial, y apunta a las ropas de camal% con que las sirvientas deben
cubrirlo.

El aedo nos confirma que Penélope esta probando!®* a su esposo, que con-
testara irritado!%®. El héroe se lamenta profundamente de lo que ha insinuado la
reina y pregunta inmediatamente qué varon le ha puesto el lecho en otra parte,
pues se siente intimamente herido en su amor propio; ofrece minuciosos deta-
lles sobre como hizo la habitacién y el lecho, que, por todo lo que él expone, es
inamovible. No se da cuenta de que su mujer le ha tendido una astuta trampa,
en que ha caido de lleno. La cuidada y escrupulosa exposicién de todos los
elementos de que estan compuestos tanto la habitacién como el lecho matri-
moniales no es uno mas entre los numerosos catalogos homéricos, sino que
ofrece datos muy precisos acerca de los sucesivos momentos de su construc-
cién y, asimismo, de la astucia empleada por el héroe para que nadie( fuera de la
pareja) lo supiera. Efectivamente, cuando la habitaciéon estuvo terminada, Odi-
seo construy6 en torno un techo, de suerte que nadie pudo ver cémo hacia el
lecho, ni, por supuesto, como funcionaba. Con un complicado ejercicio de
taladro lo habia construido en torno a un tronco de olivo. Por eso, herido en su
legitimo orgullo, afirma que ni siquiera un joven en plenitud de sus fuerzas
podria haber movido esa cama. Al final de su exposicion, le dira a su esposa que
ésa es la “senal”’1% que puede datle.

Penélope, tras oir la rigurosa y completa explicacién ofrecida por el extranje-
ro, no pudo resistir mas. El aedo nos dice que reconoci6 las sefiales que le habia
ofrecido Odiseo, y, entonces, llorando corrié hacia €l en linea recta, le echo6 los
brazos al cuello y le besé la cabeza.

Por su considerable extensién, no podemos detenernos por extenso en los
versos'?7 que recogen esos momentos tan importantes para los esposos, pero
diremos algo sobre algunos detalles significativos que ayudan a conocer mejor
el temperamento y modo de ser de nuestra heroina, que utiliza tres imperativos
con la intencién de rebajar el gran enfado de su marido y ganarse su confianza.
En esquema, la réplica de la reina tiene siete partes, y muestra cierta compleji-
dad en su elaboracion: 1) saplica( “no te irrites”)1%8; 2) echar la culpa de lo ocu-

103 Con tal valor debe interpretarse evvry en XXIII 179. Los tres sustantivos siguientes son
aposicion de “ropas de cama”.

104 04, XXIII 181: méotos TeLpwpévn.

105 04, XXIII 182: 6x0noas.

106 O4. XXIIT 202: T68¢ ofipa. Es la réplica a lo manifestado por la reina en XXIII 110; si allf

2 ¢

se habla de “seflales 7, “contraseflas”, en plural, aqui se ofrece el singular, como “sefial” definiti-
va.

107 04, XXIIT 209-230.

108 04, XXIII 209: pry oktCev. El verbo oxilopat sélo es utilizado dos veces en Homero.
Posteriormente lo emplean Tedcrito y Quinto de Esmirna, entre otros. Hesiquio lo interpreta
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rrido a los dioses!?%; 3) otra suplica, ahora doble( “no te enfades; no te enfurez-
cas”)!10; 4) justificacion personal de la actitud mantenida'll; 5) ejemplo mitico(
el de Helena), algo confuso!'?; 6) reconocer que Odiseo ha presentado bien las
“sefiales”113; 7)afirmar que el héroe le ha convencido su animo, aunque era muy
obstinado!!4.

Odiseo lloraba mientras abrazaba a su deseada y fiel esposa!’>. Ella lo con-
templaba con gusto y no soltaba los brazos de en torno a su cuello!¢. Si el
héroe, aun afirmando que le quedan todavia pruebas que superar, quiere irse a

como emitir un pequefio sonido, al modo de los perros; es decir, equivaldria a “grufiir por lo
bajo”.
109 O, XXIII 210-212. Aparece el tema, tan importante en la literatura posterior, de la envi-

dia divina respecto a la felicidad del matrimonio. Tal envidia surge, ante todo, de comprobar que
ambos conyuges disfrutan de la juventud y, asimismo, de prever que lleguen juntos hasta la vejez.

110 04 XXI11 213.

11 04, XXII 215-217. La reina intenta justificarse por el hecho de no haber saludado con
amor a su esposo nada mas verlo (214), pues siempre tenfa el temor de que algin mortal la enga-
fiara con sus palabras. Ademas, en 217 ofrece una consideracién general: “pues muchos maqui-
nan ganancias perversas”. Alusion quiza a los que habfan llegado a Itaca afirmando haber visto a
Odiseo, y reclamando una recompensa.

En v. 214 leemos la forma dydmmoa, aoristo sigmatico de dyamdw. Este verbo sélo aparece
dos veces en Homero, concretamente en Odisea X1 289 y aqui. En los poemas homéricos es
corriente el presente dyamd{w. El sentido de ambos verbos es “acoger con afecto”. Son mas
expresivos que PLAéw .

12 04 XXIII 218-224. “Helena, nacida de Zeus” (‘EXévn, Alds ékyeyauia), no se habria
unido a un extranjero, con su amor y en un lecho, de haber sabido que los aqueos la llevarian de
nuevo a su hogar y su patria; un dios la impuls6é a cometer accidon vergonzosa; le puso en su
mente una ofuscaciéon lamentable, a consecuencia de la cual les (se. a Penélope y Odiseo) llego el
sufrimiento.

De las cincuenta y nueve apariciones de Helena en los poemas homéricos leemos cinco veces
la misma expresién formularia que hemos visto mas arriba (IZ III 199; 418; Od. IV 184; 219;
XXIII 218). En otra ocasién (IZ 111 426) hay una variante en que se expresa la misma idea.

13 Od. XXIII 225-229. Afiade un punto esencial: ningtin otro mortal habfa contemplado el
lecho matrimonial, salvo ellos dos v la sirviente que guardaba las puertas de la habitacién.

114 04, XXIII 230: meibets &1 pev Bupdy, dmmvéa mep Pd\’ €dvra.

115 04, XXIII 232: khaie 8 éxwyr dhoxov Bupapéa, kedva idtav. En Homero sélo vemos dos
veces la férmula dhoxov upapéa, aqui y en I/ IX 330, referida alli a Briseida, y pronunciada pot
Aquiles: “ compafiera de lecho que alegra el espiritu”; la tercera ocasion en que esta registrado, el
adjetivo Bupapns califica a un bastén que Eumeo ofrece a Odiseo (Od. XXIII 232). De las dieci-
séis veces que encontramos en los poemas homéricos formas derivadas del adjetivo kedvds (“se-
rio, cuidadoso, sabio”), hallamos cinco ejemplos de la férmula kedva i8ulav, presente sélo en la
Odijsea. Dos de ellas (Od. 1 428; XIX 340), referidas a Euriclea; tres (XX 57; XXIII 182; 232), que
califican a Penélope. Creemos relevante que solo esos dos personajes, esenciales en el curso de la
accion épica, merezcan tal epiteto formulatio.

116 O4. XXIII 239-240. Hay que entender que Penélope, que, en los versos 207-208, eché los
brazos en torno al cuello de su esposo, ha pronunciado sus palabras (209-230) abrazada a Odiseo.
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la cama, su esposa desea saber antes qué prueba es la que ha de realizar!'!”. Con-
viene subrayar esta actitud de la prudente Penélope, quien, ante todo, esta inte-
resada por conocer qué empresas aguardan a Odiseo.

Conducidos por la anciana Eurinome, los esposos llegaron a la camara ma-
trimonial. Primero, disfrutaron del amor placentero!!8, y, luego, se contaron
mutuamente lo que habian hecho y sufrido durante tantos afios. Mucho mas
extenso es lo que relata Odiseo, pero una nota importante del aedo nos indica

que Penélope lo escucho hasta el final sin que el suefio cayera sobre sus parpa-
dos!19.

Nos sorprende que a la mafiana siguiente el héroe se despida de Penélope a
quien le encarga cuidar las riquezas de palacio y permanecer dentro de él sin
mirar ni preguntar a nadie cuando se extienda la noticia de la muerte de los
pretendientes. Odiseo, en compafifa de Telémaco y sus fieles servidores, partid
a ver a su anciano padre Laertes.

17. En el canto vigésimo cuarto, el alma de Anfimedonte, que, junto a las de
los otros pretendientes, ha llegado hasta Hades conducida por Hermes, le cuen-
ta a Agamenon lo sucedido: como la reina ni se negaba al matrimonio ni lo
aceptaba; menciona el engafio de Penélope(los tres afios que estuvo tejiendo y
destejiendo, hasta que la descubrieron, ya en el cuarto, tras haberlo confesado
una de sus sirvientes!?0); cuando el manto-sudario ya estaba acabado llegd Odi-
seo(entre otros detalles relata que fue el propio héroe quien le mandé a Penélo-
pe que entregara a los pretendientes el arco y el hierro!?!).

Tras estas palabras, Agamenén elogié, desde Hades, a Odiseo, contrapo-
niendo la figura de Penélope a la de Clitemnestra:

7 Od. XXIII 257-262.

18 O, XXIII 300: dt\éTnTos éTapmitny épatelvis. En Homero, dAéTns esta registrada cin-
cuenta y seis veces; el sentido general es “amistad, prueba de amistad, ternura”, pero, en numero-
sos pasajes equivale a “acto sexual”. Con este valor la leemos en I/ II 232111 445; VI 25,
161(“oculto”), 165;XI1I 636 (se habla de la hartura del mismo); XIV 163, 198, 207, 209, 216, 237,
295, 300, 314, 331, 353 (Zeus estd “domado” por tal acto), 360 (desde XIV 163 hasta este ultimo
¢jemplo se refiere a la “unién” de Zeus y Hera); XV 32; XXIV 130 (Tetis se lo recomienda a su
hijo, el mejor de los aqueos); Od. V 126; VIII 267, 271, 288, 313 (los cuatro ultimos ejemplos
aluden a la “relacion” de Afrodita y Ares); X 335; XI 248; XV 421; XIX 266; XXIII 219, 300. El
adjetivo épaTtelvés aparece en veintidds secuencias en Homero; de ellas, sélo seis en la Odisea;
solamente en el pasaje estudiado lo hallamos calificando a la “unién sexual”.

19 04 XXI1T 308-309.
120 04, XXIV 125-145.

121 04, XXIV 145-190. Véanse, concretamente, los versos 167-171. Heubeck (1992) sefiala
que la interpretacién de Anfimedonte no estd de acuerdo con la Odisea que nos ha llegado. Con
todo, no es preciso pensar, como ha hecho algin estudioso, en una versiéon distinta donde se
hablara de una colaboracién de los esposos en la muerte de los pretendientes. Por otro lado, el
hierro alude a las asas de las hachas por las que tenfa que pasar la flecha sabiamente disparada.
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“Dichoso hijo de Laertes, muy habil Odiseo!

Realmente, con gran valor, has conquistado a tu esposa.

iQué buenas intenciones tenia la irreprochable Penélope,

hija de IcarioljQué bien se acordé de Odiseo,

esposo legitimo! Por ello, la fama jamas perecera

de su virtud, y, para quienes estan sobre la tierra, prepararan canto
agradable los inmortales en honor de la sensata Penélope;

no, como la hija de Tindareo, medité malas obras,

matando a su conyugal esposo, ni odioso canto

habra entre los hombres, ni terrible rumor regalara

a las femeniles mujeres, incluso para la que sea de buen obrar”122,

La oposicién polar entre Penélope y Clitemnestra queda perfectamente
constituida y definida'?}. Realmente, no es la primera vez que Agamenodn afirma
la infamia que Clitemnestra ha derramado sobre las mujeres venideras!?+,

Mas tarde, cuando Odiseo se presenta a su padre afirmando que, hacia
tiempo, habfa dado hospitalidad a uno de Itaca que se decfa hijo de Laertes, el
anciano, derramando lagrimas, quiere saber la verdad, pues a su hijo no lo habia
llorado su madre tras amortajarlo, ni tampoco su esposa:

“ni su esposa de rica dote, sensata Penélope,
lamento, junto al lecho, a su esposo, como es adecuado,
tras cerrarle los ojos. Pues éste es el honor de los que han muerto™12.

122 04 XXIV 192-202:  8\Bte AaépTao mdi, molvprixav’ ~O8vooed,
N dpa obv peyd\y dpeTi) ékTHow dKoLTLY:
ws dyabal dpéves noav duvpovt TInveomely,
kovpn lkaplov, ms €U pépuvmt’ “Oduoios,
Avdpos koupldlov. TG ol kAéos ol ToT  dAELTAL
NS dpeThs, TevEovoL & émxBovioloy doldhy
dafdvaTtol xapieooav éxédpovt TInvelomeln,
ovx ws TuvBapéou kovpn kakd UAoATO €pyd,
Koup(BLov kTelvaca mooLy, oTuyept &€ T’ doLdn
€ooeT’ €M AVBpWTous, XANeTY 8¢ Te Gy dTdooel
n\utépnol yuvalkl, kal 1) kK’ €VepyOs €naLv.

2 (13

En el caso de Penélope, es importantisima la mencién de la “fama”, “gloria”(v.196: k\éos );
por conseguirla, luchan denodadamente los héroes homéricos.

123 T2 primera tendrd “fama” imperecedera mediante el “canto grato”; la segunda, “canto
odioso” y “terrible rumor”. Nétese la disposicién quidstica; relevante es la oposicién
KAéos /dfipLs, que merecetifa un comentario especial. Por otra parte, debemos subrayar la idea de
que sean los dioses quienes preparen el canto en honor de Penélope. Sefialemos, asimismo, la
doble presencia de koupidios, “legal, legitimo™: en Homero lo leemos dieciocho veces, acompa-
fiando, casi siempre, a “esposo” o “esposa’.

124 Véase Od. X1 427-434.

125 Od. XXIV 294-296: 008’ dloxos ToABwpos, €xébpwr TTnreNdreLa,

KWOKUG™ €V \eX€eaoLy €0V TOOLY, WS ETEWKEL,
obBaiovs kaberotoa: TO yap yépas €aTi Bavdvtov.
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Digno de subrayar es el adjetivo moAUdwpos, pues, en los poemas homéricos,
aparte de Penélope, sélo Andrémaca merece el titulo de “rica en dote”12¢,

La ultima mencién de Penélope en la Odisea corre a cargo de Dolio, el escla-
vo de la reina que le habia sido entregado por su padre cuando marché a vivir
en el palacio de Odiseo'?’. Dolio, tras besar la mano del héroe le pregunt6 si la
“prudente” Penélope estaba ya enterada de su regreso o habia que enviarle un
mensajero!?s,

La Odisea, pues, ofrece numerosos datos acerca de Penélope como reina,
madre y esposa. La heroina se nos presenta tan astuta y precavida como el “fe-
cundo en recursos”.
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