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La editorial Cidtedranos deleita conun nuevo niimero de su conocidisima
coleccion «Letras Hispdnicas», que combina la seriedad cientifica con un
formato y ung presentacion accesibles para el piblico no especializado. En
esta ocasion se trata de una edicién de la lirica de Gil Vicente realizada por
¢l prolesor de la Universidad de Ledn Armando Lépez Castro, cuyo interés
por la obra vicentina data ya de antiguo (Vicente, Gil. 1987. Las barcas.
Ledn: Universidad de Ledn).

Como es costumbre en esta coleccidn de textos fundamentales de la
literatura espafiola, la edicién va encabezada por una «Introduccién», una
presentacion de os criterios utilizados en la transcripeion del texto y una
hibliogralia minima. La obra lirica, por su parte, se divide en tres grupos,
segiin procedan de la Copilagam, de obras de fecha desconocida o sean
independientes de cualquier obra dramdtica. A la edicién sigue el glosario,
unas c¢jemplificaciones musicales y el indice de primeros versos.

Esta nueva edicidn de la lirica vicentina tiene un doble propdsito, decla-
rado por su autor; «reunir el mayor mimero posible de poemas» y «adoptar
un criterio cronoligico que permita establecer relaciones de dependencia
entre los textos» (p. 57). La edicion de la lirica vicentina habia sido iniciada
por Dimaso Alonso en 1949 (Poesias. México: Séneca), que reproduce los
pocmas en castellano, y proseguida por Thomas R. Hart en 1965 (Poesia. Sa-
lamanca: Anaya), que combina por primera vez los textos en castellanoy en
portugués, aunque gquedan bastantes sin recoger. Apoyindose en ambas y
teniendo en cuenta, sobre Lode, el Corpus de M. Frenk Alatorre (1987, Ma-
drid: Castalia), se pretende situar cada cancidn en su verdadero contexto
dramitico. La edicidn de Lopez Castro recoge tanto poemas en castellano
como en portuguds o que mezelan ambas lenguas, respetando la variedad
ortogrifica, pero modernizando la puntuacion, la separacion de estrofas y
palabras y el uso de mayisculas..

La introduccion considera cinco puntos bdsicos a través de los cuales
comprender la lirica vicentina: la propia trayectoria vital del hombre, su
evolucidn como autor dramitico, su quehacer como poeta, su personal uso
de la lengua y la posesion de un estilo personal.

En cuanto a su biografia, destaca la posible identificacion con un or-
lebre, el hecho de que su obra sea anterior al establecimicnto de la Inqui-
sicion en Portugal y la influencia de una triple herencia cuitural: «la lengua
portuguesa unida a la propia tradicién; el castellano, que revela, en ese
momento, la influencia artistica de un pais sobre otro; y el latin, vinculado

443



Resenias

a una comiin tradicién eurepea» (p. 13), lo que va a aportar a su teatro un
aspecto de modernidad [ruto de la interrelacién de distintas perspectivas.

La dramaturgia de Gil Vicente evoluciona desde el ambiente religioso al
cortesano, de la accidn escénica reducida a puro gesto, la simplicidad de
estructura, el hicratismo de los personajes y el didlogo convencional a un
mayor equilibrio escénico, a la distribucidén paralelistica de danzas y
canciones, la alternancia de los didlogos, el interés por lo individual y
concretoy a la inclusién del simbolo y 1a alegoria. Lopez Castro incluye una
lista crono-légica de la produccién dramdtica vicentina, junto con un
comentario sobre la influencia de la censura inquisitorial en la incorrecta
conservacion de los textos,

Como poet lirico, Gil Vicente combina lo culto y lo popular, la corte y el
campo, en una intensa unién de palabra y misica. «La misica, el texto y [a
representacion resultan inseparables. Y dentro de ese todo las canciones no
son algo artilicial y pegadizo, sino que cumplen una funcién escénica.» (p.
32). De esta forma el autor da nueva vida a la cancidn al tiempo que des-
picrta en el piiblico la familiaridad. La unién entre el texto lirico y el drama-
tico es total. Asi motivos tradicionales de la cancion popular y la coriesana,
como el de la caza de amor ¢ el color blanco y colorado (como la rosa) de la
mujer, o la orilla del rio come lugar de encuentro amoroso, cobran nuevo
sentido dentro del contexto de la obra teatral, Lo mismo sucede con las téc-
nicas, como el paralelismo, perfeclamente adaptado 2 la necesidad de eco-
nomia dramitica. «La cancién no es un mero adorno, sino que cumple una
funcion escénica: sirve para crear ambiente, desarrollar la intriga y carac-
Lerizar psicologicamente a los personajes» (p. 42).

Respecto a la lengua, destaca el plurilingliismo de Gil Vicente, que
alterna el portugués y el castellano, incluso en una misma obra dramdtica,
y & veces introduce también el latin. A la hora de elegir una lengua u otra
primardn motivos como la tradicién literaria y el principio de la verosimi-
litud artistica. La lengua se adapta a la condicidn social de cada personaje.

Su estilo se basa en los procedimicentos aprendidos en las retéricas
medievales (uso del ars combinatoria, la alegoria, ¢l simbolismo) mezclado
con un estilo popular heredado de la tradicion. Temas y férmulas genéricas
se transforman, gracias a imaginativas variaciones, en algo nuevo que no
interrumpe, sino que intensifica la accion dramatica. Es notable su apropia-
cién del lenguaje popular de la poesia de tipo tradicional: mediante su
asimilacion «logra producir en el espectador la ilusién de la verdad y
despertar en él la emocion lirica» (p. 55).

La bibliografia, bastante amplia, se divide en varios apartados: edicio-
nes generales, ediciones de poesia, estudios monogrificos extensos, estu-
dios breves y articulos.

En cuanto a los textos, en cada composicidén se indica siempre en nota
la procedencia y las ediciones o antologius en las que ha sido editado. En
muchas ocasiones se detalla también el contexto y se afiaden notas
explicativas. A los poemas acompaiian la reproduccion facsimil y la trans-
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cripcidn de la portada de la edicion de la Copilagam de 1562, el privilegio,
¢l prologo de Luis Vicente y el de Gil Vicente y la transcripeién de las tablas
y ¢l facsimil del cololdn. En el glosario no sélo se explica el vocabulario que
puede resullar desconocido y, en especial, las voces portuguesas, sine que
tambicén se dan indicaciones acerca de la procedencia de determinadas
[6rmulas hechas.

Sin duda esta edicidn de la poesia de Gil Vicente supone un gran paso
adelante en el conocimiento de este autor en Espana y en la recuperacion
de su obra, que en su conjunto carece todavia de una edicién critica
definitiva.
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