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El articulo de Antonio Gonzidlez de Lama «Si Garcilaso volviera»
ha sido considerado por la mayor parte de la critica como el Lexto que en
1943 inicid la rebelion contra el movimiento garcilasista. No obstante, S.
Wahnon ha demostrado que las criticas al sonetismo garcilasista se inicia-
ronyaen 1942 enlarevista Escorial?. Estas criticas tuvieron como resultado
inmediato la implantacién de un nuevo modelo esiético, el neorromdntico,
que a partir de estas lechas y casi hasta el final de la década seria el
hegemdnico. El papel de Escorial, como formuladora de este nuevo modelo,
fue muy importante, y en todo caso, anterior al texto de Antonio Gonzdlez
de Lama. En consecuencia, «Si Garcilaso volviera» no es una reaccién en
solitaric contra el garcilasismo, sino mds bien una coincidencia de posicio-
nes con otros mucheos criticos y poetas que para el afio 1943 comenzaban
a acusar el cansancio de los moldes cldsicos garcilasistas y a buscar nuevas
formas de expresion.

Fernando Presa Gonzilez coincide también en sefialar que el
antigarcilasismo no fue exclusivo de Espadasia, aunque, en mi opinidn,
concede una excesiva importancia al texto de Antonio Gonzdlez de Lama,
cbviando el decisivo papel que jugdé Escorial en la asuncién del nuevo mo-
delo estético, y prescindiendo también de la significacién que, en este sen-
tido, tuvieron otras publicaciones -Corcel, Proel, etc.-. Presa llega incluso a
pregunlarse si Gonzdlez de Lama era consciente de que «habfa descubierto
las claves de toda la poesia posterior»?. Para este critico, la necesidad de un
cambio enla poesia espafiola de los cuarenta, tras el «<sarampidn sonetista»,
era algo que compartian otros intelectuales, pero quien formulg las claves
de la renovacién poética fue Antonio Gonzilez de Lama:

«Lo cierto es que esas ideas pululaban en el ambiente, esos deseos

! Cisneros, Madrid, n° 6, 1943; recogido en Espadano. Revista de Poesia y
Critica, edicion facsimil, Ledn, Espadaiia Editorial, 1978, pp. XXXIII-XXXV.,

*En Estética y critica literarias en Espafie Universidad de Granada, 1988,
(1940-1950),

} La revista Espadaiia en la Poesia espafiola de posquerra (tesis doctoral),
Madrid, Universidad Complutense, 1988 (publicada después en Leén, Excmo. Ayun-
tamiento de Ledn, 1989), p. 112.
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de dar a la poesia un giro nuevo, una proyeccion mds humana y menos
literaria fueron asimilados y expresados con valor, acierto y seguridad tales
por Gonzilez de Lama que su articulo constituyd un verdadero “manifiestp”
para muchos poeias, entre los cuales, por supuesio, se encontraban
Victorizno Crémer y Eugenio de Nora »*,

Sin embargo, no se tratd de una serie de «ideas que pululaban en
¢l ambiente» sino de un intento de transformacidon general en el que se
alinearon incluse aquellos que, como Luis Rosales o Luis Felipe Vivanco,
habian contribuido a la creacion del modele garcilasista®

En definitiva, el papel que Antonio Gonzilez de Lama y su articule
«Si Garcilaso volvierar» desempeiiaron en ¢l proceso de descomposicidn del
garcilasismo poético fue muyimportante, perosin olvidar queyaen 1942 larevista
Escorial, a través de las polémicas sobre ¢l romanticismo y el entusiasmo®,
contribuyd decisivamente a la desaparicion del modelo garcilasista y ala
asuncion generalizada del modelo romidntico. No ohstante, coincidimos con
S. Wahndn en considerar la sentencia final con la que Lama concluia su
articulo -«Si Garcilaso volviera yo no seria su escudero, aungue buen
caballero cra»- como «el lema de la reaccion romdntica iniciada en 1943»7,

Lacritica actual hainsistido en el caricier de «manifiesto espadaiiista»
que tiene ¢l articulo de Antonio Gonzdlez de Lama, sobre todo en lo que se
reficre al antigarcilasismo de la revista®. Pues bien, Lama también olrecerd
en esie Lexto las pautas de comporlamiento gue respecto a los
vanguardistas y & la poesia pura habrian de acompafiar a Espadaria

4 Ibid., p. 113.

5 Luis Rosales fue el primero en formular las claves estéticas del garcilasismo
en el articulo «La figuracién y la voluniad de morir en la poesia espafola», Cruz y
Raya, Madrid, n® 36, mayo de 1936, pp. 67-101. «l arte humano» de Luis Felipe
Vivanco -publicade en Escorial, Cuaderno 1, noviembre de 1940, pp, 141-150- es otro
de los textos tedricos lundamentales de la estética garcilasista.

Una prueba de la adhesion posterior de estos dos escritores alos postulados
del neorromanticismo son los siguientes articulos: Luis Rosales, «Hablando de
literatura», Escorial, Toma 1V, Cuaderno 10, agosto de 1941, pp. 169-174, y
«Codorniz de silencior, Escorial, Tomo XIII, 1943-44, pp. 115-120; Luis Felipe
Vivanco, «La palabra encendida», Cuadernos Hispanoamericanos, Madrid, n® 9,
mayo-junio de 1949, pp. 723-33. Ver S. Wahndn, op. cit.

$Ver Sultana Wahndn, «La polémica sobre el entusiasmo y Unamuno» y «La
polémica sobre el romanticismo o la libertad formaln, en Estética y eritica literarias
en Espafia , op., pp. 342-370.

7 Ibid. p. 649

8 Ver Fanny Rubio, «Un antecedente: La revista Cisneres», en Revistas
poéticas espafiolas, 1939-1975, Madrid, Turner, 1976, pp. 257-261; Victor Garcia de
la Concha, «El manifiesto espadanista», en La poesia espaniola de 1935 a 1975, vel. 1,
Madrid, Cédtedra, 1987, pp. 445-449; Fernando Presa Gonzilez, «Andlisis del articulo
“Si Garcilaso volviera™, en La revista Espedaiia en la poesia espariola de posguerra,
op. cit., pp. 104-115.
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practicamente durante toda su andadura. Esto es lo que vamos a intentar
demostrar en las pdginas siguientes.

Fernando Presa ha narrado la génesis de «Si Garcilaso volviera» en
relacion a la polémica que la revista Cisnreros, de la mano de Eugenio de
Nora, mantuvo con Garcilaso®, Este es ¢l contexto en el surge el articulo de
Gonzilez de Lama. De ahi que su objetivo fundamental sea la expresion de
la repulsa hacia el sonetismo garcilasista. No obstante, harsd también una
valoracion general de la poesia espafiola en los primeros cuarenta afios del
siglo XX', aludiendo, por supuesto, a las vanguardias y al arte puro. En el
periodo inmediatamente anterior ala guerra civil destacan, seguin Gonzilez
de Lama, dos lineas: la «romantica» y la «clasicista». Veamos qué poetasy
qué libros quedan encuadrades en cada una de ellas:

«Dos lineas aparecian ya entonces, rectas y definidas, tiradas al

porvenir: una que pudiéramos llamar romintica (por llamarla de

algiin modo), que era la salida natural del superrealismo. Podia
verse mantenida, después del libro “Sobre los dngeles”, por Vicen-
te Aleixandre o Luis Cernuda. La otra clasicista (por llamarla de
alguna manera), de entronque tradicional (Garcilaso, Gdéngora),
podia observarse en algunos versos de Jorge Guillén y, sobre
todo, de Gerardo Diego: pudor y asepsia emocional, cuidado
exquisito de una forma selectisima, retorno a la estrofa y a las
silabas contadas.»

! Ver «La revista Cisneros y ¢l garcilasismo poético de posguerra», op. cit.,
pp. 73-103.

" Esta valoracion es muy positiva, tal como pucde observarse en el siguiente
fragmento:

«Cuando, en lo luturo, se estudie serinmente nuestra época, se verd que

sdlo ¢l Siglo de Oro puede igualar, en cantidad y calidad de poesia lirica, a

este medio siglo que va desde el 98 al afio que corre.»

Fernando Presa (op. ¢it., p. 105) ha sefialado, con bastante acierto, que
Gonzélez de Lama se anticipa a Dimaso Alonso en la consideracién de la poesia
espafiola del siglo XX como un nuevo siglo de oro:

«Observemos ahora que en ese periodo de 1920 2 1936 confluyen dos po-

derosas generaciones poéticas en actividad: una, la de los maestros: Una-

muno, los Machado, Juan Ramon; otra, ésta de que venimos hablando. Hay
que ir al Siglo de Oro y pasar por alto alli mucha rutina, mucho culto a la
forma externa; si, hay que ir 2l Siglo de Oro, y precisamente alld por los
afos 1580y tantos, cuando fray Luis y San Juan de la Cruz viven adin y Gon-
gora y Lope son jovenes; si, hay que ir a esos afios del Siglo de Oro, para
encontrar algo semejante a la confluencia de generaciones poéticas en la

que hemos vivido.» (Ddmaso Alonse, «Una genoracidn poética (1920-1936),
Finisterre, 2" época, |, marzo de 1948, pp. 193-220; en Poetas esparioles contempo-
rdneos, Madrid, Gredos, 1952, p. 191)
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Obsérvese cémo en la linea que ha denominado «clasicistay
incluye a Jorge Guillén y a Gerardo Diego, sin mencionar Abril de Luis
Rosales, publicado en 1935", 0 los Sonetos amorosos'*de Germin Bleiberg,
aparecidos en 1936, textos especialmente signilicativos del neoclasicismg
anterior a la guerra civil'3. Parece que, a juicio de A. Gonziilez de Lama, ng
hay ningunadiferencia entre ese neoclasicismo y la poesia pura guillaniana,
De ahi que los rasgos fundamentales gque definen a ambas tendencias se
confundan, sean los mismos: «pudor y asepsia emocional, cuidado exqui-
sito de una forma selectisima, retorno a la estrofa y a las silabas contadas».
Por ello, la corriente clasicista se asimila con la obra de Jorge Guillén, y,
segiin A. G. de Lama, esa misma linea clasicista se repite afios mds tarde,
ya en la primera posguerra, circunscrita al drea de influencia de la revista
Garcilaso:

«Esta mirada superficial ya nos sefiala una direccion de las nuevas
flechas poéticas. Junto con la advocacién de Garcilaso, nos
manifiesta que las nuevas generaciones van derechas a lo que
hemos llamado clasicismo. Alguna vez asoman ligeras protube-
rancias romdnticas, en versos libres, en metdforas atrevidas, en
desgarros sintdcticos, en expresiones violentas. Pero, en general,
domina el tono moderado contenido, comedido, de gran atencidn
a la forma, elaborada con exquisita meticulosidad. Naturalmente
esto da frialdad y monotonia a los versos. Toda la Revista estd
transida de un aura fria y seca, de un estudiado retoricismo. Lo
cual no se aviene muy bien con el apellido “Juventud Creadora”,
gue parece sugerir y postular impetu y rebeldia, amor de lo
espontdneo y repudio de la retdrica. ;s que estamos en visperas
de un nuevo academicismo sin Academia?».

Es evidente quetanto el purismo guilleniano como el garcilasismo
de la «Juventud Creadora» son para Gonzilez de Lama tendencias mera-
mente formalistas. Esa exclusiva atencién ala formalas iguala, las sitia en
un mjsmo frente y, lo que es mds importante, convierte ala peesia pura en
el antecedente inmediato del clasicismo garcilasista.

Veamos ahora cudl es la valoracién que Gonzilez de Lama hace de
las vanguardias. Los «ismaos», preocupados excesivamenie por la forma y
ajenos a la vida, convirtieron la poesia en un simple juego retdrico:

«Los numerosos movimientos subversivos que han agitado el

campo de la poesia contempordnea, con sus correspondienies

reacciones, han enriquecidoe la expresién poética de tal modo que

" Madrid, Eds. del Arbol (Cruz y Raya).

12 Madrid, Coleccidn «Héroen.

11 Ver Victor Garcia de la Concha, La poesia espariiola de 1935 a 1975, op.
cit., vol. I, pp. 54-66 y 73-75.
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jamds se ha encontrado el poeta con un material verbal y estilistico

tan variado, tan afilado, tan refinado. Esto no se puede perder.

Pero este alilamiento de la expresidn ;no habri desustanciado la

poesia, convirtiéndola en juego retérico, en mero malabarismo

verbal? Por eso, es apetecible hallar en la poesia moderna un poco
menos de forma y un poco mds de vida. Menos metdforas y mds
gritos. Menos perfeccidn estilistica y mds vibracién animica. Vida,
vida, vida. Que, sin vida, todo estd muerto. (Axioma de Perogrullo.)».

No es extrafio que este enjuiciamiento de las vanguardias se
encuentre en el texto al lado de las acusaciones de [rialdad y de retoricismo
gque hace a la revista (1. El formalismo purista y el garcilasista son
agrupados por Lema, junto con las vanguardias, en un frente comin cuyo
resultado ha sido la deshumanizacidn, la «desustanciacién» de la poesfa.
Obviando las diferencias que puedan existir entre cada uno de estos
formalismos, obviando el hecho de que las vanguardias no pueden ser
consideradas tendencias meramente formalistas, ¢ incluso prescindiendo
del componente rehumanizador que conlleva la estética garcilasista -en el
sentido que precisaremos a continuacién-, para Gonzilez de Lama poesia
pura, vanguardia y garcilasismo coinciden en ser los principales responsa-
bles del clima de (rialdad que preside la poesia del momento. Ademis, estd
claro que el arte puro y el vanguardista son, en su opinion, los antecedentes
directos del formalismo garcilasista. Y esto es algo completamente erréneao,
aunque explicable desde el punto de vista del modelo estético en el que se
inserta la produccién critica de Lama.

Uno de los principios teéricos fundamentales del garcilasismo es el
privilegio otorgado a la funcién referencial del lenguaje. En «La figuracion
y la voluntad de morir en la poesia espafiolas' Luis Rosales sefiala que el
rasgo caracteristico de la poesia renacentista es la atencion al referente, y
que ese rasgo es ¢l que conficre a todo el arte espaiiol su auténtica
peculiaridad. Desde esta perspectiva, las tendencias artisticas y literarias
posteriores al Renacimiento, que olvidaron esa exclusiva atencion al
referente -como la poesia de Géngora, tan preocupada por el lenguaje, o el
romanticismo, tan extremadamente subjetivista, o la poesia pura y las
vanguardias- van a ser consideradas por Rosales, y en general por todos los
teoricos del garcilasismo, como degeneraciones del verdadero espiritu
espaiiol. Por tanto, la base tedrica del modelo garcilasista se configuré a
partir de un profundo rechazo al formalismo, aunque sus propios
formuladores -caso de Luis Rosales- advirtieron tempranamente del peligro
que podia acuciar a los poetas garcilasistas si su recuperacion del clasicis-
mo se limitaba a la simple utilizacién de las formas cldsicas, prescindiendo
de la «conviccién» de recuperar el espiritu cldsico. Pero la ingente prolife-

4 Art. cit.
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racion de sonctos, décimas, etc., debia producir en 1943 una sensacign de
artiliciosidad formalista, que, salvando las distancias, muy bien podia
asociarse con la poesia pura o los experimentos formales de las vanguar-
dias, tal como hace A. G. de Lama. Ademais, la temédtica de la poesia gar-
cilasista evitaba toda referencia al desolado clima espiritual y material de
la primera posguerra. Por tante, aunque la estética del garcilasismo habig
elaborado sus tesis en abierta oposicién a cualquier tipo de formalismo, 1a
impresién que producen los textos garcilasistas es la de retoricismo,
[rialdad y formalisme. Por ello, criticos como Lama, inmersos de lleno en la
reaccién neorromintica de 1943, recurrieron a la poesia pura para recha-
zar el garcilasismo y proponer, en contrapartida, una poesia mis preocu-
pada por la vida del hombre que por los juegos formales.

Gonzilez de Lama no ha sabido deslindar los objetivos de la poesia
pura de los del movimiento garcilasista. Téngase en cuenta gue mientras el
arte puro es una tendencia formalista, el garcilasismo contiene en la base
una filosofia espiritualista y trascendente que puede relacionarse con Hegel
y la tradicidn del idealismo alemdn, tal como ha hecho S. Wahnén. Repa-
semos someramente la teoria del arte de Ernesto Giménez Caballero's,
teoria que estuvo en la base de la formulacién del modelo garcilasista. Para
Giménez Caballero, las formas artisticas del Escorial son la méxima
expresion del espiritu espafiol en el periodo de su mayor esplendor politico
y cultural: el Imperio de Felipe Ii. En este punto sefiala S. Walindn la
estrecha relacién de las tesis de Giménez Caballero con la definicin
hegeliana del arte como «forma particular bajo la cual el espiritu se
manifiesta». Sin embargo, esta estudiosa establece las diferencias que
existen entre Giménez Caballero y el idealismo alemdn en relacién a «la
conversion en sentido irracionalista que del idealismo hacen las ideologias
fascistas.»:

«Conversidn irracionalista que consiste en la negacién de la tesis

hegeliana del desarrollo dialéctico del pensamiento, que ha sidoen

cambio el punto de partida de la reflexion estética de Dilthey. Para

Gimeénez Caballero, una forma es y ningtin proceso de desarrollo

pucde hacerla aumentar o disminuir, de la misma manera que un

contenido es y tampoco nada puede hacerlo cambiar; simplemen-
te, es o no es y, si ha sido y ya no es, puede volver a ser;...»%

El papel hegemdnico que Espafia tuvo a nivel internacional duran-
te ¢l reinado de Felipe 1l trajo consigo, segiin Giménez Caballero, un
momento de apogeo del espiritu espafiol que, entonces mejor que nunca,
dadas las excelentes condiciones politicas, culturales, econdmicas para su

'S Arte y Estado, Madrid, Ed. Accion Espaiiola, 1935,
' Op. cit., p. 84-85. Pura Jas semejanzas y diferencias entre las tesis de
Giménez Caballero y la teoria del arte de Hegel y Dilthey ver pp. 83-87
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desarrollo, alcanzé su miis cumplida realizacidn en las formas artisticas,
Una recuperacion del genuino espiritu espafiol debe, pues, pasar por la
recuperacion de aquellas formas en las que se manifesté con mayor
perfeccion. Esas formas son justamente las del periodo cldsice de nuestra
literatura. En definitiva, teniendo en cuenta la base ideoldgica que susten-
taba el modelo garcilasista, a partir de la teoria de Giménez Caballero, éste
no puede ser tachado de mero formalismo. Recuérdese, ademas, la insistencia
de Luis Rosales en la «conviccion» de recuperar el espiritu cldsico y ne sélo
sus formas. Otra cosa diferente es que la puesla en prictica de estos
postulados tedricos produjera la impresion de frialdad formalista. A ello
contribuia ¢l hecho de que la poesia garcilasisia tuviese una temiitica
desligada por completo de la triste realidad de la primera posguerra. Una
circunstancia que es también explicable desde los planieamientos tedricos
del garcilasismo: la recuperacion del espiritu cidsico no sdlo significaba la
recuperacion de las formas artisticas, sino también de las condiciones
culturales, econdmicas, politicas, etc. que propiciaron su expresion. Para
los intelectuales [alangistas, el régimen de Franco supuso, en un primer
momento, la posibilidad de recuperar el esplendor y la grandeza de Espafia
en los tiempos imperiales. Por eso, ¢l tipe de hombre lorjado por el modelo
garcilasisia, en absoluto debia ser un hombre angustiado, preocupado por
los problemas sociales y econdmicos que se le plantearon a Espaia tras la
guerra civil. Todo lo contrario, fue un hombre que crefa firmemente en las
futuras posibilidades de gloria que el pais podia alcanzar de la mano del
franquismo. Sin embargo, este clima de triunfalismo desapareceria rdapida-
mente. La victoria de los aliados en la segunda guerra mundial termind con
muchas de las esperanzas de eslos intelectuales.

Curiosamente Antonio Gonzilez de Lama, yu desde las piginas de
Espadaiia, al referirse a la poesia religiosa en Espaiia, utilizard algunos de
los conceptos formulados por Giménez Caballero y Luis Rosales. Para
ambos el arte y la cultura espaifiolas despuds del Siglo de Oro habian caido
en un estado de postracidn y degeneracion debida a la ausencia de las
condiciones espirituales, politicas, sociales y econdmicas que caracteriza-
ron al periodo imperial y que posibilitaron la perfecta expresion del espiritu
genuinamente espafiol.

Sin hacer ningin tipo de referencia ala recuperacion de las formas
clisicas y sin mencionar tan explicitamente la necesidad de volver a
implantar las circunstancias politicas que propiciaron el esplendor y la
grandeza espanolas en la época de Felipe 11, Gonzdlez de Lama también
observa un decaimiento general de la poesia religiosa en Espaiia, desde el
siglo XVIII. Las causas no son otras que la decadencia del espiritu espanol,
cuyo rasgo mis caracteristico es el catolicismo. La misma idea ya habia sido
expuesta por Giménez Caballero y Luis Rosales, y habia tenido una amplia
repercusion en Escorial a traves del articulo de Rafael Calvo Serrer «Sobre
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los origenes de lo moderno»'”. Obsérvese como el planteamiento de Gonzalez
de Lama es idéntico al de estos autores:

«El decaimiento de la poesia religiosa en Espaiia -no se olvide que

aqui Religién y Catolicismo son sindnimos- fue el resultado normal

de la decadencia de Espafia como pais catdlico. No ha habido

poesia religiosa porque no podia haberla. ;De qué se iba a

alimentar esa poesia, si habia un divorcio vincular entre la religién y

la vida de los poetas?»'8.

Si G. de Lama no alude a las formas clisicas en gue se expresd la
poesia religiosa de nuestro Siglo de Oro, y tampoco alude al clima politico
que deberia presidir la recuperacién o emulacidn de una poesia religiosa de
calidad semejante ala barroca, es porque estd utilizando un modelo estético
diferente al garcilasista. El modelo neorromédntico, tal como se formulé en
Escorial, surgid de una serie de polémicas cuyo resultade inmediato fue la
negacion de cualquier tipo de vinculo entre la actividad intelectual y la po-
litica, y en otro plano, el rechazo de las formas cldsicas y la permisibilidad
en la utilizacién del verso libre. Sin embargo, desde el punto de vista ideo-
lagico,l1a transformacidn que trajo consigo el modelo romdntico no fue exce-
sivamente grande. Asi lo demuestra la pervivencia de ideas del tipo de la
expresada en criticos que, como Lama, se hallan insertos plenamente en él.

La herencia que el neorremanticismo recibe del movimiento
garcilasista se refiere ademds a otros aspectos especialmente significativos
para el tema que nos ocupa. Ambos modelos estéticos hacen una valoracién
similar de las vanguardias bajo la etiqueta de formalismo. El hecho de que
el vanguardismo espaiiol de los afios veinte tuviera como horizonte inme-
diato la estética cubista y las teorias de la deshumanizacién orteguiana
generd un tipode critica, ya en los afios treinta, quelo tachaba de formalista,
esteticista y descomprometido’. Este tipo de critica se va a repetir en la
posguerra, con el agravante de que, en la mayoria de los casos, no estard
referida al dmbito concreto del vanguardismo espaiiol de los afios veinte,
sino que se trasladard erréneamente a todos los movimientos de vanguar-
dia®. Buena prueba de ello son algunos textos publicados en las revistas

7 Escorial, Cuaderno 23, Tomo VIII, septiembre de 1942, pp. 435-441.

18 «La poesia religiosa», Espadaia, n® 8, 1944.

" Ver Andrés Soria Olmedo, Vanguardisme y critica literaria en Espafia,
Madrid, Istmo, 1988,

2 Es gvidente que la vanguardia y el arte puro son conceptos diferentes.
Mientras que el purismo postula la separacién radical de la vida y del arte, la
vanguardia tiene el proyecto utdpico de igualar el arte y la praxis vital, Peter Burger
ha expresado con bastante claridad las diferencias entre arte puro y vanguardia:

«La praxis vital a la que el esteticismo se refiere, por exclusion, es la racio-

nalidad de los fines de la cotidianeidad burguesa. Los vanguardistas no in-

tentan en absolulo reintegrar el arte en esa praxis vital; por el contrario,
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Escorial y Juventud®. Los intelectuales garcilasistas, a partir del estrecho
vinculo que establecen entre las tareas culturales y las politicas, tacharon
de lormalistas no sélo al vanguardismo espaifiol de los afios veinte sinc a
todas las vanguardias. Pues bien, el modelo neorromintico, aunque ha
gliminado ya esa obligada vinculacidn del intelectual a la politica, mantiene
la consideracidn de la vanguardia como un formalisme. De ahi que, ponga
un mayor énfasis en resaltar el cardcter meramente formal de los experi-
mentos linguisticos de la vanguardia que enlas actitudes descomprometidas
politicamente de los vanguardistas. Este es el caso de A. Gonzdlez de Lama.

Gonzilez de Lama reconoce, ademads, la importancia y la riqueza
de los hallazgos formales de las vanguardias, aun sin aceptar sus plantea-
mientos estéticos. Su propuesta consiste en dotar a la poesia de una mayor
proporcién de humanisme y de vida, sin descuidar los aspectos formales, es
decir, aprovechando el rico caudal expresivo que los ismos habian propor-
cionado. Téngase en cuenta que el ideal estético de Lama se hallaria en el
equilibrio entre forma y contenido:

«En lo futuro, si ha de haber genios equilibrados, que sepan

uniflicar el instinto con la reflexién e integrar romanticismo y

clasicismo enuna unidad superior, preiada de viday recortadade

forman».

En cuanto al surrealismo, A. G. de Lama lo considera el origen de
la tendencia romdntica durante los afos treinta, tendencia que vuelve a
reaparecer tras la guerra civil. Su principal representante es, segun Lama,
Vicente Aleixandre. Obsérvese que nuestro crilico prefiere leer la produc-

comparten la recusacién det mundo ordenado conforme a la racionalidad

de los fines que habia formulado el esteticismo. Lo que les distingue de éste

es el intento de organizar, a partir del arte, una nueva praxis vital, También

a este respecto el esteticismo es condicion previa de la intervencién van-

guardista. Sdlo un arte que se aparta completamente de la praxis vital (de-

teriorada), incluso por el contenide de sus obras, puede ser el gje sobre el
que se pueda organizar una nueva praxis vital.» (Teoria de lo vanguardia.

Barcelona, Peninsula, 1987, p. 104.)

21 A modo de ejemplo, podemos citar los editoriales «Ante la guerra» y
«LLamamiento, advertencia y consigna de José Antonio», publicados en Escorial, en
¢l Cuaderno 4, enero de 1941, pp. 159-164 y en ¢l Cuaderno 6, abril de 1941, pp. 5-
12, respectivamente. Pueden consultarse ademds los siguientes textos: J. J. Lopez
Ibor, «Pathos ético del hombre espafiol», Escorial, Tomo I, Cuaderno 6, abril de
1941, pp. 71-84; «Frente a los escritores de porcelanay aluminio», Juventud, Madrid,
n° 19, agosto de 1942, p. 7. y José Garcia Nieto, «Manifiesto urgente a los poetas»,
Juventud, Madrid, n® 27, 22 de octubre de 1942,

Hemos analizado por extenso estos textos en Las vanguardias poéticas en
Espafia {1940-1950}, en prensa en el Servicio de Publicaciones de la Universidad de
Granada.

269



M Isabel Navas Ocaila

cion surrealista del 27 en términos neorroménticos, al igual que hicieron ya
enlos afios treinta Pedro Salinas y Dimaso Alonso®. Pero esla corrientie estg
ausente de las piginas de Garcilaso, cuando, en realidad, es la que que
promete dar mejores [rutos:

«La tendencia romdntica, que tiene entre nosolros un excelente

cultivador y maestro en Aleixandre, estd bastante olvidada en

“Garcilaso”. Y, sin embargo, hay que esperar de ella mds que de

cualquier otrar.

La caracterizacion que Lama hace de los poetas garcilasistas como
«universitarios, hombres de formacidn cldsica, de abundante lectura, de
poca espontaneidad»®, le conduce inmediatamente a la peticién de una
mayor rebeldia, de un mayor grado de romanticismo en los jovenes. Sin
embargo, también la tendencia romdntica ha de tener un limite:

«Y a la juventud le conviene ser un poco romdntica, un poco
rebelde. Debe tener mads de espontinea que de reflexiva, mds vida
que forma, mids poética que retdrica. Claro que sin caer en el
exasperado romanticismo de tantos olros que aspiraban a roturar
campos baldios y buscaban la originalidad, ante todo, por caminos
sembrados de carrasces y trompicones».

Creemos que o limite que Gonzdlez de Lama establece para el
neorromanticismo no es otre que el surrealismo. Si otros movimientos de
vanguardia habian sido alineados junto a la poesia pura y acusados de
formalismo, el surrealismo, que habia contribuido a la rehumanizacién de
la poesia en algunos poetas de la generacion del 27, no pedfa ser incluido
sin mds junto & tendencias formalistas. No obstante, el antivanguardismo
de Gonzdlez de Lama, su humanismo trascendente, su ideal estético del

% Dimaso Alonso, «Espadas como labios», Revista de Occidente, Madrid,
Tomo XXXVIIL, n" CXIV, octubre de 1932, pp. 323-333 y «La destruccicn o el amor»,
Revista de Occidente, Mudrid, Tomo XLVIIL, a* CXLIV, abril de 1935, pp. 331-340,
Pedro Salinas, «Vicenie Aleixandre, entre la destruccién o el amor», Indice Literario,
Madrid, diciembre de 1935, en Literatura Espaiiola. Siglo XX, Madrid, Alianza
Fditorial, 4" ed. 1980 (1" ed. 1970), pp. 204-212.

En estos textos Didmaso Alonso y Pedro Salinas proponen el término
neorromanticismo para definir la poesia de Vicente Alcixandre en relacién al
surrealismo. A juicio de estos dos escritores, la ausencia de la eseritura automiitica
es la prueba definitiva de que Aleixandre no es un poeta surrcalista, sino un
neorromintice. Un comentario detatlado de las motivaciones que generaron este tipo
de critica se halla en M* Isabel Navas Ocafia, Las vanguardias poéticas en Esparia
{1940-1950), up. cil.

#La problemdtica dela Poesia y 1a Erudicién va a ser uno de [os ejes tedricos
empleados por Antonio G. de Lama en su comentario de la poesia de la generacidn
del 27. Ver sus articulos «La nueva poesia de Démase Alonso» (Espadaria. n® 2, junio
de 1944} y «La poesia de Gerardo Diego» {(Espadaiia, n® 5, 1944).
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equilibrio entre valores formales y de contenido, le impedia comulgar con
tendencias como la surrealista que polenciaban al miximo los recursos
irracionales del subconsciente, prescindiendo de todo control racional de la
actividad poética. Si la poesia pura, la garcilasista y una parte de la
vanguardista se rechazaban por su excesiva y excluyente alencion a lo
formal, el surrezlismo, que, en opinién de Lama, era un «romanticismo
exasperido», tampoco contd con su benepldcito, justamente por privilegiar
los valores de contenido y prescindir de los lformales.

En sintesis, tres son las ideas fundamentales que presiden la teoria
estética de A, G. de Lama, tal como queda formulada en «Si Garcilaso
volviera»:

1°) Garcilasismo, poesia pura y vanguardia mantienen entre si una
estrecha relacion, relacién que es fruto del formalismo que, a juicio de G.
de Lama, nutre a estas tendencias. Todas ellas quedan agrupadas bajo la
eliqueta de Clasicismo,

2°}Lama reconoce y valora positivamente los hallazgos formales de
las vanguardias, aunque rechaza sus planteamientos cstéticos.

3°}El surrealismo estuvo en el origen del neorromanticismo de los
afos treinta. Lama es consciente del impulso rehumanizador que este
movimiento imprimid a la poesia de aquellos afios. Sin embargo, esto no
signilica una aceptacion plena de la estética surreal. Es mis, el surrealismo
es justamente el limite que nunca debe traspasar el neorromanticismo.

Pues bien, la presencia de estos tres postulados va a ser una
constante en los articulos publicados por Gonzilez de Lama en Fspadaria.
Los utilizard cuando comente la relacidn de algunos poetasde la generacidn
del 27 con la poesia pura y las vanguardias®, y también se servird de ellos
cuando analice los poemarios que Juan Eduardo Cirlot, José Luis Hidalgo
y Joaquin de Entrasbasaguas publicaron enlos afios cuarenta 2.

Ademis, estos postulados van aser empleados también por Eugenio
de Nora, otro de los principales responsables de la revista Espadasia. En
«Nuestro piiblico», texto del afo 19462, Eugenio de Nora coloca en la
tradicion del esteticismo y del purismo a los poetas garcilasistas. E incluso,
treinta afios despuds, en 1978, al valorar el papel de Espadafia en la poesia
de los afios cuarenta, Nora continua manteniendo la idea de que la poesia
pura estuvo en ¢l origen del movimiento garcilasista:

“Estos lextos son los siguientes: «La nueva poesia de Diimaso Alonso», art.
til.; «Sombra del Paraison, Espadaia, n° 3, junio de 1944; «La poesia de Gerardo
Diegon, art. cit.; «Pasion de la tierra», n® 25, 1947,

25 «En la llama, por Juan Eduardo Cirlot», Espadadia, n* 17, 1945; «Los
animales, por José Luis ltidalgon, n® 21, 1946; «Los muertos, por José Luis Hidalgo»,
n" 26, 1947; «Voz de este mundo, por Joaquin de Entrambasaguas», n" 27, 1947.

® Espaduaia, n® 24, 1946,
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«A nivel bastante mds concreto (y pese a la significacidn, en parte
pre-garcilasista, de algunas obras cimeras de la llamada “poesia
pura”), se trataba de romper (ellos) o de enlazar (nosotros) con las
corrientes centrales de la generacidn o grupo del 27 (en cuanto
aquellos poetas habian rebasado ya su arranque inicial *puro”,
gongorino y neocultista, para adquirir un caudal en profundidad,
fecundado por el todavia encendido crisol superrealista, en lo que
entonces eran los libros iiltimos de Aleixandre, Cernuda, Alberti,

Alonso, Neruda, el Lorca pdsiumo y los poemas de la guerray de la

cdrcel -sélo muy fragmentariamenie conocidos- de Miguel

Herndndez)»?.

Ensuma, el textode Antonio Gonzdlez de Lama pucde considerarse
ciertamente un «manifiesto espadaiiista», pero no solo por ser bandera de
la reaccion romédntica contra el garcilasismo, sino también por las ideas que
contiene en torno a otros aspectas como las vanguardias, la poesia pura o
el surrcalismo, ideas que se van a repetir en las pdginas de Espadaria.

Obsérvese, ademads, que algunas de estas ideas prevalecen en la
critica mds actual. Es el caso de Fernando Presa Gonzilez. Este critico llega
a una identificacion de tal calibre con los postulados de Espadaria que,
incluso, hace una serie de comentarios sobre las vanguardias que muy bien
hubieran podido deberse a la pluma de Antonio Gonzilez de Lama. Al
mencionar las palabras de éste sobre la «desustanciacién» que los ismos
han provocado en la poesia -fragmento que nosotros hemos reproducido
aqui- Presa hace el siguiente comentario:

«Desde nuesira perspectiva, hay en estas palabras mucho de

verdad, y aunque ese transformismo al peema circense no se

produjo totalmente, si se corrid el peligro de que sucediera »2*,

Sin perder de vista el hecho de que lalabor de la critica dificilmente
puede scr objetiva, estas palabras nos sitiian en la pista del fuerte impacto
que algunas de las teorias formuladas en los afios cuarenta por el modelo
garcilasista y el neorromdntice, han tenido para el desarrollo posterior de
la poesia e, incluse, de la eritica podtica, logrando que estudiosos actuales
del tema, como Fernando Presa, se manifiesten en relacidn a las vanguar-
dias, desde posiciones semejantes a las que postulaban esos modelos
estéticos. Esta circunstancia explicaria ademds la reticencias -sostenidas
durante mucho tiempo por la critica espafiola- para valorar positivamente
las experiencias vanguardistas de la generacion del 27 o de algunos poetas
de posguerra.

7 «Espadaiia, treinia afios despudse, Espadadia. Revista dePoesia y Critica,
ed. facsimil, Ledn, Espadaiia Editorial, 1978, P. X.
#* Op. cit., p. 108-109.

272




